وو ادب رائل) 
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اراکین مجلس بنتنظمہ 
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مدیزر خصوصی 
پھیر غصوصی 
مھیر_ خصضوصی 
ہدیر خصوصی 
سدیرر خصوصی 
تیر حصوعی 
بدین خجوعی 
مدیر خضوصی 


مدیر خصوصی 
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پروفیسر مس ژزامقبول بیگ بدخشانی, 
پروفیسر وزیر الحسن عابہدی 
ڈاکٹر وحید قریشی 

پروفیسر سید وقار عظم 

سید فیاض حمود 

ڈاکٹر عبادت بریلوی 

سید فیاض محمود 

ڈاکٹر سید علی اشرف 
ڈاکٹر سید علی اشرف 

سید فیاض عمود 

سید فیاض عحمود 

سید فیاض حمود 


سید فیاض مود 


مر شمار باب 


ے ۔ ساتواں 
ہ۔ آٹھواں 


٠۔‏ ڈسواں 
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۲ ۔ بارھواں 


تار ادبیاتر مسلإنانِ پاکستان و بند 


چھٹی جلد ؛ آردو ادب (اوآل) (٭رےء ۔ے۰ء١ء)‏ 


فہرستز مضامین 
مقالہ 


پیش لفظ 
تعارف 
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اردو وی پیدائش اور ارتقاء 
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مشائخ اور دوسرے مصنفین 
(الف) اصنافِ سخن 
(ب) دیگر اصناف 


دکنی اور گجراتی ادب 
ادبیاتِ کولکنٹہ 


ادبیاتِ بیجا پور 


ادبیادتِر کر ات 


(الف) ولی اور اس کے معاصرین 
(ب) وی 
ج) 2۵00 کی یعلبر غبراء 


)3) ول کے۔غار اد کی:متعاتر ععَرَاء 
اس دور کے ادب کا مجموعی جائزہ 


مقالہ نگار 

پروفیسر علاء الدین صدیقی 
مدیر_ عمومی 

ڈاکٹر شس الدین صدیقی 
ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار 
ڈاکٹر الف ۔ ۵ ۔ نسم 
ڈاکٹر الف ہد ۔سیم 
ڈاکٹر الف ۔ د ۔ نسم 
ڈاکٹر ابواللیث صدیقی 
ڈاکٹر ابواللیث صدیقق 
جمیل جالبی 


"٠ 


۳ھ 


۰۲۰۲ 


یگم۴گ'۴, 


۰ 


خواجہ حمیدالدین ‌شاہد با اشتراک ٭.م 


تبسم کاشمیری 

خواجہ حمید الدین شاہد 
سخاوت مرزا با اشتراک 
مشفق خواجہ 

مدیر عمومی 

ڈاکٹر مچد صادق 

سخاوت مرزا با اشتراک 
فیضان دانش 

فیضان دانش 

سید فیاض حمود 


“۴٦ 


ى۳۳) 


ھ٦‎ 


ہ٣۳‎ 


۵ہ 


۸ھ 


ت7 ٦‏ 
بی ںاعط 

تائ ادما تس :ان پاکستان دہترگگت کا مقعدد بی تھ اکر الیک ریاقوائل اور 
0 00 : نے کی ا ا 
یئز یک ضا یک ےی سے ہت ےس کا 
معانشرتی اقا کیم پوئی۔ادب سےےلھراد بہاں ان خیالات وجذات عالیہکا مو اظبار 
یے جن س لب وط کی لا ہوتی ےا وین سے انسانی زنرگی باصنی ذن ہے ۔اینے 
تیالات ونوّرا ت ما ںیہی اورا ککی میا ت۷ا ررسستہ دکھائے ہیں وہاں دُدعانی 
ینک أحصٹکجی ہوک ےہں۔ا لن ےا سے انا سی رین مو ک میں اورہا رےخات 
اد ابی مسب تتوف :لسن اخلاقیات ای ؛ ازات ‏ شماعری :اضائے/ 
اڈایات کات یتال ہے ےش لک ےکر ایز ان می بے 
مسافوں کے اپنے کی سیت ۂ ابی ض تفگ رون را اہن یکو ں۱ ارز مک رت رکیاہے لے“ 27 
تاہا پارول اور لیر ری اد ہا اکر شا س را ۱ بج 1 
یپا یگ ںکرجاری نیک رم ری ذس انت رہ ستوار ہے درکھیں ہیں ا ت کال 
سو تتٗتم۔ ہندتواہ دہ رق میں موں با میں ؛شالمیں ہوں ا 
نب ہیں؛ ا کب ای رش نسح کہ ا ورای بای ردامیت ےم بوارہیں 


مت :نع مل 


ز یروف لاہ ال عق مو کل ) 


2۔٦‎ 


٠‏ -تچوھادا 

سپاؤں‌کوس نہیں کے می ]ئے سوا تو سو سال ہے مرح یہ ا لت دییت سے مک گن 

سلتظہ غق ہو تھا۔ ام ول ھےکوم پار انار مم ہے ہیں۔ کیب وہ دوجو سلطا یگ ڑ 
نف یکیخندات رنتق موا یکوئی و |ٹئے پپاریموصا لکی مے۔ رس عرسے ہیں بی مغی کے شمال ضسر 
یں پ حر زبان داب اور تیغیب یز نک تلّطر! َ‫ دوس دو رکون ہا سا لے می 
زم یکبداور ‏ عسلاظ عیشت ے۔ اس دورمی تی داراسلا مایا اذ یمور رظب اسلاہر 
کی عالی دعس کا ری رہ 7 با سوسالوں کے امس دورمس مسج سکا آفاز حمود زی کے ورد سے پہ 
ہے ای ادس بک دداج ڑا اورفاری زبان ایا رکا ذریبزیی ۔ ولے مغزی پکستا نکی زین ںای 
نان ا ےکی یلت جم یی :مان سے خلاتھ ہیں عائ می زا نکی ین حا سک رپ تھی 
دو سنا ہے ؛ ج اہ سے سششل نوک کک حمت پ ریا ہے ۔ اس میںمٹ ا صسلسیان 
پستان ند نے ہویب افات سے رقیشاس بن اورسعا سے ہی ںای طر وو رکا سیا ب 
اس دود ہیں انگاراورغالات بس وحمت پدا ہل / اگ کبھادات می ایک عایک نزلز ینار 
ماہاں ہو ٹفےے گے ؛ یح زیب اورزقشا رکے ساتح ا می رکاعیل می جاری با ا ای ست بی 


سله ھپ دا ری سے بن ضا درس کا اف ' طات علاہ" 


ب۳ 

کی اد انا ارہل ری ذلدگی اوک اورلالا میں ۔ ایس ہے ہیدر می تیرب / اس کے ادل 
نگ اوس کے ناش ؛سمابی اور سض النکا کی اٹ ممتبہِرل ْ2 تر رو رنٹرواشاعت ۷ وور 
ہے ؛ اراس ما وم ام رن سکع وا کہ کی اس لیے بالات بیں الاپ 
پا ہو ن ےنگ ۔ ام ہنی داب نےلی بی حوڑیں افتکیں اود ا سک ایل مہا نی زاگی؛ 
انماعی ؛ سپا اور می رندگی ہیں ایا ں نظ نے و مگزصشت نم ہار عا لک ہت میں 
ارد ؛ لہ اور وگ پان اور بیو ںکا خلق دی مو تک کے سانقھ ادن الما نہ کا 
ضف پر ا رمارے ى 

اسب رتا تا وٹ ول مس مرتے و . زندگی ےا ہار اتاج اطننَهتا 
دا یا ھا کرت یں ہارے مسام ےآ ےی ہیں ا ہاگ مد ےہ یبدا 
کےا کات کے طو پیم ںیا ہا ماک نکی سے پپرررغ الا انا کی فی ؛ موی ننات 
ےرک یہن اط نے اوسلانان کی رک زندگی اوران کی تطنرب/ جائ کس ١ل‏ 
وع ت ہلت وت ؛ راس زبان اور ا سے ایب بی رس انز میں پیٹ دج یہاں بی جا یا 
ہے۔ اس سے بہ انداڈہ مہوجا ےگا کہ ست ہیی وٹ سے اکب پا دہکناپٹراررے اومایں 
کن فوانای ار مات مووورے ۔ 1 

ا کان مس دن افخ طو مو اط ری کپ سال ےکک ق مک ہیی اود 
اىلنادی رس دش تفگ رس یی :باب اق مکی سان / ادی اور معائشرتی مرن ںکا ڑگ 
طرج اہب راز انا سے مما سم کیا جائے ۔ اس یبر یلسن کی ہی ےکہ مر ؛ ای ؛ نکی ماددد 
20 نان یی اکٹری؛ یا اشنا ) یضر 02 نک * زی ٦‏ بی الد 
ٹیس ہرایس زبان کے معائ رق اولمنکری ہن کیل نمی کی جائے ۂ جو اکستن میں بولی گی 
ہے با بی مات ہے ۂاورجہ احلیقات جس ہہول ےیہر ہں ا خواہ دذ نپ لال ہوں با 
ککبانیاں 1 ہوں ا لیاں ؛ میں رزم ؛ حثِت ا کم اتی عیذیا کی کیا ہو بابحض 


6 

تفگ ع کا سامان رھ یکا ای اورت ید جائزہ پر 2 ق مک ال ار من بک جاۓ 2 
اہ نے نھگ کے ہرہر؛ زان کے مان ورافک کی مر تک تیاہن ےکک ضحش ہے 
ا ریا مسحدب تما ری کا لو رہ او جج معنوں میں سار اف تک یئن دا اتی سے۔ 

فا ادیات مںذا فور راگ ارب ۷ مقام بہت لن سے۔ اور نے اسے ادب عالیم 
۷ کر لتَص کیا اے ؛ ا ھک مر مک الین یں ون ادف انح یت( ُردار اد١‏ کنا 
ےہ۔ کڈ گی زویاں او بک درس مث رآ سي؛ راس یس ےکردار علامت بن ان 
کے یک بغق ہپ اددان کے ستما ںکاجواز نٹ کرتے ہں۔ ا ہے نے ادل ماخ جس سس ا 
ا رطریری ‏ ے ۔ 

با عال ۱ جن ہے ۷ امیر ددسرے در بت کے ؛ ا بافاو بر ھرۓےسنف 
ضرم میں ۔ بہ فہ پنی ادر ‏ ےککسی کرشم تم اورا سی عزبائی مندی صت نف 
کلام ا صائیف مراف رآ ےگی مج نکرنکام دست ؛ ؛ دی اوک ںی کے مھا سے روز رو سے 
جیا ت کے عددد میں مق ہر؛ اس س ےک مہو شع ریا اسان نار جا ناول فولییں با نین ھاۓے 
اپ نے اپنے ہے دو شض کے داشرے میں محدود او یحصورموتے ہیں۔ گربباں یہ بات نظرانماز 
نہیں ڈ دن با بن ےکہ امس دائرے سے اگیم یطرح واقف ہونے ے ا مث وہ اںگھون بن تن کے 
مجن سے ام وگ ںکی ندرگ یبارت ہوتی سے ؛ ہادہ تو ےکم بندکرئے ہی ان کی کی مس ون 
7 رو ز۶ہ کے تاور اورزندل سار ماف اور ای واروانف کے کی ا زا ت کر ساف لور 
ہیا کرد بت یں یناج ان کے اں عام تنا کی کسی بیع شوہ پا محضظمر نک بت ہے 
سصے ہو تی ہے 1س لن کسی قو کی تبذی' ری کرت وق یئ ایتم 71 
7 نے ما ادی فلا رکا بنائہہ مس میں 
یہی ین نما خہی ںکی گیا امرسس رح بہارا پلیہ ےکہ یہ نار غ مص :ان پاکستان وحن ر 
گا دی دیز کی نرکھان ب یگئی ہے 


> 
ماوروعطااب کےحصول کے ۓ ہرا بک و سے یش امس کے ساس اور 
رعاش رس تفک سا سے لا گیا سے م ماکہ نمائی نکو 2 سد ےک جن لوگ کے مافزاٹ 
الا غاب ہکی کم نکاس یکر سے ہیں ؛ دہ اپ نشاعی زندگ یکن طوابط "کن پاب تبون 
ای اولول کےخحت بس کرنے تھے امس اہ امس ما یک ادبیام ٹکو در مل مض اسلامیان 
ان ہدک تہذیی ناری تصمرکرن ناس یے ۔ 


رك ۵2 


امن اف فور 
م رگموڑلی 


پہلا باب 


سیاسی ؛ فکری : معاشرتی اور بہذیی پس منظر 
6 بج مع مہ1٭ 


اگرچہ حکمرانوں کی حیثیت سے برصغیں پاکستان و بھارت میں مسلإن مم ہہ میں 
آچکے تھے جب انہوں نے مکران فتح کیا مگر چد بن قاسم کی فتوحات (۰ء:]م۵۹) 
کے بعد وہ بّرصغیر کے ایک معتدہں حصہ پر قابض ہوگئے ۔ لیکن تاجروں کی حیثیت سے 
وہ اس سے بہت پہلے یہاں آ چکے تھے ۔ اس کی وجہ یہ تھی کہ رسولِ مقبول٭ کی پیدائش 
سے قبل بھی عرب تاجر مالابار ؛ کارومنڈول ؛ سراندیپ ء مالدیپ ؛ جاوا ء ساٹرا اور 
چین کے ساحل تک کشتیوں میں بیٹھ کر جاتے اور تجارت کرتے تھے' ۔ جب عربوں 
ے اسلام قبول کر لیا تو وہ حسب سابق بغرض تجارت ببٗرصغیر کو آتے جاتے رے اور 
بہتوں نے یہاں بود و باش بھی اختیار کر ی اور جنوب کے بعض ساحلی مقامات پر اپنی 
نو آبادیاں بٹا لیں ۔ 

جنوی بّرصغیر میں ہندو راج کے تحت سسلانوں کی متعدد تجارتی بستیوں کا سراغ ء 
جو خوشحال اور با اثر تھیں ء تاریخوں سے مل جاتا ے لیکن ثمال میں مسلم نو آبادیوں 
کا وجود مسل|انوں کی حکمرانی کے دور سے پہلے نہیں ملتا ۔ حضرت امیر معاویہ (متوق 
۸۱) کے زماے میں ایران کے جنوب مشرق صوے سیستان تک سسلانوں کا علم 
لہرا چکا تھا٢‏ اور اگرچہ سندھ کی سرحد پر مکران کے سسلإنوں اور سندھ کے راجاؤں 
میں گاے گا چھیڑ چھاڑ ہوتی رہتی تھی لیکن ولید بن عبدالملک (ء.ےء تا ۱۰ءء) 
کے زماےۓ تک عربوں تۓ سندھ پر باقاعدہ چڑھائی نہیں کی ۔ پہلے عبداللہ اور بدیل ک 
س رکردگی میں مکران سے لشکر بھیجےگۓے لیکن دونوں مہمیں نا کام ہوئیں ۔ تیسری سہم 
سترہ سال مچد بن قاسم کی سر کردگی میں مکران ہوی ہوئی دیبل پہنچی ( ءےےء) اور 
ڈیڑھ دو سال کے اندر مد بن قاسم نے ملتان تک کا سارا علاقى فتح کر کے سندھ کو 


(,) ابو ظفر ندوی : تار سندھ حصد اول ء ص ہم ء مطبوعہ معارف اعظم گڑھےم۹؛ ۔ 
(ہ) ہاشمی فرید آبادی : تاریخ سسلإنان پاکستان و بھارت ء جلد اول ء ص ہے ء کراچی ء 
تار ندارد۔ 





سندھ ہیں اس طرح جس اسلامی حکومت کی بنیاد پڑی وہ کچھ کم دو سو برس 
تک اموی اور عباسی خلفا کے ماتحت رہی ۔ عربی ساکز سے تعلق کم ہو جائے کا ایک 
سبب یں تھا کہ جس طرح مغرب کے بعض بعید صوبوں میں قرامطہ کی تبلیغ کامیاب ہوئی 
تھی اسی طرح ولایت سندھ میں بھی اس کا اثر پھیل گیا تھا ۔ چوتھی صدی ہجری کے۔ 
اواخر اور پانچویں صدی ہجری کے آغاز میں (مطابق گیارهویں صدی عیسوی اوائل) 
ملتان اور سندھ کے اسمعیلىی امیروں کی سلطان محمود غزنوی نے بیخ کئی کی ء لیکن حمود 
کے بعد سندھ پر غزنوی اقتدار موثر طور پر قائم نہیں رہا ۔ پہلے یہاں سوہ (یا ساصہ) 
خاندان حکویت کرتا ریا اوں ہیں ہد خاقان کت 5ت5 
اور جام کے لقب سے سشہور ہوئۓ ۔ مغلوں کی آمد تک سندھ میں انٰھی جاموں کا 
دور چلتا رہا ۔ 

سلطنت غزنی کا امیر سلطان سبکتگین پہلا سلإنَ فا تھا جو بٌرصغیر میں قبال مغرب 
سے داخل ہوا اور جس نے پشاور پر پہلا مسلإن حا کم مقر رکیا (. ۹۹ء/.۸٣ھ')۔‏ اس نے 
ےو وء میں وفات پائی اور اس کے دو سال بعد اس کا بیٹا محمود غزنوی سلطنت غزنویه 
پر قابض ہو گیا ۔ اس نے اپنے بتیس (ہم) سالہ دور حکومت میں افغانستان ؛ 
خراسان ء ایران و ترکستان کے وسیع قطعات ؛ کرمان اور پنجاب و سرحد کے علاقے 
فنح کے اور ایک طرف قنوج ء دوسری طرف گجرات تک اکثر راجاؤں کو اپنا خراج 
گزار بنایا ۔ چونکہ محمود ۓ علاقبٴ پنجاب کا الحاق سلطنت غزنی سے کر لیا تھا ء اس لیے 
گیارھویں صدی عیسوی کے شروع ہی سے لاہور اسلامی تمدن و ثقافت کا س کز بننے لگاء 
جہاں نہ صرف مسلان عل| و فضلاء شعرا و ادبا بلک صوفیہ و سشائٔخ اور دیتی رہن) پہنچنے 
لگے اور اسلام کی اشاعت ہوۓ لگ ۔ 

سلطان حمود غزنوی کی وفات (.۰۳ء) کے کچھ دیر بعد غزی کی حکومت 
کمزور ہونی شروع ہوئی ؛ مگر پھر بھی کوئی سوا سو سال تک غزنوی اقتدار افغانستان اور 
پنجاب پر قائم رہا ء مگر ہہ رء میں امیر شہاب الدین غوری نے جو غیاث الدین غوری کا 
بھا تھا آخری غزنویٰ ملطان لت عمری پر کل کر کے کا 0۳00۳0 
غوری نے بّرصغیر پر سب سے پہلا حملہ ەے ۱۱ء میں کیا تھا جو ملتان کے اسمعیلی 
حاکموں کے خلاف تھا ۔ اسمعیلیوں کو شکست دے کر اس نۓ اوچ پر بھی قبضہ کیا 
اور جب آسے گجرات کو فتح کرۓ میں ناکامی ہوئی تو پشاور اور پھر لاہو رکو فتح کررے 
اس نے غزنوی خاندان کا خات مہ کر دیا ۔ اس کے بعد اس کے راجہوت راجاؤں سے مقابلے 


)١(‏ باقمی فرید آبادی : تارج مسلانان پا کستان و مار تج وکا مو وا 
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ہووۓ ۔ آخر ‏ ۹ ۱ ١ء‏ میں اسے فتح حاصل ہوئی ۔ اب شہاب الدین اپنے بھائی کی وفات پر 
غوری سلطنت کا حا کم اعلول ہوگیا اور اس ۓ اپنے سابقہ غلام اور اس وقت کے قابل جرنیل 
قطب الدین ایی ک کو نو مفتوحہ علاقوں کا ح اکم مقر رکر دیا اور خود غزنی واپس چلاگیا ۔ 
اییک نۓ علىی گڑھء دہلی اور میرٹھ کے گرد و نواح کے علاقوں میں مستحکم انتظام کر ے 
لاہور اور دہلی کو اپنا مستقر قرار دیا ۔ اییک اور شہاب الدین غوری نۓ قنوج ء بنارس ء 
گوالیار اور بدایوں کو بھی فتح کر لیا اور غوری کے ایک جرنیل ہمد بن بختیار خلجی ۓ 
بہار اور بتگال کے بہت ہے اضلاع بھی فتح کر لیے ۔ پنجاب ء ملتان اور سندھ تو پہلے ہی 
اسلامی حکومت میں شامل ہو چکے تھے ۔ 

لیکن ید بن قاسم سے لے کر شہاب الدین غوری تک (ءء تا ,٦‏ ۱۲ء) پایچ سو 
سال میں برصغیر میں جتنی بھی سسلم حکومتیں قائم ہوئیں ان سب کی حیثیت ماتحت 
حکومتوں کی تھی ؛ کیونکہ ان کا م کز یا تو دمشق تھا یا بغداد یا غزنی ۔ البتہ سلطان 
شہاب الدین غوری کے بعد مملوک سلاطین کی حکومت سے برصغیر میں مسلم فرمانروائی 
کا نیا دور شروع ہوا ۔ اب ببرصغیر میں مسلم حکومت کو خود متارانم حیثیث حاصل 
یی ا سلاطین ہند کو خاندانِ غلاماں کہا جاتا ے کیونکہ اس خاندان کے 
تین نامور بادشاہ اوائل زندگ میں غلام رہ چکے تھے ۔ یہ تھے قطب الدین ابیک 
(۹, ہ۔-٠‏ ۲ء)ء التوتمعش ( .ہم ٘۱ع) اور غیات الدین بلبن (٭۹ سےہ ٢۶۱)۔‏ 
ان سلاطین کے دور میں سلطنت اسلامید شال ہند میں پوری طرح مستحکم ہو گئی اور 
اندرونی اور بیروئی معاملات میں سلاطینِ ہنداۓ بیؾ الاقوامی حیثٹیت حاصل کر یت 
خصوصیث بتے بلبن ے سارے ملک مین امن و امان قائم کزکے انتظامی مشیٹری کو 
ستذھار لیکن اس کے بعد جب اخکونت کمزوز:ہ وگئی تو اض اۓ سلطنت نے آسامائد کے ذائٌ 
ناظم جلال الدین خلجی کو تخت پر بٹھا دیا۔ یں . ٣۱ء‏ کا واقعم ے۔ اس کے بعد 
خاجی خاندان کی حکومت شروع ہوئی ۔ جلال الدین خلجی و ۱ء میں اپنے داماد اور 
بھتیجے علاء الدین خاجی کے اما پر قتل کر دیا گیا ۔ چچا کی زندگی ہی میں علاء الدین نے 
دکن پر مو مء میں حعلہ کر کے دیو گیری کے راجا کو مطیع کر لیا تھا ۔ تخت دہلی 
پر قبضبس کرنے کے بعد اس نے دکن میں مدورا تک اپنی فتوحات وسیع کیں ء لیکن 
دکن پر حکوستِ دہلی کا براہ راست قبضہ اس لیے دشوار تھا کیونکہ چند ساحلی بندرگہوں 
کے سوا وہاں مسلإانوں ی کوئی آبادی نہ تھی اور شال کے سپاہی زیادہ عرصے تک اپنے 
گورزقارنۓ) ا تےے ناطلر' ہرارہتا گوا راھد کردحوھیئ وا ابیویلیں۔'ااول؛ائول ےکی کی اقلمو 
باج گزار ہندو راجاؤں ہی کی تحویل میں دے دے گۓ ء اگرچە جگە جگد مسلان افواج 
کو قلعوں میں قائم کر دیا گیا ۔ مگر جب ہ ٣ء‏ میں قطب الدین مبارک خلجی 


2: 


تخت دہلی پر بیٹھا اور دیوگیزی کے راجا ۓ سارے سہارائٹر میں بغاوت کی آگ بھڑکا دی 
تو بادشاہ کو پھر د کن جانا پڑا اور اس کے بعد دیوگبری کی ریاست اقطاعِ شاہی میں 
غ م کر ی گئی ء سہاراشٹر میں جا بجا نبٔی مسلم چھاؤنیاں قائم ہوئیں اور دیو گیری دکن 
کے سسلان صوبیدار کا س کز قرار پایا ۔ اس طرح چودھویں صدی کے شروع میں مسلانوں 
کی ثقافت و تمدن ؛ مذہب ومعاشرت ء زبان اور طرز حکومت دکن کے اندرونی علاقوں 
میں بھی اشاعت پاۓ لگا ۔ 

تین سال بعد فبارک خلجی کو اس کے نو مسلم غلام خسرو خان ۓے قتل کرکے 
.٣۱ء‏ میں خود حکومت سنبھال ی لیکن اس کے ظلم و جور اور اسلام دشمن عامیانى 
حرکتوں سے تنگ آ کر مسلانوں ے دببپال پور کے صوبیدار امیر غیاث الدین تغلق 
نے سں۔ اہی تزحات ای رواجیت خاری پا وت ۷ لے ٹ5 
کی کہ وہ اس فتنب کو رفع کرے ۔ غازی ملک ایک آزمودہ جرنیل تھاء اس ۓ اور 
صوبہ داروں کو جہاد کی دغوت دی اور ایک فوج لے کر دہلی کی طرفِ بڑھا۔ خسرو خان 
کو شکست ہوئی ‏ اور سلطنتِ ہند تغلق خاندان کی تحویل میں آ گئی ۔ اس کے یۓ 
سلطان بچد تغلق ۓ ےم !ء میں دہلی کا تخت ورۓ میں پایا اور ہم سال تک حکومت 
کی ۔ اس کا ابتدائی دور تو اچھا رہا لیکن آخر عمر میں ملک میں بغاوتیں شروع ہو گئیں 
اور انٰہی بغاوتوں کو فرو کرتے ہوۓے :۱۵ء میں اس کی وفات ہوئی ۔ بد تغلق کے آخری 
زماۓ میں بنگال اور د کن خود تار ہوگۓے تھے ۔ شمالی دکن میں مسلم سلطنت پہمنی اور 
جنوب وسط میں پندو سلطنت وجیا نگر قائم ہوگئی اور بنگال میں, ملک فخرالدین اور پھر 
ملک الیاس شمس الدین نے خود متار مسلم حکومت قائم کر ی ۔ دکن پر اپنا تسلط 
مؤثر طور پر قائم رکھنے کے لیے بچد تغلق نے ے ہم ۱ء میں دولت آباد کو اپنا دازالخلافہ 
بناۓ کی کوشش کی تھی اور اہل دہلی کو حکم دیا تھا کہ وہاں جا کر رہیں ۔ اس 
جبری ہجرت سے اہل دہلی پر جو کچھ گزری سو گزری لیکن ان کی بڑے بیاۓ پر 
دولت آباد سستقلی کی بدولت دکن میں سسلانوں کی ایک بڑی بستی بن کئی ۔ یہ لوک 
دہلی کی س کزی حکومت ہے جلد ہی آزاد ہوگئے (۸مم۱ء) ء مگر سطح مر تفع دکن کا 
وسیع علاقد صدیوں تک اہی کے اخلاف کی میرات رہا اور دکن میں مسلم تہذیب و عِدن 
کا مس کڑ بنارپا ن 

مچد تغلق کے بعد فیروز تغلق نے حکومت کی جس کی وفات (۸۸ہ۱۳ء) پر تخت کے 
دعویداروں میں خائنہ جنگی ہوئی اور حکومت دہلی کا اقتدار کم ہوگیا اور رہا سا 
اقتدار امیر تیمور کے حملے ۓ مٹا دیا (ہ۹وك۱ء) ۔ واپس جاۓ وقتِ امپر تیمور ملتان 
کے حاکم خضر خان کو پنجاب اور دہلی میں اپنا نائب مقرر کر گیا ؛ جو کئی: سال 
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ٹکتا مقابی؟ ابزون کایۓ لڑه چھگل- کر آعرت مك 2 بج فِکهھعدا سال : دازالسلظنتپڑ 
قابض ہوا اور آسنے خاندان سادات کی بئیاد ڈا لی ۔ لیکن سلطنتِ پہلے :ہی پارہ پارہ ہو 
چی تھی۔ ان سینّدوں,ی بادشاہی رم :ء سے آگے:نہ چل سی۔ آخری'بادشاء کو لاہور 
کے صوے دار پہلول لودھی نے کئی بار جونپور اور مالوے کے سسلان بادشاہوں سے 
بچایا .اور ,آخر خود ہی حکوشتر دہلی کی :اگ اپنے ہاتھ مین لے لی - اس :ک وفات پر 
9ءء میں سکندر لودھی تخت پر,بیٹھا جس نے آگرہ شہر کی بنیاد رکھی اور اسے اپنا 
دارالخلافہ بنایا اس کے بعد۔ابراہم لودھی تخت نشین ہوا (ے۱ع۱ء) ء لیکن وہ اپنے پٹھان 
سرداروں پر پوری طرح قابو نہ پا سکا۔ اسی بات سے امیر تیمور کے پڑ پوتے ظہیرالدین بابر 
ے جو کابل و قندھار کا حا کم تھا فائدہ آٹھایا اور ءے,:ء میں ابراہم لودھی کو شکست 
دے کر دہلی ہیں مغلیہ حکومت کی بنیاد ڈا ی ۔ بابر سے پہلے کے مسلان حکمزان سلاطین 
کہلادے تھے بابر ۓ بادشاہ کا لقب اختیارۃ کیا ۔ 

چودھویں صدی کے وسط ہی سے سکزی حکومت سے کٹ کر ملک کے ختلف 
گوشوں میں آزاد مسلم حکومٹیں قائم ہو گئی تھیں جو تقزیباً دو سو برس تک وہاں 
فاکرور بی لہوان رع شون مختار بادشاہی کے وہ سب لوازم جمع تس ہں ہا پہلے صرف 
سلطنتِ دہلی کو امتیاز حاصل تھا ء یعنی عالی شان لات ہ درباری آرائش و تجیل کے 
پیش قیمت سامان ؛ گراں با لِبٔاس و زیورات ...بڑی بڑی فوجیں۔ء بادشاہی کارخاۓ اور 
حکے اور اسی طرح توکڑو تاحتقام: کے ماہبا اسباب نی ضرورت7: اقطاع_ ملک میں ؛ 
س کزی سلطنت کے استحکام کے زمانے میں نہ تھی ۔ اس طرح مسلانوں کی تہذیب ء تمدن 
اور معاشرت ملک کے کوشے گوٹے میں مؤثر طور پر پھیل گئی ۔ جا بجا نئے شہر تعمیر 
ہوۓ اور مسلم ثقافت اور علم و فن کے صکز بنے ۔ صدہا درس گاہیں اور خانقاہیں قائح 
ہوگئیں۔ غرض اس سیاسی لا س کزیت نے ثقافییٰ لحاظ سے مسلانوں کو بڑا فائدہ پہنچایا ۔ 

اگرچە سندھ ؛ کشمیر ء بتگال ء خاندیس ء مالوہ ء گجرات ء گلبرکە اور جونپور 
میں ہر جگہ خود متار مسلان بادشاپیاں: قامح ہوگئی تھیں لیکن درکن کی بہعنی سلطنت 
سب میں متاز تھی ۔ یں ےمم ء میں قائح ہوئی اور ایک صدی ہے زیادہ عرصے تک ترق 
کرتی رپی ۔ اس کے بعد زوال پا کر پایچ چھوٹی چھوٹی ریاستوں میں بٹ گئی ء جو آگے 
چل کر صرف تین رہ گئین ‏ یعّى :احمد نگر ی نظام شاہی سلطنت:(, وم ء'تا ٦+۳+۴‏ ء):ء 
بیجا پور کی عادل شاہی سلطنت (, ۹مء تا ہہ ؛ء) اور گولکنڈے کی قطب شاہی سلطنتث 
۷۸ء تا ےہ۷ ء) ۔ دکن میں مسلانوں کی پہلی بڑی نو آبادی دولت آباد تھی ء 
لیکن بہمنی بادشاہوں نۓ پہلے گلبرگہ اور پھر بیدر کو پاۓ تخت بنا کر اور نو آبادیاں 
بسائیں اور یہ سلسلہ ہی سلطنت کی تقسم کے بعد بھی جاری وہا ۔ بہمنی بادشاہ بڑے 


٦ 


علم پروز اور ادب نواز تھے جس کی وجہ ہے بہت سے اہل علم و فضل اور شعرا و ادبا 
دکن پہنچ گئے اور کئٔی صوفیہ اور مشائخ ۓ بھی وہاں پہنچ کر روحانی فیضان عام کیا ۔ 

بابر سے بّرصغیر میں مسلم حکومت کا ایک نیا دور شروع ہوا جو سغلیہ دور 
کمہلاتا ے' ۔ باہر نے دہلی کی سلطنت حاصل کرۓ کے بعد سوائۓ بتگال ء گجرات اور 
دکن کے بای شا ی اقطاع اور کابل کا سارا علاقہ مغلیہ حکومت میں شامل کیا۔ ۶۱۴۰ 
میں ہمایوں وارث تخت ہوا ۔ اور دس سال تک مغل سلطنت کی توسیع میں کوشان رہا ۔ مگز 
اس کے بعد پٹھانوں کے ایک سردار شی خان ۓ بہاز میں خروج کیا اور بھائیوں کی غالفت 
اور ان پٹھان سرداروں کی سرکشی کی بنا پر خکومٹ ہپایوں کے ہاتھ سے نکل گئی (ء ۱۵۳ء) 
اور اس ۓ ایران میں پناہ ی اور وہیں سے قوجی امداد حاصل کرکے پہلے کابل فتح کیا اور 
یہاں دس سال حکومتک؛ پھر من ء میں افغان حکمرانوں سے دہل یی سلطنت واپس حاصل 
کرلی؛ لیکن اس کےسات ماہ بعد ایک حادثہ کی وجہ ہے فوت ہوگیا۔ اسک وفات پر تیرہ سالہ 
اکبر تخت نشین ہوا مگر ملک میں جا بجا بغاوتیں ہوگئیں اور افغان سردار عادل شاہ سوری 
کے سپہ سالار:پیمو. ۓ آگرم و دہلی پر قبض' کرلیا 2 لیکن || کیں ک٢ا‏ تالیق برع خات 
نے ہیموں کو شکسچا دی اور علوت, کا قاط اب ەادبل باو آک کت 
میں دوبارہ قائم ہوا ۔ اکبر ۓ اپنے طویل دور حکومت میں (۵۹ع1ء تا )٥٦۹.٥‏ 
ے شار فتونعات, ہۓ:)کھمیں و اقغائم ت0س ل ےکی احینگر تک 0ر کرات ج٢۰‏ 
بنگال تک کا سارا علاقں مغلیبسلطنت میں شامل کیا اس کے ابعد (0۹۰۵ع) جھانگی 
کو ھہلی کا قح تعیب ہول تی رےسرای دی بے با کا ےت 
احمد نگر مغلیہ سلطنت کی باج گزار ریاست بن گئی ۔ شاہ جہان ے ۷ء میں تخت نشین 
ہوا ۔ مگر اسے فوراً ہی دکن کے باغی حکمرانوں کی س رکوی کے لیے دکن جانا پڑا ۔ 
اس ے احمد نگر کی نظام شاپی سلطنت کا خاتمہ کر کے اپی سلطنت میں شامل کرلیا اور 
جا پور گولکنڈےۓ کے بادشاونن کو باج گزار بنا لیا ۔ جب ےء۹ ۱ء میں شاہجہاں ہمار 
ہوا تو اس کےبڑے بیٹے دارا شکوہ ۓ سب اختیاراتِ سلطنت سنبھال لیے لیکن بھائیوں ک 
جنگ میں اورنگ زیب فتح باب ہوا ارگ رن ےرم ور مک کے دک کات 
لی اور پھ رکوچ بہار اور آسام کے علاقے فتح کے ء افغانوں اور راجپوتوں کی بغاوتوں 
کو فرو کیا پھر م‌ہٹوں اور دکن کے باغی حکمرانوں کی س رکوی کے لیے ۸ء میں 
ایک زبردست لشکر کے ساتھ اورنگ آباد جا کر قیام کیا ۔ یہ لشکر کیا تھا شما ی باشندوں 
کا ایک سیلاب تھا جس ۓ دہلی ء آگرہ اور دوآب کے لاکھوں افراد کو جن میں اکثریت 


() باہر کی ننھیال کا سلسلہ منگولؤں ہے ملتا ے نہ کہ ددھیال کا ۔ باپ کی طرف ہے اس کا 
سلسلمٴ نسب تیمور ہے ملتا ے جو ترک تھا ۔ 





ے 


مسلإانوں کی تھی بہا کر دکن پہنچا دیا ۔ اورنگ زیب نے ۸ر ء میں بیجا پور اور 
ےہ ء ہیں گولکنڈے کو جو شاہ جہان کے وقت سۓ باج گزار: ریاستیں تھیں ء اس بنا 
پر اپنی سلطنت میں شامئل کر لیا کہ وہ باغیی سرپٹوں کو پناہ دیتی تھیں۔:اس کے بعد 
مر‌ہٹوں کی س رکون کی ء یہاں تک کہ دکن میں چند میل کا قطعہ بھی ایسا نہ رہا جہاں 
مہٹوں کی خود نختار حکومت باق ہو ۔ اورنگ زیب تے ے:ے:ء میں وفات پائی اور اپنے 
پیچھے اتنی وسیع سلطنت چھوڑی کہ اس ہے قبل بّرصغیر کے کسی حکمران کو نہیں 
نصیب ہوئی تھی ۔ و 

بشٌرصغیں ہند و پاکستان میں سسلان تین حیثیتوں سے آئے اور اپنے ساتھ اسلامی 
تعلمات و افکار ء اسلامی ثقافت و تمدن اور اسلامی علوم و فنون لے کر آۓ ۔ ایک تو 
تاجر یا کاروباری افراد کی حیثیت ہے ء دوسرے فا سپ سالاروں اور سلاطین کے ہمراہیوں 
کی طرح اور تیسرےسبلغین و صوفیہ کے روپ میں ۔ یہ صوفیاۓ کرام پر قسم کےدنیوی مفاد 
اور مادی منفعت سے ے نیاز تھے۔ مسلم حکومت کے قیام کے بعد سندھ میں جا بجا مسلانوں کی 
نو آبادیاں بن گئی تھیں اور مسجدیں ء مدریے ؛ مکتب اور سرائیں قائم ہو گئی تھیں ۔ 
ایسی ہی ایک نو آبادی مٹضوزة تھی جس کی:۔بئیاد غالبا آٹھویں صدی کے دوسرے ربع 
میں چد بن قاسم کے بیٹے عمر نۓ ڈالی' ۔ یہ نو آبادی موجودہ شہداد پور ہے سات آٹھ 
میل کے فاصلے پر تھی ۔ محمود غزنوی کے حملے سے پہلے منصورہ قرامطہ کا مضبوط گڑھ 
بن گیا تھا ۔ ملتان جو عربوں کے زماۓ میں مسلم حکومت کا سرحدی شہر تھا ء اسلامی 
ثقافت کا ایک اہم س کز تھا اور اسی طرح دیبل بھی ۔ غرض سندھ میں عربوں کی 
حکومت نے جگہ جگد مسلم ثقافت کے مس کز قائم کر دے تھے اور عرب ہے سیسٌاح اور 
اہل_ قلم بڑے ذوق و شوق سے سندھ آیا کرے ء چنانچہ موقع پاے ہی قرامطی مبلغین 
بھی وہاں پہنچ گئۓے اور بہت سے مقامی بندوؤں اور بودھوں کو اسمعیلی سسلان بنا لیا ۔ 
قرامطہ تے سندھ میں سیاسی قوت حاصل کر لی جو ایک سو سال سے زائد عرصب تک 
انہیں حاصل رہی ۔ بعد میں مسلان صوفیاۓ کرام کے اثر سے اکثریت نے سنتی مذہب 
اختیار کر لیا ۔ سندھ پر عربوں کی حکومت کے زماۓ میں جن مقامی لوگوں ۓ اسلام 
قبول کیا اپنی مرضی سے کیا اور سب مورٴخ تسلیم کرۓ ہیں کہ ان پر کسی قسم کا 
کوئی دباؤ نہیں ڈالا گیا تھا ۔ سرٹامس آرنلڈ کے خیال میں عرب تاجروں کے اثر سے سندھ 
میں اسلام کی اشاعت ہوق رہی اور صوفیہ و مشائخ ۓ بھی اس میں بڑی مدد ک٢‏ ۔ 


() ہاشمی فرید آبادی : تار سسلإنان پاکستان و بھارت ء جلد اول ء؛ص و۹ ۔ 
(م) آرنلڈ ء ٹی ڈبلیو : صەاا ٤ه‏ چصنط 2٥‏ (تبلیغ اسلام انگریزی) ص ہے-ھے مطبوعہ 
لاہور ولک ود 





۸ 


مثلا شیخ بہاء الدین زکریاا ے (.ے ۱ -؟۱۲۹ء) جو برصغیر میں سہروردیں سلسلے کے 
موسس اعلیل تھے اپنے مشد کی ہدایت پر ملتان میں اقامت اختیار ى ۔ اسی طرح حضرت 
صدر الدین(م۔ م۸ ۱۲ء) حضرت رکن عالم (م ۔م٭ء۱ء) حضرت جلال بخاری (م ۔ )١۱٢۹۱‏ 
وغیرہ ۓ.ملتان و سندھ میں تبلیغی .سرگرمی جاری:رکھی .ان بزرگوں کے اثر تۓے:بچت 
لوگ حلقہٴ اسلام میں داخل ہوئۓ ۔ 

کیارھوین صدی عیسلوی)ت لاہوں بھی:مسطلم اقائٹ کا کزان گیا تھااای 5 
ہی میں ایک بزرگ شیخ- اسمعیل لاہور پہنچ چکے تھے' ۔ لیکن الاہوار کےا تعلق الد 
سشہور ترین نام حضرت شیخ على بن عثان ہجویری کا رے جو داتا گنچ بخش کے تام سے 
مشہور ہیں (م وی )یں (یکئ اورا پزرک سلطا([ انی بروار )م٢۸‏ 07ت جو 
لکھ داتا کے نام سے مشبہور ہوۓ ۔ ان بزرگوں کے اثر سے لاہور اور اس کے نواحی علاقون 
کے ہزاروں باشندوں ۓ الام :,قبول' گیا 

۱٣۳‏ میں سہھروردی سلسلے کے ایک بزرگ شرف الدین بلبل شاہ:کشمیر ‏ پہنچے 
جن کے ہاتھ پر وہاں کے راجا ۓ اسلام قبول کیا٢۔‏ اس کا اثر اس کی رعایا پر بھی پڑا۔ 
۹ء میں امی رکببر سید ہمدانی ایران سے چھ سو سیذوں کے ساتھ کشمیر گئۓے اوز انھوں ۓے 
بہتوں کو سسل|ن بنایا“ ۔ اسی طرح اور بھی کئی سہللّغین اسلام کی اشاعت کرتے رے جن 
میں اسمعیلی بھی تھے چنانچہ ہنزہ کے لوگوں نے بیشتر اسملعیلی:عقائد اختیار کر لیے ۔ 


گجرات میں مسلإان نو آبادیاں اتی ہی قلیم تھیں جتتی جنوئی سُواحل پر اور یه بھی 
تجارتی سرگرمیوں کے باعث ۔ ابتدا میں وہان کی تبلیغی کوششیں ٹاجزوں اور کاروباری 
لوگوں پر ہی متحصر تھیں ۔ گیارھویں صدی میں ایک اسمعیلی مبلغ عبداللہ وہان پہنچا7 
اور پھر الموت ہے نور الدین سبلغ آیا جس ۓ نور ستگر کا نام اختیار کیا٥‏ ۔ ان مبللغین 
ے ہزاروں مقامی باشندوں کو ف ا سسلان بنا لیا ۔ سنبّی سبلكّغین میں امام شاہ کا نام 
قابل_ ذکر ے جنہوں ےَ پندرھویں صدی کے نصف آخر میں اپتا تبلیغی کام انجام ذیا ۔ 





+۱۹۵۸ اکرام ء شیخ گد : آب کوثر ص ۵ہ > مطبوعہ فبروز سنز‎ )١( 
قریشی ء آئی ہ جج ڈھھعھقھوة-ات5 ممادزعل00-2ھ7 عط لہ چانتسسصہ مصتلدەل<‎ )۳( 
سیر ناس ور ہر ےت کو‎ 

(۴) اکرام : آب کوثر ص و م۔ 
(م) آرنلڈ : صەا9آ له چصنطعوہ×ط ص ہے ۔ 


(م) آرنلڈ : صەا:ا لہ چصنطعوہہط ص ہے ۔ 


(۵): محوالہ ڈاکٹر قریشی ٢‏ .٤ت‏ ہ5٤دہ0-ط50‏ محادلا740-2 ع کہ ترانمد-×ہه٥‏ صنلعد5< 
ص یی۔ 





۹ 
ان سے پیشتں باہا ران کو بھی کای کامیابی ہوئی تھی ۔ پاہا :راو شاہ تۓ کچھ کے علاقی 
میں کامیابی حاصل کی ۔ اس سلسلے میں حضرت حسام الدین عثاتی کا نام بھی یاد رکھنے 
کے قابل ے۔ راجپوتاے میں اشاعتِ اسلام کے سلسلے میں حضرت خواجہ معین الدین چشتی 
(م -۱۲۳ء) کا نام اولیت رکھتا ے۔ انھی سے چشتید سلسلہ چلا جس نۓ تبلیغ اسلام 
کی بہت بڑی خدمت انجام دی ۔ 
ابن .اثیں ۓ بتایا ے کہ دوآب و بہاں کے علاقوں میں شہاب الدین غوزی کے 
حملوں ہے پہلے بھی کچھ مسلإن آباد' تھے لیکن اس علاقے میں مسلم اقتدار قائم ہو جااۓے 
کے بعد ہی اسلام کی اشاعت و تبلیغ مؤثر طور پر ہو سی ۔ میو قبائل مغلیہ حکومت 
سے پہلے مسلان ہو چکے تھے ۔ اب بہت سے راجپوت خاندانوں ے بھی اسلام قبول کیا 
تاہم اس علاقے میں بڑے پماۓ پر قبول اسلام کی شہادتیں نہیں ملتیں۔ یوں نظر آتا رے 
کہ بتدریج اور انفرادی طور :9 0 طرف یس ھا2 : 
اس کے برخلاف بنگال میں مبلّغین کو بہت کامیای. حاصل ہوئی ۔ پہلے صوفق بزرگ 
جن کا ذکر بنگال کی تاریچ میں ملتا ے شیخ جلال الدین تبریزی ہیں جو ممم۲مء میں 
فوت ہوۓ ء پھر شیخ سراج الدین عثارے (م -۳۵ء) ء عادالحق عادءالدیتن 
(م۔ ۶۱۳۹۸ء) نور قطب عالم (م۔ .مء)ء شیخ جلال جرد (م۔ .م+۱ء) ء وغیرہ کے نام 
آے ہیں۔ ان بزرگوں کی کوششوں سے اس تمام علاقے میں اسلام کی روشنی پھی لکئی ۔ دکن 
کے سواحل پر تو اسلام بہت پہلے پہنچگیا تھا لیکن اندرونی علاقوں میں اسلام کی اشاعت 
مؤثر طور پر دیر میں شروع ہوئی ۔ اس کا سہرا بھی صوفید و مبللغین کے سر ہی ے۔ 
جن میں ترچناپلی کے سید سلطان نطہر ولی (م ۔ ۱۲۰۵؛ء) ء سید ابراہم شہید ء بابا 
فخر الدین (م۔ م۱۲۹ء) ء؛ سید عبدالقادر وی ء حضرت حیات قلندر عرف بابا کی میسوری 
اور شبا ی دکن میں حضرت خواجہ بندہ نواز گیسو دراز (م ۔ ۲۲م۱ء) وغیرہ کے نام 
قابل_ ذ کر ہیں ۔ 
یہ بات سب جانتے ہیں کہ برہمنی ہندو مت کے برخلاف اسلام تبلیغی مذہب ے 
اور اپنے آغاز ہی سے نظری و عملی ہر دو لحاظ سے صلح یلیہ بای نر کرھوفاوت 
مصروف رہا ے ۔ چونکد کلام ید میں اس کی تاکید ہے کہ تبلیغ میں جبر و اکراہ 
سے کام نہ لیا جاۓ بلکہ وعظ و نصیحت اور افہام و تفہم سے ۔ اسی لیے برصغیں ہندوستان 
و پاکستان میں اسلام کی جو اشاعت ہوئی اس میں جبر و تشسّدد سے شاذ پی کام لیا گیا ء 
جس کا سب ہے بڑا ثبوت یہ ے کہ دہلی و آگرہ اگرچہ صدیوں تک مسلم حکومت کے 


() محوالہ ڈاکٹر قریشی : ۔رات5 صوادطلط-0فتط. عط اہ تاتسسھصومہ صثلعەلا 
.6 .2 .۔خصم ما دہ 








ان ےا لیکن وہاں اور اس کے گرد و نواح میں مسلان ہمیشہ اقلیت پیٰ میں رے اتا 
1ھ "تر بل پر اشاعتِ اسلام کرتۓ تو ان کے علاقوں میں غیر مسلم اکثریت 
ک5 وجود نہ ہوتا۔ 

بّرصغیر میں اسلام کی بڑے پماۓ پر اشاعت اور تقریباً ایک چو تھائی آبادی کا 
سسل|انوں پر مشتمل ہو جانا کئٔی اسباب کا نتیجہ ے ۔ سب ہے بڑا بب تو صوفیہ و مشائخ 
پی تھے۔ شہر ہ وکہ قصبہ یا گاؤں ء ید لوگ وہاں پہنچ کر اپنی سادہ زندگی ء وسیع المشریء 
پاک نفسی ء دنیوی آسائشوں سۓ ے نیازی ء اپٹار و خدمتِ خلق اور عبادت گزاری کی 
وج ےہ مرجع خلالق بن جاۓ تھے اور نہ صرف اپنے مر‌یدوں اور معتقدوں کے دلوں 
میں بلکہ سارے عوام کے دلوں میں گھر: کر لیت تھۓ'.ان کی بل شخصیثت اور اعلوا 
سیرت ہے متاثر ہو کر عام لوگ ان کی تعلم و تلقین اور وعظ و نصیحت سے بھی اثر قبول 
کے بغیر نە رہ سکنے تھے ۔ان کی مضّدس زندگیوں کے اثر ہے عوام کو اسلام کی۔طرف 
کشش و رغبت حسوس ہوتی تھی اور اس طرح تبلیغ و اشاعت کا کام بخوبی انجام پاتا 
رہتا تھا ۔ 

اسلام نہایت تیزی سے ان علاقوں میں پھیلا جہاں سسلانوں کی آمد کے وقت بدھ مت 
پورے طور پر نابود نہیں ہوا تھا بلکە برہمنی ہندو مت کے غلبے کے باوجود سسکتا ہوا 
ابھی زندہ تھااء مثاڑ بََرضغَْز سے شال یء مغری :اور مشرّق اقطاع میں ۔ برہمنی اپندو مت 
ے بودھوں پر جو جبر و تشسّدد روا رکھا تھا اور انہیں ہر طرح ذلیل کرتۓ کی پالیسی 
اختیار کر رکھی تھی اس کا لازمی نتیجہ یہ ہوا کہ جب سسلإن ان علاقوں میں فاتحین 
کی حیثیت سے پہنچے تو بودھوں نے انہیں اپنا نجات دہندہ تصور کیا اور مسلانوں کے 
م‌بّیانہ اور ہمدردانہ روے نۓ انہیں اسلام کی طرف بھی راغب کیا جس میں توحید کے 
علاوہ مساوات کی تعلم اہمیت رکھتی تھی ۔ ید بھی درست ے کہ معاشرہ میں عزث و وقار 
حاصل کرۓ کے لیے یا ملازمت میں اعلیٰ عہدوں کی خواہش بعضوں کو قبولِ اسلام 
کی طرف مائل کر دیتی تھی ۔ چنانچہ اسی خیال سے نہ صرف کم ذات کے ہندوؤں ۓ ء 
بلکہ جنگ آزما راجپوتوں ۓ بھی اسلام قبول کرلیا ۔ ابتدائی زساۓ میں بعض وقت ایسا بھی 
تھا کہ جن ہندوؤں کو سسل|انوں سے ذرا بھی ربط ضبط رکھنے پر برادری سے خارج 
کر ر دیا جاتا تھا ء انہیں سواۓ سسلان بن جائۓ کے جینے کی اور صورت نظر ند آتی تھی ۔ 
اسی طرح پندو جنگی قیدی جو سسلانوں کے ہاتھ کا پکا ہوا کھانا کھائۓ پر محبور تھے 
جب رہا ہ وکر اپنی برادری میں.جائے تھے تو برادری انہیں قبول نہیں کرق تھی اور وہ 
سسلان ہو جاے تھے ۔ کبھی تو پورے کاؤں کے کاؤں اس لیے ناپاک قرار دے دے جااے 
تھے کہ انہوں تے اسی ,کنؤیں سے پانی لیا ے جس سے کسی مسلان تۓ لیا ے ۔ ایسی صورت 






7. 


میں بھی گاؤں والوں کو اسلام قبول کر لینے پی میں سلامتی نظر آتی تھی ۔ غرض برہمتی 
پیدو مت کی تنگ نظری اور چھوت چھات نے بھی بہت ہے ہندوؤں کو إسلام کی طرف 
رجوع کیا ۔ 

عربوں کے سندھ پر قبضے کے زماۓے ہی سے ہندو عورتوں کو مسلان کرکے ان سے 
شادی کرۓ کا سلسلہ سسلانوں ۓے شروع کر دیا تھا کیونکە بد بن قاسم کی فوج کے 
ساتھ عورتیں نہیں آئی تھیں ۔ بعد میں ت رکوں ء ایرانیوں اور پٹھانوں ۓ بھی جو مسلم 
سپہ سالاروں اور سلاطین کے ہمراہ سّرصغیر آ کر بستے رے مقامی عورتوں سے شادی بیاہ 
کا طریقہ جاری رکھا اور اس طرح جہاں مسلإانوں کے تمدن و معاشرت میں ہندو اثرات و 
رسومات کا نفوذ ہونۓ لگا وہاں ان عورتون کے خاندان میں اسلامی اثرات بھی آہستہ آہسته 
نیو ذ رن لگ او ان اثر ات ری تبرت بای بھی ابعض:بندووتن تن 'اغلام قبول کیا ۔ 

مذ کورہ بالا اسباب کے۔علاوہ برصغیر میں مسلانوں کی تعداد میں کو مہ اور 
بھی سب ' تھے ۔:مثلا: ید کہ تہیٰرھواین سچھشہ سے ہک کی تاخت و 
تاراج سے خوفزدہ ہ وکر ے شر مسلان ترک؛ ایرانی اور افغان برصغیر کے ثمال مغری اضلاع 
میں پتاءا لیے رد بعد:مینَ بھی جبکد-منگولوں نے اسلام قبول کر لیا۔ بّرصغیر نتم 
حکمران ان کی حوصلہ افزائی کرتے تھے کم ترکِ وطن کرکے برصغیر آ جائیں ۔ دوسرے 
یہ کہ برخلاف ہنود کے مسلان کثیر الزوج تھے اور بسلانوں کی بیوائیں بھی دوبارہ 
شادی کر سکتی تھیں ء اس طرح سسلانوں میں اولاد کی شرح پیدائش بھی ہندوؤں نے 
زیادہ تھی - 
پندو مت کا احیا 





مسلان صوفید اور مبلغین کے کارناموں کی اہمیت اور بھی بڑھ جاتیق ے جب ہم یه 
دیکھتے ہیں کہ مسلانوں اور برصغیر کے قد باشندوں کے عقائد اور افکار پی میں نہیں 
بلکہ تہذیب و تمدن ؛ رسوم و معاشرت ؛ طرز احساس اور طرز عمل میں بنیادی اختلاف 
بلک تضاد تھا۔۔ راجا ہرش سے زمارے ز ا ا صدی غیسوی کے وسط میں) چیتی 
سیاح یون چوانگ (ہیون سانگ) برصغیں آیا تھا جس کے بیان ہے معلوم ہوتا ے که 
ا سو مور ہس لیکن پرٹن کے مَرے کے بعد یدھم مت کا رُوال 
ایڑکیا ے ترییا چا سو نال تک بلئ میں کو سیامی وعدت نہ وبی اس لیے عاشرقی آوو 


کے 


27 انتشار بھی یداہ کا بذھ یت سے حر او امو امشازات سے لک کو غات دلای 





کھر دوہ قت عو مہ کا آےد۔ برہعی پندو مت پھر غام لیک رات پر ہمتوی نے جے 


مذہی نظام مر تب کیا.ء اس میں عقائد و عبادات میں سے کسی چیز ک بکسای نە تھی 


معاشرے کا شرح دی پر انحصار 


ملی آبادی سے سسلانوں کی آمیزش میں اور بھی بہت سی باتیں سّد راہ تھیں ء مثلا 
دونوں کی سیاسی حیثیت کہ ایک فریق حکوم تھا دوسرا حا کم ۔ اسی طرح تہذیب و 
ثقافت ‏ معاشرت و "مدن ء تاریخی روایات اور تخلیقی تحریک و قیضان کے سر چٹے وغیرہ 
سب باتوں میں مسسلان ملی آبادی سے بالکل ختلف تھے۔ یہ بات نہ صرف ان عرب ؛ ترک ء 
ایرانی اور پٹھان مسلانوں پر صادق آتی ے جو برصغیر پاکستان و ہند میں آ کر بس گئے 
تھے بلک بڑی حد تک اس ملی آبادی پر بھی منطبق ہوتی ے جس نے اسلام قبول کر 
لیا تھا کینکت قبول انام کے نی ینا ہو تے تھے کم وہ انکلائوں کرو حاق می 
ام می جو ہ روک رظاکامئ :رداق خر ا 7 ا ات 
معاشرتی اقدا رکو بھول کر ملت کی وحدت میںگم ہو جاۓ تھے اور ان میں ایک وحذت 
احساس پیدا ہو جاتا تھا ۔ اسلام ایسا مذہب ے جو اجتاعیت پر زور دیتا ے - اسلام کا 
ایک اساسی اصول عالمگیریت ے جو مساوات و اخسّوت کے تصور پر مبنی ے اور پیدائش 
ماحول کے اختلافات کو اہمیت نہیں دیتا ۔ اس طرح اسلام پر اعتثاد: رکھنے والوں 
ایک ایسی برادری بن جاتی ے جو نسب ء نسل ء خون ء رنگ اور وطن کے 
تصورات کو ثانوی بنا دیتی ے اور ماشتر اسلامیر سے تلق رکھۓے کو اؤلین]اہمیت 
دے دیی سم 

سسلانوں کی بہت سی آبادیاں برصغیر میں ایسے مقامات پر تھیں جہاں ہندو اکثریت 
تھی ۔ یہاں مسلانوں کے باہمی اتحاد کا وسیلہ سواۓ اسلام کے اور کچھ نہ تھا ء حالانکہ 
وہ مختلف النسل ہوتے تھے ۔ خود ہندو سب سسل|انوں کو خواہ وہ عرب ہوں ترک ہوں 
ایرانی ہوں پٹھان ہوں یا مقامی نو مسلم صرف سسل|ن کی حیثیت سے یاد کرتے تھے اور 
وقتاً فوقتاً ان کی آبادیوں پر حمل ےکرتے رہتے تھے۔ چنانچہ سسلانوں کے اولین دور حکومت 
میں مسلم آبادیوں کا احساس عدم قصّفظ کلی طور پر دور نہیں ہوا تھا کیونکہ وہ بہر حال 
اقلیت ہی میں تھے ۔ یہ احساس عدم ّفظ سسل|نوں کو باہم ایک رش میں پروۓ رکھۓ 
میں بڑا مددگاز ثابت ہوتا تھا پوس کے راو فا لک سے مولائوں زی ئ5 خیر مقدم 
کیا جاتا تھا کہ اس طرح سسلم آبادی میں اضافە ہوتا تھا ۔ بّرصغیر کے عام سسإإ نکو 
اس سے غرض نہ ہوتی تھی کہ دہلی کی سلطنت لودھیوں کے ہاتھ میں ے یا مغلوں کے یا 
سوریوں کے۔ خوا ہکوئی مسلم حکومت ہی برسر اقتدار ہو ء یہ اقندار ان کے عدم حضّظ 
کے احساس کو کم کر نے کے لیے کاق تھا 

مسسلان حتی الامکان اسلامی فقہ اور شرعی احکام کے مطابق زندگی بسر کرتے تھے 
اور ان کی معاشرق اقدار اور اجتاعی ضوابط حیات شرع دی پر قائم تھے ۔ اس لیے ان کا 


ویر 


0 
طرز زندگی ہنود کے طرز ہے خختلف و متاز رہتا تھا ۔ شریعت ہے مراد صرف ایک 
نظام قوانین ہی نہ تھا بلکہ ایک نظام اخلاق و معاشرت بھی تھا ۔ 

ابلاتی دی و غدن ی خارچی قلین می اعرن 'ء-تری و ایران اور افاق 
طرز زندگ ہندوؤں کی تہذیب و تمدن سے مختلف تھی ۔مسلانوں کا نظم و نسق ء ان کے علوم ء 
ادبیات فنون مفیدہ و لطیفہہ ان کا بود و ماندء خوردو نوشء دربار ء جشنء سیر و سفر ء 
کھیل تماشے؛ مان ء لباس وغیرہ ہر چیز ہندوؤں ہے ختلف تھی ۔ جو ہندو اسلام قبول 
کر لیتے تھے وہ بھی کوشش کرتے تھے کہ جہاں سے و ہریت 
و معاشرت کی نقل کریں اور وہی تمدن و ثقافت اختیار کریں ۔ اس طرح اسلام بسّرصغیر 
کے ماخول میں صدیون تک ۰ باوجود مقامی اثرات سے متاثر ہونۓ کے ء اپنا اصلی رنگ 
روپ نہ کھو سکا ۔ مسسلانؤں ۓ اپنے کاچر کی ابتدائی اصلىی شکل کا ذہنی و نفسیای ور 
حتی الامکان قائم و برقرار رکھنے کی کوشش کی ۔ ساجیای لحاظ سے وہ اپنے آپ کو 
آنت مسلمہ سے وابستہ قرار دے کر اس وسیع مسلم بزادری سے ناتا قائم رکھتے تھے جو 
رع کی حدوں سے باہر دور تک پھیلی ہوئی تھی ۔ یہی احساس تعلق ان کا سب سے 
بڑا مذہی وٴ شیامی اجات جید ا کے وا تھی تھا - اس لیے ہندوؤں اور مسلانوں کے 
دز لات جو سای ے خلیج حائل تھی وہ پوری طر رح کبھی پاٹ نہ ہوئی ۔ 
پندو مزاحمت 

ہندوؤں نۓجا زحائد مداقعت تو تقریبا ہر دور میں کی؛ مثلا راجپوت : قطبالدین ا پیک 
سے لۓ کر اورنگ زیب تک ء:تقریباً ہز بادشاہ کے خلاف نبرد آزما رے مگراچودھوینی 
اور پندرھویں صدی میں پندو مزاحمت نے دوسری صورتیں اختیار کیں اعاول دق فو جي 
افسر؛ جنہوں نۓ بظاہر اسلام قبول کرکے بڑی بڑی ذہے دار حثیتیں حاصل کر ی تھیںء 
اپنے قدیم دھرم کی طرف رجوع کرگے ۔ اس قسم کی بین مثالیں دہلی میں خسرو خان 
(. رء) کے علاوہ ہری ہر و بکا کی ہیں جنہوں ۓے ریاست وجیا نگر کی بنیاد ڈا ی اور 
ہندوؤں کے احیا کے لیے سسلانوں پر ے پناہ مظالم کیے' ۔ ہوئشالہ کا حکمران بلالہ سوم 
دکن میں ایک ایسی تحریک کا قائد تھاٴ جس کا مقصد مسلانوں کو نکال باہر کرنا تھا اور 
اس ی سکزی حکمت عملىی یہ تھی کہ مدوراکی مسلم حکومت کو ختم کر دیا جائۓ ؟۔ 
ابراہم لودھی کے زماۓ میں (ے۵, -- ۵ ) ناگور کے ایک ہندو سردار ۓ مسلانوں 

() شمس سراج عفیف :. تاریخ فبروز شاہی ء ص ہےء ء کلکتہ ۹۰ع عوالہ عزیز احمد 
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(+) ایشوری پرشاد قراؤنں ترک ء؛ حوالی عزیز احمد ,یا70 عصسصعژو ءط اہ دہ اط 
مطبوعہ الہ آباد ۹۳ء ۔ 





سا 


پر ہر قسم کی زیادتی کرکے انہیں ذلیل کرتےۓ کی کوشش کی ۔ سولھویں صدی میں مرہٹوں 
کے عروع سے پہلے سی ہے ڑا خللے سیل ککیرائر نی ۱۱۱۷۷ کی 

جس نے گجرات کے ملک ایاز اور 2 کے ابراہم لودھی جیسے سسلم حکمرانوں کو 
شکست د ےکر دہلی میں ایک مس کزی پندو راج قائم کرنے کے خواب دیکھنے شروع 
کر دے تھے ۔ چناتیں اسی لیے بابر نے رانا سانگا کے خطرے کا سسّّد باب کرنا ضروری 
سمجھا تھا ۔ مغلوں کے زمائۓے میں بھی مسلم حکمرانی کو کمزور کرنۓ والے بنیاذڈی 
اسباب میں ہندو عداوت ہی سب ہے بڑا سب تھی ۔ اورنگ زیب کی ہندوؤں اور مسلانوں 
کے بازے میں جداکانہ حکمتِ عملی ہندو مات کی وانئج روشنی نین لۓ ای ۔ شیوا یی 
کا مرہٹہ احیا اسی ہندو مزاحمت کا خارجی روپ تھا جس کا سلسلہ کبھی منقطع نہیں 
ہوا تھا ۔ چنانچہ مرہٹوں کا جنگی نعرہ ''پندو پد پادشاہی؛؛ پندو راج کے احیا کے سوا اور 
کچھ نە تھا ۔ پنجاب میں ہی طریقہ سکھوں نے اختار کیا ۔ 


ہندوؤں کا رویہ 


ہندوؤں کے قدیع کتبوں اور لوحوں ہے یہ ظاہر ے کہ گیار ھویں صدی میں مسلانوں 
کے بارے مین ان کا رویہ نفرت و حقارت کا تھا ۔ الییرونی تےۓے گلہ کیا ے کہ پندوؤں کا 
سارا تعصنب و تشدد ان تمام لوگوں کے خلاف تھا جو ان ہے تعلق نہ رکھتے تھے۔ اس 
میں تمام غیر ملی افراد شامل تھے جنہیں وہ ملیچھ قرار دیتے تھے ۔ وہ ان کے کتی قسم 
کا تعلق رکھنا حرام سمجھتے تھے ء خواہ باہمی شادی کا تعلق ہو یا کوئی اور تعلق ۔ 
ند ان کے ساتھ بیٹھتے تھے ند کھانۓ بے تھے کل وکنا ان کا مال تھا کل اتا کے 
سے وہ خود ناپاک ہو جائیں گے ۔ الٔبروئی نے جو باتیں گیا ەویں صدی غیسوی میں 
لکھی تھیں وہ آٹھ سو سالوں کے بعد بھی ویسی ہی درست 'تھیں ۔ الببرونی نے گل کیا 
تھا کہ ہندو اپنے مذہب اور علوم کے بارے میں اوروں کو کچھ بتاۓ میں تامل کرتے 
ہیں اور سمجھتے ہیں کہ ان کے ملک جیسا دنیا میں کوئی اور مقام نہیں اور انْ کے راجاؤت اور 
ان کے علو کی دنیا میں کوئی نظین نہیںا- وہ اتنۓ تو داپزسٹ ہیں کہ اگر ان کے خَرَالاكَ 
لیران کا غال را ات وی یں ا ا را رٹ 
نادانی پر حمول کرتۓ ہیں٣۔‏ پا بچ سو سال کے بعد ابوالفضل کی سی ا ا کا 
برہمن اپنے مذہب اور علوم کے اسرار دوسرؤں تک پہنچاۓ میں تاسّل کرنۓ ہیں ۔ ہندوؤن 
کی یہ تخصیص پسندی اور عقیدۂ برگزیدگی مسلم حکمرانوں کے دور میں ہندوؤں کے ارتقا پر 








7 وی ا او 0:.]. 10 ول6 موا اکا را (م۹ء۔ 
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بہت اثر انداز ہوا ۔ چونکہ ہنود ۓ اپےآپ کو الگ تھلگ رکھا ء تا کہ ”'ناپاک اجنبیوں؛+ 
ہے اپنی تقدیس کو بچاۓ رکھیں ء اس لیے ان کے مذہی اور سپاجی تصورات میںگیارعویں 
صدی تپ ییرجوای صدی تک اور زیادہ تنگ نظری پیدا وف جل کی ء جس کا نتیج یں 
نکلا کہ ہندوؤں اور مسلانوں ی آمیزش میں اور ہندوؤں کو مسلم ریاست کے ساتھ مل کر 
ایک ہو جاۓے میں بڑی رکاوٹ پیدا ہو گئی ؛ حالانکہ مسلم ریاست کا انتظام زیریں 
طبقوں میں کلی طور پر ہندوؤں ہی کے ہاتھ میں رہا ۔ البتہ پندرھویں صدی نے ہندوؤں کى 
مسلانوں سے مذہی و اتی عداوت میں قدرے کمی پیدا ہوتۓ لگی کیونکہ اس وقت 
تک تتق دت کے بک رضعی مت اسلام کے سادی علاود الات بای 6 انداز مھ ا ات 
تاہم باوجود بعض افراد ا شعوری کوششوں کے کہ پندو مت اور اسلام 
ہی انتخابیت کے ذریعے ہاہم ایوہ اک یا ہندو ذھرم امن اسلام کے بارے میں 
ہمیشہ جک کی ا ا ا ئا لوں میں و وم 
زیادہ ایک دوسرے سے گریڑ کا اصول زیادہٴ تمایان تھا ۔ بھی وج ے کہ کا 
اور ہندوؤں میں مکمل آمیزش نہ ہو سی اور صدیوں تک ساتھ رہنے کے باوجود دونوں 
ات کو سر ی شت ات رے ۔ ڈاکٹر تارا چند بھی جو یک در لعاف کے 
بڑے علم بردار ہیں یہ مانتے ہیں کہ ”'ہندو ذہن کو اولین فکر اس کی رہی ے کہ ”کیا 
سچ ے)؛ اور مسلم ذہن کو اس کی کہ!' کیا صحیح ے))۔ ہندو مذہی تجزے کے نجی و شخصی 
پہلو پر زور دیتا رہا اور مسلم ملتر اسلامیں کی ہییئتِ اجتاعی میں اس کے شمول پر ۔ پندو 
اپنے سماجی رسوم و رواج ھائیں۔ کو طاشن وا ور میا کر کر رق اباب رنا اور 
مسلم ان سے برہم و بیزار رہا - پندو کو سسلانوں کی نارواداریاں اور ماضی کی یادیں 
دکھ دیتٹی رہیں ۔ اعے عربوں کی تاریخ میں کوئی قرابت و یکانگت عحسوس نہ ہوق تھی 
کر ضا ان ا سے کے مات چا سای طرح اسان ویٹک دور کے عدوضتات مین 
خود کو اجنی حسوس کرتا تھا۔ اگرچہ گروہی شعور ترق پاتا گیا اور مسلإن اور ہندو 
دونوں میں علاقائیت کا عنصر تمایاں ہواء تاہم دونوں کا مافیہ پورے طور پر باہم منطبق و 
آمیختہ نہ ہو سکا٠)۔‏ دونوں طبقوں کا باہمی تفاعل اور ایک دوسرے کے آداب؛ طور طریقء 
رسومات ؛ اوہام ؛ تصوف اور ایک مشترک اقتصادی زندگ پر باہمی اثرات ان کے وجود کے 
”صرف خارجی عنصر اور حاشیے ہی کو مس کر سکتے٢۔“؛‏ نہ تو ہندوؤں ۓ اور نہ مسل|انوں 
() تارا 202 پایوں کیعر (می تب) (288ھ ة[ع ۱ص۸75) (ابوالکلام آزاد) ص ہم 
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٦ 


پی ۓ ایک دوسرے کے کلچر کے وہ خاص امتیازی اوصاف جذب و اخذ کے جو انسائی 
تہذیب کو ان کا عظم ترین عطیہ سمجھے جا سکتے ہیں ۔ 

برصغیر میں صوفید و مشائٔخ کی سرگرمیوں سے جہاں اشاعت و تبلیغ اسلام میں 
مدد ملی ؛ وہاں خود سسل|نوں کے ذہن و فکر اور طرز احساس و عمل پر بھی دور رس اثرات 
پڑے ۔ بارھویں صدی عیسوی تک صوفیہ کے تصوف کے خصوص اجزاۓ ترکیی کم و 
بیش متعین ہو گئے تھے ۔ جو مابعد الطبیعیاتی افکار ؛ خاص اخلاق تلقینات و تعلمات ء 
کثرت صوم و صلواة ء اذکار و اشغالء خصوصاً ذکر خفی و جلی ؛ پیری و مریدی کے 
سلسلوں اور خانقاہ یىی جاعتی زندگی وغیرہ پر مشتمل تھے لیکن چونکہ تصوف بنیادی 
طور پر بلا آورد و بیساختہ تھا اور اس کا معیاری عنصر صوف کی شخصیت تھی اس لیے 
مذکورہ بالا اجزا میں کوئی ایک جزو بھی عملی تصوف کے لیے کاف ہوسکتا تھا ۔ 
شیخ اور ے۔‌یدوں کا تعلق 


بعض ایسے صوف بھی گزرے ہیں جنہوں نے مریدوں کا سلسلہ شروع نہیں کیا اور 
ایسے بھی جنہوں ۓ کسی شیخ کے ہاتھ پر بیعت نہیں کی یا باضابظہ تربیت نہیں پائی ء تاہم 
حقیقت یہ ے کہ پیری مریدی کا تعلق سلسلہٴ تصوف کی بنیادی خصوصیت رہا ے ۔ 
شیخ یا پیر یا مےشد کی حیثیت روحانی رہن| کی ہوی تھی جس کے حوالے مرید اپنے آپ 
اہی طی طور پر بغیر ذہنی تحفظات کے کر دیتا تھا ء لیکن ایسے مےیدوں کی تعداذد حدود 
ہوتی تھی ۔ عوام الناس سے صوفیاۓ کرام کا رویہ شخصی و ذایق نوغیت کا ہوتا تھا'ٴ۔ 
وہ ان کے دل کی بات سنتے تھے اور انہیں روحانی تسکین و ہدایت فراہم کرتۓ تھے ۔ صوفيه 
کے سب سلسلے اس بات پر متفق تھے کہ ان کا اولین منصب روحانی ہدایت اور تالیفر 
قلؤب: ے آؤز'جو' لوگ تسکین وادلجوئی کے لیے. ان کے پاش" آئین ان کک مو الم او 
مشکلات و مصائب میں حصہ بٹانا ان کا فرض ے ۔ دنیوی جاہ و منصب اور ژر و مال 
سے پرپیز ء حکوىتی و سیاسی امداد سے ے نیازی اور عوام الناس کی ضروریات و احتیاجات ٤‏ 
آلام و مشکلات اور ان کی برائیوں اور کمزوریوں کو دور کرۓ کی مسلسل اوز 
پثر خلوص کوشش صوفیوں کا شعار رہا ۔ اگر روحانی زندگ کا اعلول ترین اظہار کثرتِ 
صوم و صلواةۃ کو قرار دیا جاۓ تو صوفید اس کا عمدہ نمونہ تھے ء اگر ان لوگوں کی 
سملسل خدم تکو جو امداد و تسکین و دلجوئی کے حاجت مند تھے صوم و صلواة سے برتر 
اقدار قرار دیا جاۓ تو صوفید اس:میں بھی سب سے آگے تھے کہ اس سمت میں وہ شخصی 
یا نظریای اختلافات کو خاطر میں نہ لاۓ تھے۔سب تے:اہم بات یہ تھی کہ وہ عوام إلناس 
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کو انہی کی زبان میں وعظ و تلقین کرۓے تھے جس سے رفتہ رفتہ ایک نبٔی ادی زبان کا 
ظہور ہونا شروع ہوا۔ 
صوفید کی خانقاہیں 

ارجا قاع وف ٥رف‏ گرا یکا انت کوا آرچا۔ سعر یق نایا اکن د گی 
علاقے میں طویل عرضے تک قیام کرے کے فوائد اکثرکی نظر سن رت یں س طرح 
اکثر سلسلہ ہاۓ تصوف کے لیے خانقاہ یا ذرگاہایک ادارے کی حیثیت اختیار کر کی 





خانقاہ کے روزمْرہ دستوزالعمل تی سکزی حيتت پر کی زندی ہے حاصل تھی ۔ 
پیز “یىی کوششن ہؤی' تھی کہ یادخدا تیں: زیاڈہ سے زیادہمشعول رے لیکن تلاقات 
کے لیے آنے والؤں سے ملناٴ اور ان کی مثنا بھی اس کا فرض تھا ۔ پیز کی روحانی طاقت 
ای نے مٛیدوں کے لیے اتی ہی واضح و روشن ہوتی تھی جتو 
سیانی و فوجی' قوت 'عام رعغایا کے "لے ڈلوگ پیر آنۓ شخصی ا ڈلتی ی' ۔ 

راک تو وہ اور کس کی ئا کھت ھن اور ری عثایت و تواضع اور کرع انم 
کا عشرعشیر کے ای از وف ا نظر ا ای 





چشتید اور سہروردیہ سلسلے 


بر صغیر میں چودھویں صدی کے وسط تک صوفید کا چشتیہ سب ہے زیادہ 
تمایاں ا٥‏ کارگزار رہا آوز: دوسررے تم پر ایس ا حضرت” داتا کنچ شی 
حضرت خواجں معین الدین چشتی ؛ حضرت ہاء الدین ز ٣‏ کریا سہروردی ؛ حضرت جلال الدین 


تریزی ء حضرت قطب الدین مختیار کاکی ؛ حضرت بابا فرید 7 شکر ء حضرت مخدوم 
کپ در : نچ 

علاء الدین صابر ء حضرت نظام الدین اولیا اور حضرت نصبرالدین چراغ دہلی چودھویں 
دی دی ومظرنک ہیر غیر کی روحانی دنیا میں اپنا فیضان عام کر چکے تھے ۔ ان پزرگون 
ے نه صرف عوامی سطح پر روحانی قدروں کو زندہ رکھنے کا مہتمم شا کارنامہ انجام 
یا بلکہ شعائر اسلام ی روح کو حلائات اساق تد تر قیعت داینےٴ کا فریضۂ بھی ادا کیا ۔ 
صوفیاۓ کرام خصوصاً سہروردیہ سلسلے کے بزرگوں نے عوام اور خواض کے ىابین 
وسیلٴربط کا منصب بھی ادا کیا ان صوفید کے دروازے ہر ایک کے :لی آکھلۓ ہے 
تھے اور ان :کا کم بلا کسی تفریق کے پر شخص کے لیے ارشاد و ہدایت تھاے۔ 


تصوف کا دوسرا دور 


م”۲۱۸‌ 


(م ۔ ہم رہ) ء حضرت ہاء الدین ز کریا ملتانی (م ۔ ۱۶۲٘ء) ؛ حضرت قطب۔الدین 
بختیار کای (م ۔دےے(۰۳؛+)؛ حضرت جلال الدین تبریزی (م ۔مم۲٤ء)‏ ء حضرت 





بابا فرید گنج شکر (م ۔دےہعرء) اور حضرت نظام الدین اولیأً (م ۔ م۰؛:) کے 
بعد رشد و ہدایت کی شمع حضرت نصیرالدین چراغ دہلی (م - ہ۱۵ء) ۓ روشن رکھی ۔ 
اگرچہ حضرت چراغ دہلی کے بعد بھی بہت ہے صوفیہ پیدا ہوۓ لیکن بقول پروفیسر جیب 
ان کے بعد یوں حسوس ہوتا ے کہ ''وہ زبردست روحانی لگن ہ وہ انقلاب عظم جو 
اونچے اونچے پہاڑ سطح پر اچھال دیتا ے رخصت ہو گیا ے اور ہم دامن, کوہ سے گزررۓے 
ہوۓ ایک میدان میں داخل ہو رے ہیں جو اگرچە وسیع و عریض ے اور کہیں کہیں 
اس میں پہاڑیاں بھی نظر آتی ہیں تاہم جموعی لحاظ سے سپاٹ ے'۔٤؛‏ یہ اشارہ کہ تصوف 
کا ایک بڑا عہد گزر گیا اور اب دوسرا دور اس ہے کمتر درے کا شروع ہوۓ والا ے 
حضرت نصیرالدین چراغ دہلی کے اس عمل سے بھی مل جاتا ے کہ انہوں نۓ خرقمٴ خلافت 
اور عصا اور تسبیح اور تاس چو ہیں وغیرہ جو انہیں,اپنے ےشد حضرت نظام الدین اولیا 
سے ملا تھا اپنے کسی خلیفہ کے حوالے نہیں کیا بلکہ اپنی میت کے ساتھ قبر میں دفن کروا 


دیا اور اپنے مریدوں کے بارے میں یہ ارشاد فرمایا کہ ؛'ان لوگوں کو اپنےۓ 


ابمان کا غم کھانا چاپے ‏ اس کی کہاں گنجائش ے کم یہ لوگ دوسروں کا بوجھ 
اٹھائیں ٢١٢٢‏ ۔ 


تصوف کے دوسرے سلسلے 


ارچ چودھویں صدی تک سب سے زیادہ صوفیوں کا چشٹیہ سلسلہ اور پھر 
سہروردیہ سلسلہ بہت نمایاں رہا ء لیکن پندرعویں صدی سے دوسرے سلسلے بھی عام ہوۓ 
شروع ہوگۓ ۔ 'آئینِِاکبری؛ میں صوفید کے سترہ سلسلے گناۓ گئے ہیں جو ہند و پاكکستان 





)١(‏ ایم تحیب ] ةنا0ا ]2 صەذة0] ہندوستانی سسلإت (انگریزی) ضص 11ر ء مطبوعہ لیدن 
۹2ع - 
(م) اکرام : آب کوثر ؛ ص ۲مہم۔ 


(ب) اس راۓ ہے کامل اتفاق نہیں کیا جا سکتا ؛ کیونکہ حضرت نصبرالدین چراغ دہلی کے 
مر ید خاص حضرت بندہ نواز گیسو دراز تھے اور ان کے بعد قادرید سلسلہ اور نقشیندیں 
سلسلہ کے بزرگ اتی تعداد میں برصغیر میں آۓ اور پیدا ہوۓ کم آن کے ناموں کی 
فہرست بہت لمبی ہو جا ۓ گی ۔۔ ۔ مدیر عمومی ۔ 


۹ 

میں رائچ تھے '۔ ان میں سے ذیلی سلسلوں کو نظر انداز کر دیا جاۓ تو راسخ العیقدہ 
اہم سلسلوں میں چار زیادہ را تھے یع چشثیّد ء سہرورڈیہ ء قادریہ اور نقشبندید ۔ 
آوَاكہ خیال غیر راسخ العقیدہ سلسلوں میں قلندریہ اور مداریہ زیادہ مشہور تھے ۔ اییے 
بھی بہت سے وف تھے جن کا تعلق کسی سلسلہٴ خاص ىہ نہ تھا ۔ صوفید کے سلسلے 
اگرچة ایک:دومرے سے الگ الگ قائم رۓ لیکن بیک واقت ختلف سلسلوں ہے' ہدای پت 
کی رسم: جاری زکھی ٴ چنانچہ:ان میں الگ تھلگ رہن کی وہ صفت باقی نہیں رہی جو ان کی 
علیحدہ انفرادیت پر زور دیتی تھی ۔ تزکیەٴ نفس کا طریقہ اور خانقاہ کا معمول تو جاری رہا 
جس کا مقصد ذہن کو خدا کے ماسوا ہر چیز سے علیحدہ کرنا تھا ۔ لیکن بتدریج اس یکو 
صوفیانہ زندگی کی علامت سمجھ کر اختیا رکر لیا گیا جس سے نہ خرف شرعی احکام گی تعمیل 
ہوتی تھی بلکہ زاہد س‌تاض یا پرستار ال ھی کو نجات اخروی کا بھی اطمینان ہو جاتا تھا ۔ 
اب راسخ العقیدہ صوفیوں نے دنیا کو جس کی م'مائندگی ریاست .کرقی تھی اور شریعت 
کو جری ائندی علما کرے تھے ء مبکزد“ کرتا یا کثٹر سمجھٹا ترک کر ذیا :اور 
وہ مشائخ جو آرام و آمتودگی کی زندگی گزارے تھے ان صوفیہ ہ ےکمتر تصسُور نہیں ہوۓے 

تھے جو فقر و استغنا کی زندی گزارے تھے ۔ 


چودھویں تا سولھویں صدی کے صوفید 


حضرت نصیرالدین چراغ دہلی کے ہمعصر و مابعد جو صوفیہ چود هویں صدی میں گزرے 
ہیں ان میں شیخ زرکن عالم (م-م۱۳+۳) ء شاہ جلال مجرد (م -.م۱۳ء) ؛ شیخ سراج الدین 
عثان (م ۔ہرے۱ء) ء شرف الدین بحییٰ منیری (م-١ے۱۳ء) ٤‏ خدوم جہانیاں جہان گشت 
(م ۔ م۸ہ۴ء) ء شیخ علاء ابديین علاءالحق (م ے ہومء)ء سید راجو قتال 
(م ۔ ۲۳م۱ء) اور حضرت بندہ نواز گیسودراز (م ۔ ٣م‏ ۱ء) متاز ہیں ۔ اسی صدی کے 
اواخرا میں بر صغیر میں شطاریہ سلسلہ متعارف ہوا ۔ پندرھویں صدی کے متاز صوفیہ 
میں شیخ نور قطب عالم ؛ شیخ علی مہاٹمی (م ۔ ‏ سمرہ) ء سید چد جونپوری 
:۶ و سید چد غوث قادری کے نام لیے جا سکتے ہے:۔ اتی 
پندرھویں صدی میں تصوف کا قادرید سلسل برصغیر میں مقبول ہوا ء ہندوؤں میں 


بھگتی تحریک عام ہوئی اور مسلانوں میں. ایسے متصوفین خاصی تعداد میں نظر آنۓے لگے 


)١(‏ عوالہ وشید ء ایس ء اے (حضرت داتا گنج بخ ک زندی اور تعلمات (انگریڑی) 
مطبوعہ لاہور ےو ١‏ ۔ 


۳٠ 


جو ظواہر (یعنی شرعی احکام) اور رسوم و عبادات میں اپنے آپ کو مقید کرنا نہیں 
چاہے تھے ۔ سولھویں صدی کے صوفیہ میں عیدالقدؤس گنگوپی (م ۔ےم۶۱۵)ٴ 

بخ چد غوث کو والیاری (م ۔ ۱۵۹۲ء) ء؛ عبدالعزیز چشتی (م ۔ ے۵۹ ۱ء) ؛ شیخ سلم چشتی 
ٌ - ۸ہع؛ء) اور شاہ عبداللہ شطاری (م ۔ ہےعء) خاص طور قابل ذکر ہیں ۔ 
شہنشاہ ا کبر کے زماے میں صوفیم میں وحدت الوجود کا عقیدہ راسخ ہوۓ لگا اور 
ابحاب سکر کو اصحائن عو بن ٹر دی جا لی و کٹ 
انحراف کی طرف تھا ۔ جس سے اسلام میں روحانی انتشار کو و تقویت ملنے لگی ۔ 





حضرت محدد کی اصلاح تصوف 


وحدت الوجود کے تصور اور شریعت سے ے نیازی کے رو سے کے عام ہو جائۓ کا 
رد" عمل ہونا لازمی تھا ۔ چنانچہ ایسا پی ہوا ۔ شیخ نظام الدین امیٹھوی اوز خواجں 
بای باللہ اسی رد"عمل کی ممائندیق کرے ہس ہا اوت آول دو تا تعلی ہہ سے سا تھا 
اور آخر رات ا 0 سے سے یت بشرصغیر میں متعارف کررۓ کا سہرا تھی انھی 


کے ضر ے ۔ شریعت کا احیا , کرےۓ اور وحلات الوجود کے عتیذڈے کو سیردا ک کے 
وحدت الشہود یا ہمہ از اوست کے تصور کو پیش کرنے میں حضرت خواجہ باق بالله 


(م ۔ ۹.۲رء) کے مرید حضرت شیخ احمد سرہندی (م ۔ م۹۲ رء) تے اس قدر سرگرمی 
دکھائی کہ امام ربانی مصّدد الف انی کہلاۓ ء تاہم وجودی تصورات بالکل ختم نہیں 
ہو سکے ۔ چنانچہ حضرت شیخ میاں مر قادری (م ۔ ہم ۔ ۱۹۰۳۵ء) جن کے شاہجہان 
اور دارا شکوە دونوں ہی ہے متعاقد تھے وجودی ہی تھے اور ان کے خلیفہ 
ملا شاہ قادری (م ۔ ۱+ہرء) اور شیخ محب اللہ چشتّی صابری )م - ۶۱۰۰۷۰۸) بھی 
وجودی تھے ۔ سترھویں صدی کے اواسط و آواخر کے صوفیوں میں شیخ نورالحق ء 
شیخ برہان ء سید سعد اللہ ة شیخ بایزید اور میر 'نصیر الدین عاروی کا ذکر بھی 
اسی سلساہ میں کیا جا سکتا ے ۔ 


وکی فرک 


جیسا کہ پہلے ذکر ہو چکا ۓ بُّرصغیر میں مسلانوں کی:آمد کے وقت پیدوؤن کا 
مذہب کے ىی ختلف رجحانات و عقائد کا آمیزہ تھا ۔ مثلاٍ اہل_ فکر کا ہمہ اوستی رجحان 
اور عوام کا کثیر المعبود رجحان ۔ دھر اسلام ہے روشناس ہوۓ کے بعد پندو مت میں 
وجدانی تصورات ترق پاۓ لگے ۔ بارھویں صدی میں چنوںی ہند میں رامایج (م۔ے۶۱۱۴) 


۲۲۱١ 


نے ویشنو پوجا کے لیے ایک فلسفیانہ اساس فراہم کی ٠‏ تھکتی کے جِذباق اواز 
خدا پرستانہ رجحانات کو منظم کیا پڈے جو ان زامت غورف اعلا اتوہ کے 
لیے *تجویز: ڑکیا ۔-اس: اے: ویدوں۔ اور برہعتی کے کو ریہ ید کیا کے 
توحید پرست ضرور تھا اور اپنی قدامت پسندی کے باوجود رامایخ ہی وہ شخص تھا 


هرات فبرا وک بعد کے مصلحین کے لیے 4 ہوا کا 


رامای کے ںا کو جارزی رکھے 'والوں میں راسائند تھا جيں 





ا کا کت ا بھرے بھرائے 2ے اسلام کے کی ترق کا سشاہدہ کیا اور 





اسلامی تصورات سے وہ اس حد تک متاثر ہوا جب : 
برادری کے 'لوکولا نے اس قبول نہیں کنا پا چنائلا اس نے 'اپنا ذبتان علیحل ہ20 کیا 


سے 


جس میں نو امت کے مدہی اور ساجی رہ 


۰. 


2 ا 4 ئ0 
غیر ضروری قرار دیا گیا تھا ۔ 


تام راف ائید ہے ما کی زوآبات لے 
شودروں کی کو وید پڑھے دینے کی تائید 
بھی نہ تھا اکرچں پر داٹ اوی پر مدیت 
دروازے کھول دے تھے ۔ رامانند ۓے 






ہوۓ بھی ویدوں کی وقعت برقرار رکھی اور ماضی کک کے 
کا ۲ و ارت وا د نابھ داس مصنف ؛بھگت ما 
تھے ۔ اس طبقے نے اللہ کو رام کی شخصی تجسم کے طور پر پوج 
سطح بلند کی جو کرشن کے عشقیہ عارفانہ مسلک عقیدت مندی کی متبو 
7 تا رے طبقے ے جس کا سربز او دہ هك 
بعض بنیادی اصولوں کو اپنے معتقدات میں شامل کیا اور توحید 
تمام ذات پات کی تفریق ختم کرنۓے اور دوسری مقدس کتابوں 
تلقین کی ء ساجی اور مىذبی رسوہمات کو بسترد کیا اور ! 
سے پوجا۔ 

اس طرح اسلام کے اثر میں آئے کے بعد بھگتی تحریک نۓ ہندوؤں میں نہ صرف 
حب ال ہی کی تلقین کی بلکہ خدا سے ذاتی تعلق کا تصور دے کر انہیں توحید کے عقیدے 
میں نہ کیا اؤر ذات :پات کی تفریق ہے ہٹا کر انسانی مساوات کا تصورٴدياء ضوقیوق 
کی انسان دوستی اور اسلام کی تبلیغ سے ہندوؤں میں (خصوصاً کمتر ذات والوں میں) 


۲۲۳ 


ج ط تک رجحان پیدا ہو رہا تھا بھگتّی تحریک نے اس چیلنج کا جواب دینے کی 
کوشش کی اور ہندو روحانیت کی مدافعت و تحفّظ کی یں راہ نکی کہ اسلام کے تصور 
اک اور عقیدۂ توحید کو اپتا لیا ۔ کہا جاتا ے کہ یہ تحریک اگرچہ اسلام کی 
اشاعت کو ر وکنے کے لیے کوئی باقاعدہ سوچی سمجھی حکمت عملیى ئن تھی ء بلک 
ہندوؤل اور مسلانوں کو ایک نقطہ'ٴ اتصال بر لاۓ یىی "پر خلوص "اور دیائت آذاراہ 
کوشش تھی ء تاہم اس کی وجد لے اسلام کی اشاعت میں رکاوٹ فرورآپڑ گی 
کیونکہ اب ہندوؤں کو پندو رہتے ہوئۓ بھی اپنے روحانی ء جذباتی اور فطری تقادوں 
کو پورا کرے کا ایک رات مل گا ومک ود ا 0 ا 1ت 
بھکتی کے داعیون کي و رد ول گئی ۔ مگر اس سے انکار نہیں کیا جا سکتا ,کہ 
اسلامی اقدارا کو قول' کرک ہنوو وت تتھ اہ کو و او ا ۳۷۰۰۷۰۰۰ 
مظاہرہ کیا ۔ بھگتتی کے سلغین اس بات کو دہراۓے ہوئۓ نہ تھکتے تھے کہ پندو اور 
سسلان ختلف نہیں ہیں کیونکە تمام مذاہب اصل میں ایک ہی ہیں ۔ اس نظرے کو 
قبول کر لینے سے تبدیل مذہب ایک ے معنی بات ہو جاتی تھی ۔ 


بھگتی تحریک کا سسلانوں پر اثر 


بھگتی تحر رایک ۓے ہندوؤں: ہی کو متاثر نہیں کیا بلک مسلان ن بھی ایک حد تک اس ہے 
متاثر ہوئےۓ ۔ چونکہ اس کے مبلغین ختلف عقائد کے لوگوں کو اپنا چیلا بٹاۓ میں کوئی 
تکلف نہ کرتے تھے اس :لیے ,کی مسلان بھی ان کی طزف کھیتے اور چونکد اخود 
یلم عتوقیہ: بھی رواحاق و ۔پاظی :رت کو لہموٹ دبا تو لی لاس ۸ای 
جس میں ظو اہر مذہبی کی اہمیت ختّم ہوۓ لگی اور سش یرٹ ٹپ 
بیدا و کیا کا خود تذہبر اسلام کی گرفت کمزور ہوۓ لگی إور شریعت کی طرف۔ سے 
بہت سے مسلان ہے پروائی برتتے 2 یہ ے پروائی اور آزاد: خیا یل لودھیوں کے زمادے 
ہیں بڑھنا شروع ہوئی۔اس کا اتوڑکر ۳ھ“ سید مچد جونپوری نے جو رجوع ا ی الاسلام 
کی تحریک چلائی اس تے اسلام کو ٹویٹ قرو سی کو بلانون بد اک ا تما 
فرقد بدا ہو گیا ,جن ے اسلام کے اندرونی انتشار میں اور اضافه کر کے مزید کمزوری 
پیدا کر دی ۔ پھر ہمایوں نے ایران کے اثرات بسرصغیر میں بڑھا دے جس سے شیعیت کو 
تقویت ہوئی ۔ اکبر کا اتالیق بیرم:.خان بھی شیعیت کی تقویت کا باعث بنا اور اِس طرح 
اکیر کے زمائے میں راسخٴ العقیدگی کا موقتّف بغخاصا کمزوز پنو گیا تھا:۔ |کیں تے 
تین راجپوت شہزادیوں سے بھی شادی کی جس کی وجۃ سے راجپوتوں یعنی ہندوؤں کو 
یادشاہ کے ہزاج میں اور اس کی حکمتِ عملىی ہیں بڑا دخل حاصل:ہوگیا ےوسطی ایشیا:نے تعلق 


انا 


رکھنے والے آس‌اء و'زوسا ےن بابز اور:ہایوں کو جن طرح پریشان کیا تھا ء اس کے 
پیش نظر اکب نے ایرانی آمراء اور .بندو رؤسا پر زیادہ تکیں کرنا بہتر سمجھا ۔ 
راسخ العقیدہ آساء و رؤسا اکبر کی اس مذہبیٗ پالیسی کا مؤثر توڑ ندکر سکۓ جو اس تۓے 
اپنے خیال کے مطابق دربار سے تقلیدی الام کو خارج کر دینۓےی سمت میں ناف کی :۔تھی:۔ 





انان ناکابی یىی ایک ود یہ بھی۔ تھیٰ: کہ خود غوام یاقہنیت کو بھکی غریک آٌۓ 
متائنع کرک اقلیدی,اسارم سے انی واستی زور کرادی تھی د 


اکر کے دیی تصورات 


اکبر کے مذہبی تصورات کے بارے میں ختلف مؤرخوں نے ختلف رائیں دی ہیں ۔ 
عبدالقادر بدایونی کے بیان کردہ واقعات و تاثرات کو صحیح مان کر بعضوں ے 
(مثاژ ونسنٹ سمتھ) یں کہا ے کہ اکبر ۓ اسلام ترک کرکے اپنا ایک نیا دین جاری 
کیا تھا ۔ اس کے برخلاف بعض اور مؤرخوں کا (مثلا راۓ چودھری) کا خیال ے کہ 
اکبر نے ئصب تو اسلام کو ترک کیا اور نہ اپنے آباؤ اجداد کے مذہبی عقائد سے کوئی 
سنگین انحراف کیا ۔ حقیقت یں ے کہ اکبر نے نە صرف شخصی بلکە سرکاری سطح پر بھی 
انتخابیت کا ایک تجرہں کیا تھا ۔ شروع شروع میں اکبر کا رویہ اسلام کی طرف تقلیدی 
ہی تھا اور وہ چشتیہ صوفیوں کا بڑا معتقد تھا ۔ لیکن شیخ سلم چشتی (م۔۹:۸؛+) ک 
وفات کے بعد اکبر پر شیخ تاج الدین اجودھنٰی کا اثر پڑا جو ابن عری اور عبدالکریم جیلی 
کے معنقد تھے اور زیادہ پابند شریعت صوف نہ تھے۔ ا کبر کو شیخ الاسلام خدوم الملک اور 
قاضی شیخ عبدالنبی (م -م.۱۰۸ء) کی باہمی چپقلش نے بھی دین سے بیزا رکر دیا ء جسے وہ 
نقلیدی اسلام کہتا تھا ۔ شیخ مبارک ناگوری اور اس کے دو بیٹوں فیضی اور ابوالفضل ؛ 
خصوصاً آخر الذاکر ہے ہوں ا کی کی خیالات پر بہت اثر ڈالا ۔ چٹانچہ ۱ع میں 
اکبر ۓ اپنے اس مذہہی مسلک کا اعلان کیا جس میں مذہب کے لیے عقلی روے کو اساس 
بنایا گیا تھا ۔ اس میں عیاشی ء بد دیانتی ء فریب کاری ء بہتان تراشی ء جبر و تعدی ٴ؛ 
تخویف اور غرور سے پرہیز کرۓ کی ہدایت کی جاتی تھی ۔ جان داروں کو نہ مارۓ کک 
تاکید تھی ء تجرد کو سراہا گیا تھا ۔ قیاضی و فراخدلی ء غصے پر قابو ء نرمی ء سہربانی و 
ہمدردی ء اللہ سے لگاؤ اور ایسی ہی بعض اور نیکیوں اور اچھائیوں کی تلقین بھی 
اس مسلک میں شامل تھی ۔ مگر اس سے انکار نہیں ہو سکتا کہ اس عقیدہ میں تقلیدی اسلام 
سے بہزاری کا عنصر غالب تھا ۔ ١کبر‏ اپنے پیروؤں سے یب عہد لیتا تھا کس وہ 
اسلام بجازی و تقلیدی ترک کر دیں ۔ ابوالفضل نے اکبر کے روحانی نظام کو 
آئینِاکبری میں !'آئینِ رہنموئی؛؛ کے تحت درج کیا ے ۔ بقول شیخ اکرام ”ید ایک 


۰۳" 
مہّت: نہ 'تھا: ٤‏ ازادت و عقشد تک ہلو۔ قابت ای ایت دعرتة یت 
نہیں کیا لیکن روحانی رہنائی کا جو سلسلہ اس نے شروع کیا تھا اس میں صد ہا گمراپیون 
اور پزارہا غلط فہجچون کی گنجائش تھی اک لک ئا لی چا اکاھاغم7 
رسومات اور اخلاق اور ساجی قدریں جمع کر دی گی تھیں ۔ اصل میں اکب کا خیال 
تھا رصقبل کے مختلف لا 00ک کی و سوا 





سمجھیں : مسسلان اسے مسلان ان کریں اور پارسی : جین ء عیسائی سب اپنا اپنا ہم عقیدہ 
کریں ۔ اس بنا پر آج کل کے زماۓ میں یس کہنا غلط ند ہوگا کہ اکبز کا 


تب یں ن 


ئ 


7 


مذہبی سلک صرف سیاسی حیثیک رکھتا تھا انکر یہ ایک بدعتِ کبیزّہ ضرور تھی اور 
مسلان آماء ؛ علء بلکہ عوامہ" المسلمین کو ہر لحاظ سے نا پسند تھی ۔ 


دین اللہی کے مذموم اثرات 


-3 


کے اس نئے صلح کل مذہبی سسلک نے ایک دین کی حیثیت سے تو رواج نہیں پایا 
2 5 1 کر فا و الا ای تر یں ا کت تا 
جو لوان ی طرع پر طرف بل کی ۔ علاء و سفائخ کی تمقیر و تضحیک بلکہ 'ان پر 
تششدد اور دین اسلام کا استہزا اور شعائ رر اسلام کی طرف سے ہے پروائی 2 ڑھنے لی ۔ 
اس کا رد" عمل بھی ضروری تھا ء چنانچں بعض عل| و سشائخ تے آمراء اور لشکریوں کو 
اپتاگرویھ ہا کرااے دتی ر راقاہ کی وک 5 0 





اکیرے در برا شی رن نر افا کرای ا 5 ۰۰۰۷ 

بادشاہ کی خوشنودی پر اسلام اور ابمان کو اور دنیوی جاہ و حشمت پر عقبول کو 

تزجیح دیتے تھے -آم‌اء کے اس گروہ میں عبدالرحیِ غالخانان ء تواب میاں عد خان نیازی ؛ 
شیخ فزید' کے نام کنائان جا نکی بلک 





جب اکر کا انتقال ہوا (ہ. ٦‏ عء)), تو دربار کے راسخ العقیدہ آمراء نے راجھوتوں 
5 ٹج 
یىی یہ سازشن کہ خسرو کو پر بٹھا یا جات نا کام بنا :وی اور جہانگں سے 





داع زؤد کوٹرء صٴ م۱ مطبوعہ لاہور ۵۸ء“ 





(م) معین الحق ٤‏ سید : معاشری و علمی تار (اسلامی ہند پاکستان ١ے‏ ۔ے.ق؛*) 


رسہ۲ ؛ مظبوعہ کراچی ۹۵ء 


م۲۵ 
وعدہ لیا کہ وہ ان اسلامی رسوم وشعائر کا دوبارہ احیا کرے گا جو اکبری دوز 
ترک کر دے گے تھے ۔ لیکن صرف جہانگیر کی شریعت پسندی صورتِ حال کو بدلنے 
کے لے کاف نه تھی ۔ ضرورت تھی کہ عوام و خواص کے ہر طبقے میں ہے دینیئ او 
اماک وی اکا رکاج اکر کزوت یں لاا کت قرفی+ اکم یىی اعت مو 





جیسا کہا پہلے ذ کر ہو چکا نے ء ائن سمت میں حضرت خواجہ باق بالہ اور ات کے 
سید ارشید حضرت شیخ ‏ احمد سرہندیٴ عرف حضرت' مدد الف ثانی نۓ بڑی سرگرمی 


ای 


دکھائی ن شیخ عبدالحق عحدث دہلوی نے بھی درس و تدریس اور تصنیفات 


أ 


سے س 
کام میق ان کا ہاتھ بٹا یا ۔ اجتا نگیز کے بعد شاہجہان نے بھی چند اقدامات یہ واضح کرے 
کا لی'ں "کیے کب وہ شریعت کا ااحیا چاہتا ے ء مثال اس نے نئے مندروں 5 وا سی کے 


ریاست اج اع ماف ہک 





پر اصرار 'کیا۔اور یں حکم بھی دیا کد جن غیر سسلموں 


کے اہی یں اسان عو تی ین اک وہ مسزان ہو کر ان عورتوں ہے باقاعدہ نکام ک 


تو خبر وزنہ ان نے مسَلان عورتوآن کو علیحدہ پر ا ئا کا یرم 





پندو افکار کا اثر و نفوذ 


لیکن شاہجہان کا بڑا بیٹا دارا شکوہ جو اس کا چہیتا تھا اور جسے وہ اپنے بعد 
وارث تاج و تخت بُناتا چاپتا "تھا ٤ٴتًايٹٗ‏ آزاذٴ”خیال واقع ہوا تھا ۔ تھکتی کے داعیوں اور 

0 
آزادہ روٴ متصوفین کی طرح وہ بھی اس خیال کا حامل تھا کہ معتوی لحاظ سۓ ہندو مت 
اور اسلام میں کوئی زیادہ فرق نہیں ے ۔ اس طرح سترہویں صدی کے وسط میں 
راسخ العقیدگی اور آزاد تحیا ی کی کشمکشی' پھر کھل کر سامنے آنے لگی ۔ دارا کے روپ میق 
آزاد انتغابیت کو ایک ہن حامی تَّل گیا 'تھا ے وہ ملا شاہ بھُشی قادری کا“ مےید ٴ تھا 
اور اپنی ابتدائی تضتیفات میں جامی سے جچٌت متاثر نظر آتا ے - چنانچہ؟ٴاس کی ”سفینہ" الاؤلیا٤‏ 
جا یک ک6 حطر کہ کاو طعہ ابی کی ”موا غع کے نٰونۓ پر 





لکھں کی کے ۔ لیکن ہف چل کن دارا شکوو کے بعر ناو دو یں ۰ 
اؤر:بانا الال بیراگی کے "اثزات بھی قبول کیۓ"اوز 'ہندوؤں کی بعض وت مت ی3 
”بھگوت کیتاء اور اپَشن9وق کا فازسل میں ترت:کیا“اور “یہ:کہا کہ پندوونِ کے وید از 
اپنقد بھی الہامی بن جن سے قرآن عید ی بہت تی مموزات کو جن کا مفہوم واضح نہیں ء 
سمجھنے میں مدد مل سکتی ے ۔ اس نۓ اپنے اس نظرے کے مطابق کہ ہندو مت اور 
اسلام میں کوئی فرق نہ ے ء ایک علیعدہ کتاب بھی جع التخزتن یا تام عئۓ لکھی 
جس میں ''عناصر ؛ حواس ء صفات ال ہی ء نبوت ء ولایت اور عالم برزخ وغیرہ کے 
متعلق تصوف اور یوگ کے خیالات جمع کے ہیں اور انھیں ایک دوسرے کے مطابق 


۲٦ 


ثابت کیا ے١'۔؛؛‏ اس کتاب میں اس ۓ میکائیل اور ویشنو ء اسرافیل اور سہادیو ء آدم اور 
برہا ء جبریل اور منو کو ایک ہی شخصیت کے دو ختلف ام قزار رڈنا ے:- اسی طرح 
صوفیوں کے تصور عشق کو ہندو ویدانت کے ہایا اور حقیقتِ دی ہ کو ہندوؤں کے پرنیاگربھہ 
کے تصور کے مائل قرار دیا ے ۔ ”اس زماۓ میں دارا شکوہ مسلان صوفیوں اور ہندو 
یوگیوں کی اس جاعت کا سرگروہ ہو گیا تھا جو تصوف اور ویدانت میں دونوں قوموں 
کے لیے ایک مشترک روحانی مطمح نظر تلاش کر رہی تھی ٭۔؛' سسلانوں میں اس روحانی 
اہنت کیا ٹرجان دارا کو کے علاو را فا ‏ ا ےے ےت 
(ذوالفقار خاں اردستانی) اور دوسرے کئی آزاد خیال تھے ۔ ہندوؤں میں بھی اس روحائی 
آمیزش کو ترق دینے والے کكبٔی تھے ء مثاا دارا شکوہ کا منشی چندربھان برہمن اور 
ایک اور ہندو شاعرکوی بھوپت رائۓ بیراگی ۔ ہندوؤں اور مسلانوں کی روحانی آمیزیش کی 
کوششیں صرف فارسی زبان میں ہی فروغ نہ پا رہی تھیں بلکہ دارا شکوہ کے ہندو دوستوں 
نے سنسکرت میں بھی انھیں منتقل کیا ۔ چنانچں !مع البحرین؛ کا ترجعہ 'سمودر سنگم؛ کے 
نام سے ہوا اور کئی دوسری صوفیانہ کتب بھی اس زبان میں منتقل ہوئیں ۔ 


پندو اثرات کا استحکام 


اس طرح ہم دیکھتے ہیں کہ جہاں اسلام اور مسلانوں ۓ ہندوؤں پر اپنے اثرات 
ڈالے ؛ وہیں سسلانوں پر بھی ہندو مت اور ہندوؤں ے اپنے اثرات ثبت کے ۔ ید اثرات 
صرف مابعد الطبیعی افکار اور روحانیات تک محدود نہیں رے بلک ان کا دائرہ خاصا وسیع 
تھا ۔ اگر تحقیق و تجسس سے کام لیا جاۓ تو معلوم ہوگا کم اسلام پر ہندو تصورات اور 
شعائثر و رسوم کا پیوند اسی زماۓ سے لگنا شروع ہو گیا تھا جب ہندوؤں ۓ اسلام 
قبول کرنا شروع کیا تھا ۔ چنانچہ تاریچ ہے ثابت ہوتا ے کہ ملکانوں ۓ جو راجپوتوں ؛ 
بنیوں اور جاٹوں سے عبارت تھے ء اسلام قبول کرۓ کے بعد بھی نہ صرف اپنے پندوانہ 
نام برقرار رکھے بلک شخصی رسوم کے لیے ہندو مندروں میں جاے رے ۔ وہ پندوانہ 
طریقے سے ایک دوسرے کو سلام کرے تھے اگرچہ نماز مسجدوں میں ادا کرتۓ تھے٣۔‏ 
اسی طرح وادی گنگا کے چوربہاروں ۓ قبول اسلام کے باوجود ہندو دیوی کالکا مائی 


() اکرامء شیخ :رود کوئر ص ہےم۔ 

).) اکرام ء شیخ مد : رود کوثر ‏ ص .مت 

(م) مردم ری ہند :۹۱ء جلد اول صض ۸ہ (انگریزی) عوالہ عزیز احمد 10 د416نۂ5 
ص ۹ح۱ ۔ .ات 0ص 7۷ صولناظط غط٣‏ صط ١0ات0‏ 1كةا:ڑ 


۲ 


کی-پوجا نہیں چھوڑی اور۔پنجاب کے میئو قبائل نے بھی مسلان ہو کر سیانسی ٭ مگتی 
اور لالچی دیوی دیوتاؤں کی پرستش ترک نہیں کی اور جم اشٹمی ؛ دیوا ی اور دسہرا 
مناتے رے ۔ میرائی بھی درگا بھوانی کو پوجتے تھے ۔ حتیل کہ انیسویں صدی تک بھی 
بنکال کے بعض مسلان کرشن اور درک کی پوجا کیا کرتے تھے ۔ راجپوتاۓ کے خانزادہ 
نو مسلم اپنے :زسوم 'شادیٰ:کے لیے برہمنوں کو بلایا کرتے تھے' :۔ بوہروں ۓے 
ہندو قوانین وراثت کو جاری رکھا ؛ وہ دیوالی کا تہوار مناے تھے اور سود کو ناجائز 
نہیں سمجھتے تھے ۔ 

ے شرع متصوفین کے مداریہ سلسلے میں یوگوں ہے کئی چیزیں اخذ کر ی گئیں ء 
مٹاڈ کپڑے نہ پھننا ٭ جسم پر راکھ ملتا ء بال ند کٹوانا ؛ گوشت نہ کھانا ء شادی نہ 
کرنا ء بھنگ پینا ۔ سے شرع جلالید متصوفین ے بندو شکتی کے طریقے کو اپنا کر 
جنسی آزادی و ے راہ روی کو اپنے لیے جائز کر لیا اور نہ صرف نشیلی چیزوں کا 
استمال روا رکھا بلکہ سانپ بچھو وغیرہ بھی حلال قرار دے دے ۔ اسی طرح پابند شریعت 
شطاریہ سلسلے۔میں پندوٴ یوگیوں کے اطوار و اشغال اور تسخیر فطرت کے نم روحانی 
طریقے راج ہو ڑا 


ہندو توبات کا دخل 


مسلانوں کے بالائی طبقوں میں ہندوانہ تومات و تصورات کے پھیلاۓ میں عورتوں 
کا بڑا دخل تھا ۔ باہر سے آۓ والے مسلانوں نۓ اکثر و بیشٹر صورتوں میں برصغیر کی 
عورتوں ہے ٴشادی کی اور اگرچہ ان عورتوں کو سسلإن بنا لیا جاتا تھا پھر بھی وہ اپنے 
قدرعی اوہام و عقائد ترک نہیں کرق تھیں ۔ اس لیے پندوانہ رسوم و رواج سسلم 
گھرانوں میں بھی عام ہو گئےٴ مثلا منگنی اور شادی کی دیگر رسوم ء حاملہ عورتوں کا 
گرہن کے ژماۓ میں فاقہ کرنا ء نظر بد ہے مچنے کے لیے خاص خاص تدببریں ء سالگرہ کی 
رسم ء بیواؤں کا چوڑیاں توڑ دینا ء شیخ سدو کا تصور ء جادو ٹوۓ پر اعتقاد وغیرہ ۔ 
طلاق اور بیواؤں کی دوبارہ شادی کو برا سمجھنا بھی ہندو اثرات کا نتیجد تھا ۔ 


وا دن وک ابد ت ب ھا روا اکر[ ان کے ساتت چا اون غذئت کک خاص ا کے 
عورتوں کا قید کی حد تک پردہ اور ان کی زندگی کے خاص ضوابط ء یہ سب وہ خصوصیات 


() اپریل گزیٹر جلد ہر ءص ۱ (انگریزی) حواله عزیز احمد 6ة :04ا5 
ص ۔ وی ۔ ۔۲۱۸۳۸۶۸+۰:٣27‏ ص104 عط صط ٭7٦٠۱1)‏ ےن صما9ڑ 


ہ۲۲۰ 


ہیں جن میں سے اکثر سے دوسرے مالک کے مسلان کم آشنا ہیں ۔ ان میں برصّغیر 
پا کستا نزو پند کے غخصوص عالات ے(حاکم ٹقے کے ضال اواائ اد ضر لت 
پر دغخیل ہیں.۔ اسی طرح ہندوؤں یق نسبی روایات اور خاندانوں اور برادریوں یق تقسم 
کو اپنے مخصوص خاندانی ‏ ذائرے اور معیار کے اندر شادی: نیاہ 


تا 
کے کی رف و ا ات 








غوں یىی بئیاد پر برادریوں کی تقسم بھی ہندو اث ثرات کا 


نتیجہ ے اور شادی غمی اور تقریہات کا اتنا اہتام اور تزک و احتشام بھی ہندو تہذیب و 


معاشرت کی خصوصیت ے جس سے مسلان سّرصغیر میں متاثر ہوۓ۔ 
سلان معاشرہ یىی تدوین 


خہان تک مسلائون کی معاشرق زندق کا تعلق ے چودھویں صدی میں اس 
ضورت یو ھی کی مھا رم سواق انح ات ۰ 
دربار کے سپاجی اور اخلاق رنگ کو متعین کرتی تھی اور اس کا اثر عام ساجی زندگ پر 
شمار افراد کے وسم ا تھا جو اعلیٰل مدارج حاصل کرنے کی خواہش ؛ 
زبار سے تعلق بیدا اک کے تھے ۔ بادثناہء سے اید توقع 
کی جای تھی کہ وہ فیاض اور کشادہ دست ہو اور حسن و کال خواہ کسی دائرے 
میں ہو ء اس کا اعتر ا فابات ی دک یں کر ےا ات ۳ت 








اس کا دربار اپنی شان و شو کت سے عوام کو س‌عوب کرے :۔ بادشاہ کو شریعت کا 
محافظ سمجھا جاتا تھا لیکن اس کے اعال و افعال کو معقولیت و انصاف کے عام معیاروں 
سے جانچنا بروری ند تھا ؛ چنان چب وہ سمجد میں ایک معمولی شہری کی 'حیثیت سے 
نہیں جاتا تھا ء بلک اپ 





خدام کی معیت میں جاتا تھا تاہم جو لوگ اپنی بات اس نے 
کھت چاہتے تھے اس وقت کم نے ۔ بادشاہ اور عوام کے سابین آسراء کا طبقہ تھا 
جن سے یب قتوقع کی جاتی تھی کہ وہ بادشاہ کے احکام کو بلا کسی قانوتی یا اخلا‌ق 
پس و پیش کے با لائیں کے ۔ دنیوی یا سرکاری علء انہیں ععملا شریعت ' کے قوائینٴ ہے 
سمجھتے تھے اکوچہ :رامتباز حق پرمت عل ات کو باکھام کی شریعت ہے سنٹٹیٰ 
تھے نہ آمراء کو ۔ آمراء اور عامہ' المسلمین کے اخلاق معیاروں مین جو ”بعد تھا 








اسے پاٹنے کے لیے داد و دہش اور شاہ خرچیٰ کی ساجی قدریں پروان چڑھائی جاتی تھیں ء 
جو آسراء کی نجی زندگی اور عام کردار کی پردہ پوشی کر دیتی تھیں ۔ مسلانوں کے 
بالائی طبقوں کی نمایاں ترین خصوصیت زندگ اور وسائل کے بارے میں ان کا ناعاقبت 
اندیشاند ے دھڑک پن تھا ۔ اصل میں اس دور کی سسلم ثقافت اور سیاسی نظام ف 
ایسا تھا کہ کفایت شعاری اور منصوبہ بندی کے ساتھ زندگگ گزارنا ان کے لیے حال تھا۔ 


زا 


بادشاہ کی خدمت میں سالگرہ پر ء ترق یا۔انعام ملنے پر یا صوے سے سکز میں آاۓے 





بماری سے صحت یاب ہوے پر ؛ غرض بیسیوں سواقع پر 0 پیٹ 


ار ا 





ضروری تھے ۔ بادشاہ کے ساتھ دوروں ا0ط فزت سار ار نٹ ات کو بھی جانا ہوتا 
تھا جس کی وج سے انہیں اپنے مستقل انتظام خانہ داری کے علاوہ سفری متحرک عملے 
اور انتظام کے اخراجات بھی اٹھاے پڑے تھے ۔ خاطر مدارات ء.مہان داری اور تفریج کا 


نلوبمہت 8اکورتا بھی ضروری تھا ۔ شادی بیاءء پیدائش ٤‏ عقیقد ء بسم الس ء سالگرہ اور 


رو 





تہوارون وغبرہ کے موقعوں پر آمراء سے شاہ خرچی کی توقع کی جاتی تھی ۔ اس طرح 
تمام سرکاری سلازمین اور آمراء جتنا کچھ انہیں ملتا تھا ء سب خرچ ک 









ے شمار لوگ ایسے تھے جو سلاطین و آماء کی فباضیوں اور بخششو 


پر بادشاہ کا حرم کثیر التعداد بھرا۔ہوتا تھا .اور پر 





اس بارے میں بھی بادشاہ کی تقلید میں فخر عحسوس کرتا تھا ۔ 


معاشرتی طبقے 

مسلم معاشرہ دو واضح طبقوں حدم 
رعایا مختلف پیشوں کے لحاظ سے چھوئۓ یا بڑے گروہوں میں منقسم تھی ۔کفو کا تصور 
خصوصا شادیوں کے سلسلے میں پابندی سے 
وعظ و نصیحت کی مجلسوں ہیں اور صوفیوں کی خانقاہوؤں میں ساجی طبقہ بندی :رؤا 
نہیں رکھی جاتی تھی بلکہ مساوات کا اصول سب پر حاوی تھا لیکن ان مقامات کے باہر 


۶ 


ہل تھا :کزان ظیقهہ اوژ بزعایاد 








رتا اغاتار تھا2 اگرچد ۔مَسٌَوق ہیا 





غعام زندگی میں سماجی تفریقیں خاصی سخت تھیں -+یں تو نہیں کہا جا سکتا 
سلاطین دہلی ۓ شرع کا اقتدار اعلول تسلم نہیں کیا ۔ انہؤں نے بالععوم اپنی عام روش 
میں شریعت کا تغیال خرورا رکھا۔کیو نکہ انہیں ستلاتوں: کا“اعماد اور خخذبب“ اطاعت گزازٴی 

نع وئڈ خاطل9 ہو کا تھا جبکە وہ شرغی نقوائن کا احتراام کرت لیکن وا بھٹی 
یاد رکھنا چاہیے کہ سلاطین ذہلی اسلام کے پیرو ہوتے کے ساتھ ترک بھی تھے اور ا پی 
روایات و رسوم کے بھی تھے ۔ سیاسی اور انتظامی آعور میں با دشاو کا ف فرامین و 
احکام کی حیثیت اولین تھی آور شرع کی ثانوی ۔ بادشاہ سزاؤں کے معاملے میں شریعت 
نہیں .بلکہ ای حزّضیاچلاے تھے :اگر ایخ الاسلام اور اغسستبا وغبزہ متررہونے تھڑ 
لیکن شرعی احکام کلی طور پر کبھی نافذ نہیں ہو سکے ہ مثاڑ شراب نوشی ء قار بازی اور 
رقص و سرود اور جنسی تعیش پرکبھی پوری پابندی نہ لگ سی ۔ تجاری آمور میں بھی 
اسلامی احکام کا نفاذ بھی نہ ہو سکا کیونکہ تجارت غیر مسلموں کے ہاتھ میں تھی ۔ قانون 
ورافت وو خوی کوالیوزؤھوایتااج تنیچ ابر تن برجیرے دوک اعم یک کے 











۳٢ 


کے اصول ۔ ارتداد اور بدعت کی سزا کبھی کبھی مل جاتی تھی لیکن بالعموم اس کی 
کو آسوا مہ تھی الہ دییاق کائن یف770 0٦/7‏ بعر ےھ 
تالق بی لوگڑ تی سابل رکف علای و ا ا کا 
غامہ" المتّلمین۔ خواہ؛ شریعت پر:سخی سد کازبند نہ ہوں تاہم ا لقابل اعزت وحرمت 
ضرور سمجھتے تھے اور اہی اپتی توفیق کے مطابق اس پر عمل پیرا ہوۓ ی کوشش 
کت و ا 


عورتوں کے حقوق 


اگرچہ عورتوں کے حقوق و فرائض کے بارے میں برصغیر میں اسلامی قوائین و 
تصورات میں کوئی تبدیلی نہیں ہوئی لیکن ان قوانین و تصورات کے بارے میں رویہ ضرور 
بدل گیا ۔ بتدریچ نکاح تقریباً ناقابل تنسیخ ہو گیا اور طلاقٴ ء خلع ؛ بیواؤں کی شادی 
معیوب بننے لگی ۔ چونکہ عورتوں کا نامحرموں سے ملنا یا بات چیت کرنا بلک اجنبیوں 
کی نظر مین آنا تک معیوب تھا اس لیے سواۓ شادی بیاہ اور ایسے پی حخوشی کے 
موقعوں اور تہواروں کے اور کسی موقع پر خود ایک ہی خاندان ی عورتیں اور مرد 
یکجا نہیں ہوے تھے ۔ گویا خلوط حفلوں کا رواج ند تھا ۔عام طور پر عورتوں کی 
دلچسپیاں شادی بیاہ ؛ بچوں کی پیدائش ء عقیقہ ء ختدہ ء بسم اللہ وغیرہ ی رسموں تک 
حجدود تھیں ۔ عر‌دوں کا میل جول مر‌دوں کے ساتھ اور عورتوں کا اختلاط عورتوں کے 
ساتھ ہی مناسب سمجھا جاتا تھا ۔ البتہ مردوں کو آزادی حاصل تھی کہ طوائفوں کی 
رفاقت حاصل کریں ۔ عورتوں کو میلوں : عرسوں ؛ فاتحہ خوانی کے لیے مرحوم اعزہ کے 
مزاروں پر جاۓ کی اجازت تھی اور وہ ڈولیوں میں جایا کرتی تھیں ۔ عام لوگ تماشوں 
کے دلدادہ تھے اور بڑی تعداد میں جمع و کر کسی بادشاہ کا فاتحانہ داخلہ یا باغی 
کا قتل یا بیلوں کی لڑائی یا مداری کا تماشا یا سوانگ یا کشتی یا کوئی اور کھیل 
دیکھا کرتۓے تھے ۔ بزرگوں کے عرس بڑے اہتام سے منائے جائۓے تھے ء جس میں ہر طیقے 
اور ہر جنس کے افراد شریک ہوتے تھے اور وقتی طور پر تمام سماجی قیدیں برخاست 
ہو جاتی تھیں ۔ عام لوگ جادو پر اس قدر اعتقاد رکھے تھے کہ اگر کوئی اس, مین 


شک و تشبه کرتا تو اسے عقل سے عاری سمجھتے تھے ۔ انھیں علم جوم پر بھی بڑا 
اعتقاد تھا ۔ 


سسلإان معاشرہ 


چودھویں صدی میں مسلانوں کی زندگی اور معاشرے کا جو ڈھانچہ تھا وہی ثقریباً 


۳۲ 


سترھویں صدی تک قا عم رہا ۔ پہلے کے دور کی تمام خوبیاں اور برائیاں برقرار رہین 
البتہ خوشحا ی ء شائستگی اور تکلف و تصنع میں اضافە ہو گیا ۔ پہلے کی طرح دربار اور 
آمیا ینوی د باد شاو کے خلاف شازشی راو نغاوتں؟ زخاذدت ا آوں کی 
چھوٹی چھوٹی قلمروؤں کے قائم ہو جانۓ سے جن کے وسائل مخدود ہوتے تھے ء حکمران کا 
جو ہیبت و رعب پیدا کررۓ والا تصوز تھا وہ مدہم پڑ گیا اور اب حکمرات ان سے دور 
یا ان کی نظروں سے ویسے چھہے اور اوجھل نہ تھے جیسے پہلے ہوتۓے تھے ۔ اگرچە 

بڑی تبدیلی واقع نہیں ہوئی لیکن اس دور میں معاشرے کی ساخت زیادہ واضح ہو گئی ۔ 
حکمران طبقہ بادشاہ کے علاوہ منصب داروں پر مشتمل تھا جن میں مدارج تو تھے لیکن 
نسلی ء مذہبی یا ماجی لحاظ ہے تفریقیں نہیں تھیں ۔ ایک طبقد زمیندازوں کا تھا جنہیں 
موروٹی طور پر زمیٹی تحاصل کا ذس فیصد خصہ اپنے لیے وصول کرے کا اختیار تھا ۔ 
متوسط طبقے میں مہاجن ء تاجر ؛ کاروباری لوگ اور ہندو وغیرہ شامل تھے ۔ اسراف اور 
شاہ خرچی ی' عاذتِترف آمْ‌اء اور منصب داروں میں ہی نہیں بلکہ ہنروروں میں بھی 
پائی جای تھی ۔ پنروروں میں جن مناز ماہرین ہوتے تھے انہیں حکومت اپنے مضصرف 
ىر لے لیی تھی :۔ 


نے شہر 


مسلانوں کی آمد ہے پہلے برصغیز کی آبادی کا بڑا خصد دبھاتوں پر مشتمل تھا 
راجاؤں ى راجدھانیوں کے علاوہ بڑے شہر کم تھے سلافون کی ابد بعد فوجی 
ضروریات اور تمدنی صنعتی اور تارنی ترق کے ساتھ ساتھ بہت سے نۓ اور بڑے شہر 
آباد ہوۓ۔ مثلاٌّ رنگپور ء دولت آباد ء جونپورء احمد آبادء احمد نگر ء فتحپور عیکری ؛ 
جدر آباد داژن انور پور :سر اد آباد ی وزیر آباد > شاہجہان آیاد ار اورنک آباد 
وغیرہ ۔ پروفیسر محیب نے بتایا ے 'کہ اکبر کے زماۓ میں برصغیر میں تقریباً سوا سو 
بڑے شہر اور تین ہزار سے زیادہ بڑے قصے تھے ء آگرے کی آبادی ساڑے چھ لاکھ 
سے زیادہ ہو گئی تھی'۔ بیرونی سیاحوں کا بیان ے کہ دہلى اتنا ہی بڑا تھا جتنا پیرس 
اور احمد آباد ۔ اکبر اور جہانگیر کے عہود میں لاہور ی فراخی اور عظمت بھی 


کسی اور شہر سے کم نہ تھی ۔ 





(ر) اع غیب : عھناعە5(ا صتنق0] ء ص وو ۔ 


۳ 


فیروز تغلق سے پہلے تعلم کا مفہوم صرف کثابی تعلم تک عدود تھا اور یں بھی 
زیادہ تر دیتی ؛ ادی اور عقلی تھی ۔ فیروز تغلق پہلا: شخص ے جس ے تعلم کے مفہو 





کی اور صنعت و حرفت کی تعلم 2 کا ایک ستقل نظام قا کیا - پھر 
سشکندر لودعی کے عہد میں نظام تعلم میں دو بڑے اقلاب ہو کک اتک تو مت 
اس کے عہد حکومت سے پہلے معقولات 5 رواج یچت 7 تھا اور اب اس پر خاصا زور 
دیا جالے 


ے یہ کہ اس وقت تک ہندوؤں میں فارسی کی تعلم کا رواج نہ تھا 
لیکن اس کے زماۓ میں ان میں بھی فارسی کی تعلم کا رواج ہوا ۔ شاہان مغلیں کے دور 
میں نصابِ تعلیم میں بہت وسعت پیدا ہوئی اور علوم بھی نصاب ہیں داخل کے گئۓے ۔ 





تھا تاہم مسسلانوں کے غائد و حالات پر ان کا 50ا 5جٹ تک 





سخعت عقل آزادی بدا ہو کی اوں علوم شر او ورڈ نر ہکا 

ے لگی اور علوم عقلیہ (نعقولات) کی طرف میلان زیادہ ہو گیا ۔ عربی مدارس کے 
سوج مذہبی نصاب کے علاوہ ایک مشترک نصاب میں ید مضامین تھے ء اخلاق ء 
رئیا سا رر ا ا رک را ہے ےج جک 
طب ء طبیحیات ؛ االلیا: او رتا رغ٢‏ ید 'اعلول نشٹرک عل کا ال تا ١ا2۰‏ 
تعلم کا پرانا تصاب بدستور قائ) را جی این پٹلتا اپتے امت سا 2 
کی ا ا ین کے ابتدائی تعلہہ 1 دیتے تھے ۔ 





ادی ذوق 


کے ادی ذوق ہوتا تھا وہ اپنے دربار اور تجی عحفلوں میں 
١‏ 270 تھئوئپج؛ 
س علء کی بای اک 


و مدعو کر لیتے تھے ۔ نجومی اور ہیئت دان بھی 








'کتوکا نے لات کر او 1اک ۳۴۰ 
سم تر 


() محوالہ دارالعصنفین (ناشر) ہندوستان کے سسلان حکمرانوں کے عہد کے مممدنی کارناتے ٥‏ 


ص”ص وو۔ہ۱۹۹۔ 





کچ 


دربار کے ضروری عناصر تھے ۔ وہ ہر کام کے لیے نیک ساعت مقرر کرتے تو وہ کام انجام 
دیا جاتا اور اگر وہ کسی کام کے لیے نیک ساعت نہ بتاۓ تو :وہ کام روک دیا جاتا ۔ 
مثااً معزالدین تاد ہے اہے جا لو انان قد او گیا ارات کت اس وقت 
تکت آباپا ہے نہیں ملا جب تک کہ تجومیوں ۓۓ مل کی ٹیک ماع تہ مقر کی آ ۔ 


مذہبی مُہوار 


یوں تو مسلانوں کے مذہبی تہوار صرف دو تھے ء عیدالفطر اور عیدالاضحوٰ ؛ لیکن 
بر صغیر میں اس کے علاوہ بھی کئی تہوار راج ہووۓ اور عیدین کے اجتاع کے موقع پر 
بھی مذپی سے زیادہ معاشرق تہوار کا رنگ پیدا ہو گیا ۔ میلاد النبی ء شب برات اوز 
نوروز بھی بطور تہوار مناۓغ جائۓ لگے ۔ یہ سب تہوار صرف بادشاہ:اور ]آمراء ہی نہیں 
سناۓ تھے ء بلکہزعامہ" المسلمین بھی ء ان کے درباروں میں جو کچھ ہوتا تھا اس کی نقل 
اپنی حیثیت کے مطابق کرتے تھے ۔ ہندوؤں کا ایک تھوار دسہرا ے ء جو رام چندر جی 
کی راون پر فتح کی یادگار کے طور پر منایا جاتا ے ۔ اس میں میلا لگتا ے اور 
طرح طرح کے جلوس نکلتے ہیں ۔ اس کی دھوم دھام کو دیکھ کر عام مسلانوں نۓے 
اس کی نقل محرم میں کرنی شروع کی اور حضرت امام حسین* کی عزا داری میں 
تچوار کا سا رنگ پیدا ہو گیا لی جار خی تن ۔ سلاطین د ہلی کے زمااۓ 
میں محرم میں صرف یب ہوتا تھا کہ بجلسوں میں شہداۓ کربلا کے واقعات 
بیان کیے جاتے اور ان کے لیے فاتحہ خوای ہوق ۔ پھر تعزیہ۔داری شروع ہو گئی 
کی کنذارضاق؟ کپ حاتادقے کب لاشو ابندولغات+ اط دفو مالاتدہ کسول 7ی خطابق 
کربلا کی زیارت کے لیے نت پہنچ سکا اس لیے اس نے حضرت آمام حسین* کے 
مقبرے کی شکل بنوائی جو تعزے کے نام سے مشنہور ہوئی ۔ اسی میں 'تابوت 
رک کر جلوس نکالا جاےۓ لگا ۔ رفتب رقتت عزا دازی کی جلس تو عدود ہو گئی 
لیکن عام مسلان جلوس ٹکالتے وقت کوشش کرتے کب اس کی دھوم دعام دسہرے 
سے کم نہ و بلکہ. بڑھ جاۓ۔ اس لیے اس میں دسہرے کا سا ٴرنگ پیدا ہو گیا ۔ 
موسم بہار کی ابتدا پر پندو بسنت کا تہوار مناے تھے ؛ سسلانوں ۓ بھی اسے: متانا 
شروع کیا اور ہندوؤں کے تہوار شیوراتری کی نقل سلانوں ۓ شب برات مین 
کرنی شروع کی ۔ غرض سسلانوں کی معاشرق زندگی بٌرصغیر میں ایک خاص انداز 

)١(‏ عباح الدین عبدالرحمن سید (س تب) : ہندوستان کے مسلآن حمکرانوں کے عہد کے 

تمدتی جلوے ء مس دے ء مطبوعہ اعظم گڑھ ۹۴ ۱ء۔ 





ں۳ 


کی ہو گئی .جس میں دینی عقائد ء اسلامی اصول زندگی و اخلاقیات کے عوامل کے 
ساتھ ساتھ ملک .کی مقامی تہذیبوں کے اثرات اور آبادی کے دوسرے عتاضز۔ سے 
اختلاط و آویزش کے اثراتِ و نقوش ہیں ٹیکایر کین 


فن تعیر 


مسلانوں کے برصغیر میں آۓ ہے پہلے یہاں فن_ تعمیر کے بہت سے شاہکار ہندوؤں اور 
بودھوں کے مندروں اور مٹھوں کی شکل میں موجود تھے ۔ قدم ہندی فن_ تعمیر غِّاری ء 
سنگ تراشی اور مورت سازی کے فنون کے ارتقا کا نتیجد تھا ۔ ہندوؤن' کی عارتیں 
زیادہ تر مذبی تھیں اور ان میں بھی قدامت پسندی کا یہ عالم تھا کہ فن تعمیر کے 
جو قواعد اسلاف مقر رکر گئۓے تھے ان سے سر ٠ُو‏ :انخحراف نہیں کیا آجاتا تھا د چناتہ ان کے 
مندروں۔ کا غیری کا اور اقی ساف 6 اٹک 5 
سب سندروں کا سکز وہ مقام ہوتا تھا جہاں بت یا مورق رکھی ہوقی تھی اور 
وہ ہمیشب ایک چھوے: سے تاریک کمرے میں رکھی جات تھی ۔ مندر کے صحن ء 
حوض اور منڈپ سے سدر ی شان بڑھتی مگر ان کی وجہ ےے۔ انفرادی پوجا 
کے اصول میں فرق نہیں پڑتا تھا ۔ ەندر کی بیرونی سطح ختلف قسم کی مورتوں اور 
شکلوں سے آراستہ ہوق لیکن اندر آرائش کی کوئی ایسی چیز نہ ہوتی جو ٴخیال کو 
باہپر کی دنیا کی طرف لے .جائۓ ۔ ہندو چونکہ اپتے مزدوں کو جلانے ہیں اس لیے 
فن تعمیر کا ایک شعبد یعنی مقبرہ تو ان کے ہاں بالکل ہی معدوم ے ۔ 


جب ترک اس بُرصفیں میں داخل ہوۓ تو ان کے فن تعمیر کی روایات 
خوب ترق یافتہ تھیں اور وہ قدیم اور دیرپا عارتیں جو یہاں ترکوں ء افغانوں اور 
مغلوں نے تعمیر کرائی ہیں دراضل سسلم تعمیرات ہیں ۔ سّرصغیں میں مسلانوں 
کہ فن تعمیر نے جو نی چیزیں پیدا کیں ان سے .ہندو .بالکل ے خبرٴ تھے ؛ مثا 
پندو معار چوتۓ کا استعال نہ جانتے تھے ؛ مسلانوں ۓ انہیں عارت کو جوڑے والے 
مسالے سے شناسا کیا ۔ مینار ء محراب ء گنبد ء لداؤ وا یل چھتیں ء نےصف گنبد والے 
دوہرے پھاٹک ء نقاشی ء پچتی کاری ء کاشی کاری ء,منسّت کاری ؛ خطاطی یہ تمام 
خصوصیات مسلان معاروں اور فنکاروں نے پیدا کیں ۔ بلکە بن ر_صغیر پہنچ کر انہوں ۓے 
ہندو طرزتعمیر کی بعض خصوصیات بھی اپنا لیں ؛ ثلاٌ پرکاری اور زینت و آرائش کے 
پندوانی طریقے اور شہتیری تعمیر وغیرہ ۔ 


۔ 


اولین مسلإان عارات 


دہلی کی فتح کے بعد مسجد قّوت الاسلام اپنی قسم ک پہلی عارت تھی جے 
ترک مسلانوں ۓے تعمیر کرایا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ مندروں کو توڑ کر عجلت 
میں جمع کے ہوۓ سامان اور ان معاروں سے عارت بنوا لینا مقصود تھا جو مقامی طور 
پر مسر آۓ ۔ پھر بھی اس مسجد کے نمایاں خط و خال اسلامی تصور کے آئینہ دار ہیں - 
اس کی نقاشی و خطاطی ؛ اس کے چھجوں کے نیچے توڑ اور آویزے اور اس کی 
عثلت و ہابت اس کی انی سس بے فان ہے ابی شی ے اتارک 
یہ مینار خالص ترکی آسلامی ے ۔ مسجد قسّوت الاسلام کے شال مغربی گوشے کے پیچھے 
التتمش کا مقبرہ واقع ے جو غالبا برصغیر میں سب سے پرانا مقبرہ ے ۔ اس کی 
سطح اس طرح کتبوں سے .سٹائی گئی ے کت معلوم ہوتا ے قدیم ہندو معیار کے 
مطابق ذرا سی بھی جگہ خالی چھوڑے سے پرہیز کیا گیا ہے اور کتبوں میں 
حتاف خطوطوی اوس رائیزش ہے کل اہ تال ود کا یا ہیں 


خلجی عارات 


خلجیوں کے برسر اقتدار آۓے تک سسلم تعمیرات میں ہندوؤں کی سی نس یئ 
کا طریقد رای ہو چتا تھا ۔“ ِب اصلی را ان کک لے ور پر بننے ل 
خلجی دور یی اہم ترین عارت علائی دروازہ ے جو مسجد قّوت الاسلام کی چار دیواری 
کی جنوںی سمت میں ے ۔ اس دروازے کے کئی حاشیے اور بیل بوۓۓ پندوانی 
وضع کے ہیں اور چوتھے در کی نم دائرہ حراب بھی کسی سسلم طرز کے مطابق 
نہیں ہے ۔ لیکن محموعی حیثیت ہے اس کا طرژز تعمیر سلجوق ے اور اس کو 
دیکھے سے معلوم ہوتا ہے کہ اس وقٹ ا معاز ‏ اپنے نئے آقاؤن 0ھ 
تعمیری تصورات کو سمجھ چکے تھے ۔ 
تغلق عارات 

غیاث الذین تغلق ۓ بندواق ہٹُرکاری اور زینت و آرائش کو ترک کرکے 
اتہا درجے کی ساده تعمیرات کا نیا طرز قائم کیا ۔ خواجہ بہاءالحق ملتانی کا 
مقبره اسی کے عہد ہیں تعمير ہوا جس کی ڈھلوان دیواریں مضبوطی اور 
استحکام کا تاثر دیتی ہیں ۔٭اسی طرز تعمیر کو بد تغلق نے بھی جاری رکھا 
اور غیاث الدین کا مقبرہ ہشت لو بنوایا ؛ جس کے آٹھوں طرف ڈعلوان دیواریں 


عو 


ہیں اور پوری عارت بخروطی یا اہرام نما نظر آق ے ۔ اس کے ۔تلف زاویوں 


میں بڑے بڑے برج ہیں اور اس عارت میں سنگ آسام سے مثقشس سرخ پتھز 
استغال :کیا گیا ے ۔ ید تغلق ۓ دہتی میں" لال کتّد اور دولۓ 'آباد مین ایک 
قلعت بھی تعمیر کرواینا - لال گنبد میں مر ضیّع کاری موجود سے ًاور''اس کا 
ص کزی گنبد باہر سے ضروطی تعلوم ہوتا ہے ۔ فیروڑژ تقلق کے حوصلے 
بہت بڑے تھے لیکن وسائل کی کمی نےۓ اس کی تعمبزات کوٴ م.مایان خوبیون 
سے محروم رکھا ۔ اس کی بنوائی ہوئی ہ بلکہ سارے تغلق عہد کی عارتیں زیادہ ٹر مقانی 
سنگرمرسم سے تعمیر ہوئی :ہیں اور ان پر استر کاری کی کی ے - تغلق عہد گی 
عارتوں کو دیکھ کر ععلوم ہوتا ے کہ تنوع پیدا کرۓ اور نے من 
کو آزاۓ کا سلسله جاری زہا ۔ کھڑی سجد اور کلاں مسجد کی !ا 
کسرسی اور قلعے یی می شکل انہیں دوسری مسجدوں ہے متاز کرق سے ۔ 
فیروز تغلق تے ایک عل اور بھی بتوایا جس نے بعد کے عملوں کے لیے تمھوۓ 
کا کام دیا ۔ خان جہان تلنگانی کے ہشت پہلو مقبرے کے گند ایک صدی ٹک 
شاپ نون ان ا و سس ساوت ء٤‏ لودھیوں اور 


کے بنواۓ میں اسی انداز کو پیش نظر رکھا ۔ 


سوریوں ۓ بھی متبروں 


تغلق طرز تعمیر کی سادگی کو ختم ہونے میں تقریباً دو صدی کا عرصہ لگا ۔ 
سلاطین سادات کے مقبرے بڑے پیاۓ پر تعمیں نہیں ہوئۓ لیکن ان میں سائز کا 
اضافہ ہوا اور پلاسٹر اور رنگ میں زینت و آرائش پیدا کی گئی ۔ بعد میں 
ان عارتوں میں بہترین قسم کے میناروں ء گلدستوں ؛ چھتریوں ء بڑے بڑے گنبدوں 
اور کنگروں کا بھی اضافه ہوا ء پھر فرش کو مزیئّن کیا جاۓ لگا اور دیواروں 
کو رنگین اینٹوں ہے خوبصورت بنایا گیا ۔ چد شاہ اور مبارک شاہ کے مقیرے 
ساذات اسلاطین کے قن تر کے مائدم عو یں 


لودھیوں کی عارات 


لودھیوں کی عارتوں میں زینت و آرائش بڑعتی کی سکزی گنید کو 
زیادہ مکمل اور منمایاں کیا گیا اور اس کی کلغی اور زیادہ ]آبھری نظر آے لگی ۔ 
رنگین ٹائلوں کا استعال زیادہ ہو گیا ۔ چاروں طرف روزن داز دیوارین 
بننے لگیں ء احاطے وسیع ہو گے اور طلغ لکاۓ گے نی آروغیں × با ری 


نہریں ‏ ڈھلوان نالیاں اور آبشار تعمیر کا حصہ بنے ۔تاج خان اور سکندر لودھی کے مقہرے 


لودھی فن تعمیر کی نمائندگی کرتۓ ہیں ۔ 

ہشتر پھلو وضع > درمیانی حصے میں ممایاں گنبد اور اصل مقبرے کے ارد گزد 
کئی چھتریاں اور کنگرے ء یب طرزتعمیر شیر شاہ سوری کے مقبرے میں انتا کو 
پہنچ گیا جس کا شمار دنیا ی خوب صورت ترین عارات میں ہوتا ے ۔ 


علاقائی عارات 


سلطنتِ دھلی کے زوال کے بعد جونپور ٤‏ بنگال ء مالوە ؛ گجرات اور دکن میں 
مہو تو اس یہ ہجو اس کا:اپنا الگ طر طرز 'نکالا نت 
جونپور کی عارتیں اسلامی اور ہندوانی طرز تعمیر کے امتزاج کی مظہر ہی 
جن میں شہتیری :اور حرابی اسلوب تعمیر ملے جلے نظر آے ہیں۔ ان عارتوں میں جونپور 
کی اثالہ دیوی کی سسمجد اور جاىع مسجد خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ بنکال میی 
پتھر کمیاب ہے اس لیے عارتیں عام طور پر ایتٹوں کی بنی ہوئی ہیں ۔ وہاں کک 
آب و ہوا ء قدرق ماحول ء تعمیر کے سسالے اور قدیم فی روایات ۓ مسلانوں کے 
فن_ تعمی رکو ایک الگ سانچے میں ڈھال دیا ۔ مثل قدم رسول؟ مسجد اور فتح خان 
و کی مھا ول سی سی> کاچ کر کو اچ سوہ نو 
گئی.ہے۔۔ مالوۓ کی غارتوں :پر دہلی: کے طرزٴنکا اثرٴ تمایان ے :۔ مالوے کے 
خاص طرز کی بیشتر عارتیں مانڈو میں ملتی ہیں جنہیں دیکھنے عے معلوم ہوتا ے لہ 
معاروں کی طبیعت پر حسین قدرق ماحول کا کتنا اثر تھا اور ان میں عظمت کا 
احساس دلاۓ کے ساتھ حسن آفرینی کى خواہشض کو پوڑا کرے کی کیسی 
ایک وو رات میں دوموت عقوت یت مسلائوں کے فن کسر ہے 
ڈو ار روک کا فی نصورات اود ذوقی کا اثر زیادہ نظر آتا ے مثل5 احمد آیاد 
کی جامع سمجد میں ”یں تصور کہ عبادت گاہ وہ جگہ ے جہاں عبادت کرنۓ والے 
کندھے سے کندھا ملا کر سینکڑوں اور ہزاروں کی تعداد میں کھڑے ہوں ء پرستتی 
کے پندو تصور پر حاوی نہیں ہو سکا ے جس کے مطابق پر شخص الگ پوجا کرتا ے ٤‏ 
چنانچں مسجد کے سکزی حصے ہیں ستونوں کا ایسا ہجوم ہے کہ نمازیوں کی جاعت 
چھوۓ چھوۓ حصوں میں تقسم ہو جاتی ے' ۔؛؛ احمد آباد کا غمار آن شہروں 
میں ہوتا ہے جو فن_ تعمیر کے بہت سے حسین نمونوں سے آباد ہیں ۔ حلقہ مرزا پور 
میں رانی نسجد اور بعض دوسری مسجدیيں ہیں جن کا طرز تعمیر احمد آباد کی 

() دارالمصنفین (ناشر) : ہندوستان کے مسلإنٴ حکمرانوں کے عبہد کے مدق کاوناہے ؛ 

صطصےّ۔ 





ہ۴ 


جابع مسجد ہے کسی قدر ختلف اور زیادہ مقامی واقع ہوا ے ۔ مسجد حافظ خان 


اور مسجد رانی سیہری میں جین طرز تعمیں کا اثر نظر آتا ے ۔ گجرات کے متبروں 
میں سب سے متاز شیخ احمد کھٹو ء سسّید عثان اور سید مبارک کے مزار :ہیں :۔ 


دکن کا تعسری اسلوب 


دکن کی متاز پرانی عارتوں میں سے بیشتر گلبرکە ء بیدر ء گولکنڈہ اور 
بیجا پور میں ہیں ۔ شروع کی عارتوں میں گلبرگہ کی جامع مسجد نمایاں چثیت رکھتی ے 
جس کی ضفت یں ے کہ اس میں کوئی صحن نہیں ؛ پوری مسجد ڈھی ہوئی ےء 
نظر کے سامنے گنبدوں کا ہجؤم نظر آتا ے جن پر س کزئ ایوان کا عالیشان 'گنید 
چھایا ہوا ے ۔ بیدر میں حمود کاوان کے مدرعے کی عارت اپنی وسعت و عظمت۷ 
حرابوں ی کثرت : سققفی گنبدوں کی افزاط اور رو کار کی کاشی:کازی :کے اعتبار سے 
غتاز ے'۔ گولکنٹڈہ کے قطب شاہی مقبرون میں ایرانی مذاق نمایاں ے لیکن 
قطب شاہی تعمیر کا ممتاز تمونہ حیدرآباد کا چار مینار ےجو ایک عظم الشان فتح دروازہ 

ے خ 0 سٹھ گا ا ۱ 3 

ہے ۔ اس کی وضع بہت مؤثر اور اس کی تزئین پر تيَف ے ۔ بیجا پور کی عارتوں میں 
جامع مسجد : ابراہم روضہ ء کول گنبد اور تر حل از ہیں اوز ہر ایک اہی جکہ ہپ 
فی استعداد اور جالیاتی ذوق کا مظہر ے۔ بیجا پور کی تعمیرات پندو اثر سے علی العموم 
پاک یں اور ان تین ایک تڑالاان لی 


مغلید فن_ تعمبر کے کالات 


ہندی سسلم فن تعمیر مغلوں کے عنہد میں کال کو پہنچ کیا جو وکا سا برای 
فنون کے وارزث تھے اور ہندوستای فن تعمير اور ہندو معاروں ہے بھی آخذ حاسن 
کا تاطز من رکوم تھا وہ اہی مار تو کر اب کت او کو وہ 
نفاست اور قوت کے ایک نئے تصور کا ترجان بنانا چاہتے ' تھے“۔ مغلوں کی اہم تغمیرات 
کا اسلسلہ پبایوں کے مقبرے ہے شرؤوع ہوتا لے ۔ ان' مقبرے میں ایرانی انذاز کے 
گنبد ء گنبدی عراہیں ؛ کمرے اور 'غلام گردشیں ہیں لیکن مقائی رنگ 'چاروق 
جو 3 ہجوز اکا 
کو نوں پر برجیوں کی تعمیر اور آرائش میں پیدا کیا گیا ے ۔ دیوازیں سرخ بھر بھرے پتھر 
کی ہیں ۔ لودیوں کے مقبروں کی طرح باغ بھی لگایا گیا ے ۔اکبر کی بنوائ ہوئی 


(ر) دارالمصنفین (ناشر) : ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے عہد کے تمدنی کارنایے ء 
ص قیں۔ 





۹ 


عبارتیں' آگڑھے۔ کےا' قاعے۔ سے :شروع وق :ہیں ء جہاں پاچ سو سے اوپر گجراٹ اور 
بنگال کے طرز پر بی ہوئی نفیس عارتیں کھڑی کی گئیں ۔ جہانگیری عحل سے لال 
محل بھی کہتے ہیں رہائشی کمروں اور دالانوں کے ہجموغے کا نام ہے ۔ امن میں 
بد وطرز تعمیر کو مسلانوں کے طریق زندگی کے لیے مناسب بنائۓ کی کوشش کی 
گئی ۓ ء اور زیادہ تر شہتیری اسلوؤب:'اختیا رکیا گیا ے ء عحرابین نہیں ہیں - فتحپوٰر 'سیکزی 
اکبر کی تعمیری مصروقیتوں کا مس کز رہا ے ۔ وہاں جو مسجد ے اس کے صحن میں 
دو روضے ہیں ء ایک حضرت سلم چشتی کا جن کا مزار سنگ سس کا ے جس کے برآمندے 
کی چھت گجراتی وضع کے توڑوں پر جائی گئی سے ء دوسرا اسلام خان کا ۔ جامع مسجد 
میں عحرابی اور شہتیری طرز تعمیر کو خوش اسلوبی سے ہم آہنگ کیا گیا ے۔ 
اکبر کا مقبرہ سکندرہ میں ہے اور اس کی زندگ ہی میں بتنا شروع ہو گیا تھا ء لیکن 
جہانگیر کے زمائۓے میں مکمل ہوا ۔ فرگوسن کی پراۓ ے کم *'اس ارت کی عمومیٰ 
پیئثت بودھوں کے اسلوب تعمیر کی نقل معلوم ہوق ے'۔؛؛ اس مقبڑے کا دروازہ 
ضنعت کا کرشمب ہے اس میں ”'سنگ سرخ اک سرخی ہرمری بیلوں میں اس طرح 
کم ہو ہو جاق ے گویا گوشت و پوست گھل کز خالص روح بن گۓ یں ٢؛؟‏ 
جہانگیر کے زماۓ کی ایک اور قابلِ ذکر عارت اعتاد الدولہ کا مقبرہ ے جسے 
ملکہ نور جہاں نے تعمیں کروایا ۔ ید مقبرہ سنگ سس کا ے جس میں قیمتی پتھروں 
کی پچی کاری سے ۔ درمیان میں لداؤ ی چھت ے اور گوشوں پر چھوۓ چھوۓ میٹار ۔ 
آزائش کا کام ۔خوبصورت اور نازک: ے جس سے یہ تاثر پیدا ہوتا نے کت تعمیر کے 
فن پر تہذیب و تزثیں کا غن۔ غالب آگیا ے ۔ خود جہانگیر کے مقبرے واقع 
لاہور میں: بھی خاص چیز تہذیب و؛ آرائش کا کام ہے ۔ بہت کچھ مخ کر دے 
جاۓ کے باوجود یہ اب تک بہت رفیع الشان یاد گار ے ۔ مقہرہے کی عارت. ایک 
سو مز یع گز لے زیادہ جگہ:کو عحیط ہے اور اس کی سرخ پتھر کی دیوار میق 
سنگ مس اور سنگ سیاہ کی نفیس بچی کاری ہوئی ے ۔ عارت کے چاروں گوشوں پڑ 
بلند .ہت پہلو گنبد :دار مینار ہین مقبرتے کے اندر چادراچھتوں یا قوسی چھتوں کے 
حجرے ہیں جن کی آرائش بچی کاری کے بیل بوٹوں اور رنگا رنگ مرصیّع تختیوں ہے 
یو ہے ہا رض دی لوہ مان تھی کت اری سے سرن ے وو اس 
میں اللہ تعالیلٰ کے ننانوے عصفاقی نام نہایت خوشن| حروف میں کنل ہیں ۔ شاہجہاں 


() محوالہ سالک : مسلم ثقافت ہندوستان میں ء ض دےم ۔ 
(م) دارالمصنفین (ناشر) : ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے عمہد کے تمدفی کاونامے ء ص .م+۔ 





+ّٔ۰ 


کے دور میں پندی سسلم فن تعمیر اپنے عروج پر پہنچ جاتا ے ۔ اس ۓ مغبل شہروں 
کو سنگ سرخ سے بنا ہوا پایا اور سنگر سص ہے شی بنا کوں جھ ڑاے اس سی 
عہد میں خطاطی کے پیچ و خم اور متناسب ترتیب جو سسلم تعمیرات کی ممایاں 
خصوصیات ہیں اپنے درجدٴ کو پہنچ گئیں ۔ شاہجہاں کی ۔بنوائی ,ہوئی عارتیں 
نقاست :و نو[کت: کا تاثر دی یں ۔ آگرے کے قلعے میں اسن نے حرم شاپی ک عارتوں 
کا جو اضافه کیا وہ نفاست ک ۲۵ ہیں ؛ خصوصاً دیوانِ عام اور دیوان خاص کی 
مسلسل حرابیں اور تہ میں قیمتی رلگین پتھروں ی مت کاری بہت دلکش 
ہے ۔ لیکن ان سے بھی اہم اضاقه ہوق مسمجد ے جو پوری کی پوری سنگ سس 
کی بی ہوئی ے - اس کے اوپر تیں' قمق تھا کا ہیں اور ا کے کر او نے 
سبک برجیاں ؛ مقابلے اور جواب کی کیفیتیں ء حسن ہ توازن اور صفائی کی وہ فضا 
پیدا کرق ہیں جو عبات کزۓ آوالے کے 5ل پر طاری' ہوی چاہین' ا“ ذی لاک 
جامع سسجد کو تصور کی عظمتِ ؛ دلپذیر تناسب اور فی وحدت کے باعث دنیا ی 
بہترین مسجدوں میں شمار کیا جاتا ے ۔ دہلی کے لال قلمعے میں فوجی مصلحتوں اور 
تعمیری حسن کا جس طرح لحاظ رکھا گیا .وہ اسے فنی اعتبار سے ایک کامل نموند 
بنا دیتا ے ۔ لیکن شاہجہاں کی تعمیرات ہیں سب سے زیادہ خوبصورت اور مشہور 
تاج عل اکراا ری ہے اس ات ابی سی کا کب تن کم تی 
اس روضے کو بناے کا شرف استاد احمد لاہوری کو جاصل لے جس نے دہلی کا 
لال قلعب بھی تعمیر کیا تھا ۔ تاج محل میں معار کا تصور ان بلندیوں تک پہنچ 
گیا ہے ”'جہاں عارت ء شعر اور نغمم مل کر وجد کی ایک کیقیت بن جانے ہیں٢؛٤۔‏ 





یہ سنگ مس کی یبارت ے جو حسن و نفاست و توازن ء اقلیدسی صحت اور تعمیری 
مسالے کی عمدگی کے اعتبار سے ہے مثال ے ۔ ارت میں جایچا سنگ سم پر قيعّی 
پتھروں کی منّبت کاری زینت و آرائش کے کال کی مظہر ے ۔اکرچہ تاج محل میں قوت تخلیق 
جس معرا ج کو پہنچی تھی وہ پھر نظر نہ آئی ء تاہم تعمیرات کا سلسلہ جاری رہا٣۔‏ 
لاہور کے قلعب تما عحل کی تکمیل بھی شاہجہان کے عہد میں ہوىی ۔ اس کے 
() دارالمصنفین (ناض) سو سان کے مسلان حمک کر انوں 2 عہد کے تمدنی کارنامے ٤‏ 
۳۔ 
(م) دارالمصنفین زناشر) : ہندوستان کے سسلان حکمرانوں کے عہد کے قتمدنی کارنامے ء 
ص م۳۔ 
(م) یہ بات عل نظر ے کیونکہ لاہور کی بادشاہی مسجد کی تعمبر میں عظمت اور سادگی کی 
ایسی پر جلال آمیزش ہے جس کی مثال ملنی مشکل ہے وجنح مااوحمومی 





۴۱ 

ہاتھی دروازے اور مصّصلہ دیواروں اور گوشہٴ دیوار کے گنبد کی آرائش میں ترتے اور 
پچی کے ہوۓ سنگ رسس کے کام اور رنگ برنگی روغنی اینٹوں کی سرصّع کاری کے 
نہایت اعلول تموتۓ ملتے ہیں ۔ دروازہ اور دیواریں صرف منسّت کاری کے نفیس 
مونوں ہی سے آراستہ نہیں بلکه ان پر نادر تبیہ کاری کا .ایک سلسلہ بھی ملتا سے 
جس سے مغلوں کے تہذیبی مشاغل کی عکاسی ہوق ے ۔ گویا یہ ہند ایرای 'دزبارق 
زندگی کا ایک جاذبِ نظر تصویر خانہ ے ۔ اسی قلعہٴ لاہور میں شیشی محل .بھی ے 
جس کے دوہرے پایوں پر کھڑے ہوۓ حراب دار دروازوں کا سلسله ایک صحن میں 
کھلتا ے ۔ دروازوں کی خوبصورت عراہیں قرآن نما آرائشوں سے رصع اور قیعّی پتھروں 
کی بچی کاری کے نفیس پھولوں اور اکر ری تو یر کی رو علعی ہے وا 
اندرونی دیواریں آئینے کے خوش قطع چھوئۓۓ چھوئے ٹکڑوں سے پٹی پڑی ہیں جس کی 
دش تر مل کک تا ید 

ٹھٹھہ میں شاہجہان کے عہد میں ایک جامع مسجد بھی تعمیر ہوئی جو ایرانی طرز 
کی سے ۔ اس کے متین ایرانی وضع کے ڈہانچے میں دیواریں گہرے شوخ مفرد رنگ کی 
جوت سے جگمگ جگمگ کرقی ہیں ۔ سسجد کے قبے کا اندرونی حصہ سفید اور نیلے رنگ 
کا سے اس سسجد میں مربع روغنی اینٹوؤں یک آرائشی تختیوں کے حاشے انواع و اقسام 
کان کک ار ار کے کو لاج 

لاہور میں وزیر خان کی مسجد شاہجہان کے دور میں ایک امیر نے م۳٦‏ مء میں 
تعمیر کروائی ۔ اس میں روغنی اینٹوں کی بھڑکیلی بجی کاری سے بڑی رنگا رنگی 
پیدا کی گئی ے ۔ اگر کسی عارت کو مرصیّع کی صفتِ سے یاد کیا جا سکتا نے تو 
اس کا نمونہ یہ مسجد ے ۔ ڈیزائن کي تازگی و تسّوع رنگوں کی بوقلموی اور آرائش 
کے باوجود مسجد کی متانت برقرار ے اور ان صفات کی بنا پر یہ ارات غیر معمولی 
حیثیت رکھتی ہے ۔ 

٦‏ 9ت سمجة ہے ہ,ء میں۔تعمیہ کروائی ۔ اگرچە اس کے 

تعمیری اجزا میں بلحاظ غن مقّلدانہ انداز ے تاہم اس کی وضع قطع کی متانت آمیز 
عظمت و شو کت سے انکار کیو 2رگا ید ورسی تھے افل اٹ 
الیکا بلند چو ترۓ پر واقع ا ۓ ۔ اض کے تین بڑے بڑکۓ مس میں گنبد ہیں جو جلال 
اور :جال کا ایک اعلول سقع 'بین چاز گوشوں پز بحت ہتھ اداد کھڑرے' ون او 


() اس کے ساتھ ٭نولکھا؛ کا ذکر ضروری ے جس ک آرائش جوہریوں ک سی کاویگری کا 
بموئہ ہے سادا مدیر عمومی 





۴۲" 
ہر: دو میناروں کے دربیان ے؛ گز کا فاصلب ے جس سے سمجد کی وسعت کا اندازہ 


کیا جا سکتا ے ۔ سسجد ایک ایسے باوقار تجسّل ي آئینہ دار نے جس سے بانئی مسسجد 
کی کوہ وقار سادگی کا صحیخ اندازہ ہو جاتا ے ۔ 


فن_ مصوری 

بسّرصغیر میں سسلانوں کے ورود ہے قبل فن مصوری نے خاصا عروج حاصل 
کر لیا تھا جس کی ابتدا بھوج پتر اور کھالوں پر تصویر کشی سے ہو اور اتھا اجنتا 
اور باگھ کی دیواری تصویروں کی صورت میں ۔ ہندوؤں کے مندروں اور راچ حلوں کی 
دیواروں پر بڑے بڑے باکال مصور تصویریں کھینچتے تھے اور یہ فن چتر ودیا 
کہلاتا تھا ۔ لیکن چتر ودیا کے شاہکار زیادہ تر جنوبی ہند میں تھے ۔ وادی' گنگا اور 
وادیٴ سندھ میں اس فن کی ترق کا کوئی سراغ نہیں ملتا۔ اس کے برعکس مسلانوں کی 
آمد کہ بعد ہمیں معلوم ے کہ ابتدائی سُلاطین نے دیواروں پر تصویریں بنوائیں۔ مثا5 
اش کے 'زناۓ' کا شاعر اتاج الای' زیرہ ایک میدے ای ات کر اہ کم 
ذکر کرتا ے جو خلیفہ مسسثنصر باللہ کے سفیر کی آمد کے موقع پر شہر کو سجاۓ 
کے لیے بنائی گئی تھیں ۔ شمت سراج عفیف نۓ لکھا ے کہ سلاظطین کے خلت خانونَ 
ہیں مصور تقاشی کیا کرے تھے تاکہ خلوت کے وقت بادشاہ کی نظر ان تصویروں پر 
پڑے ۔ سلاطین دہلی کے دور کی بعض سجدوں اور مقبروں میں نقش' و نگار آج بھی 
دیکھے جا سکتے ہیں ۔ عارتوں کو تصاویر سے آراستہ کرنۓ کی روایت بنو اسّیہ کے زمااۓ 
میں ملک شام ؛ ساےہ اور قرطبہ میں ء بنو فاطمد کے زماۓ میں قاہرہ میں اور تیموریوں 
کے زماۓ میں سمرقند اور ہرات میں موجود تھی ء اس لیے مسلم سلاطین کو ہندوؤن 
کی چترودیا سے متاثر قرار دینا درست نہیں ۔ 


سمودات یىی نقاشی اور مغلیں فن_ مصوری کا ارتقاء 


اگرچە سلاطینِ دہلی کے دور میں اسلامی مالک میں کتابوں کو مصور کرے کا 
رواج شروع ہو گیا تھا ء لیکن سّرصغیر میں اس زماۓ میں کتابون کی مصوریٰ کا 
ذکر معاصر تاریخوں میں نہیں ملتا ۔ البتبں مغلیم دور سے کتابىی تصویروں کا سراغ 
ملنے لگتا ے ۔ ہایوں جب ایران و افغانستان میں پندرہ سال گزار کر اپتی 
کھوئی ہوئی بر صغیر کی سلطنت دوبارہ حاصل کرۓ کے لے آیا تو وہ نہ صرف ایک 
لشکرجٹرار بلک دو بلند پایہ مصوروں میر سید علىی تبریزی اور خواجہ عبدالصعد 


جم 


شیرازی کو بھی اپنے ساتھ لایا اور ان کے سپرد ید کام کیا کہ وہ ”داستان اميں حمزہ؛ 
کو مصور کرنۓے کا کام بازہ جلدوں میں مکمل کریں جب کب ہر جلد میں 
سو صفحے ہوں اور پر صفحب ہم ۔ .م ایچ تقطیع کے کپڑے کا ہو'۔ اس طرح 
کتابی تصویر کا فن صفوی دبستان ایران سے سٌّرصغیر پہنچ گیا ۔ ہمایوں کی اچانک 
وفات ہے ”داستان امٹر حمزہ؛ کو مصور کرنۓ کا کام اکبر کے زمائۓ میں جاری رپا 
چنانچہ مصوری کے مغل دبستان کے قیام کا سہرا گویا اکبر پی:کے سر ہے ۔:اکجر نے 
شاہی کت خاتے ہے ملحق ایک کارخانہ بھی قائم کر دیا۔جس میں کتاب سازی کے 
تمام متعلقہ فنون مثاڑ مصوری ء خطاطی ؛ نقاشی ء جلد بندی اور آرائٹی و زیبائش کے 
کام ہوتے تھے ۔ اس کارخاۓ میں ایک سو گیارہ مصور تھے اور ے شار نقاش اور خطاط 
ان :کے ساتھ مل کر کام کرتے تھۓ ۔ مصوروں کے نگران میں سید علی تبریزی اور 
خواجہ عبدالصمد شیرازی ہی تھے ۔ اکبر کے پچاس سالہ عہد میں جو ے شار کتابیں 
مصور کی گئیں ان میں ”داستان امیر حمزہ“ کے علاوہ جس میں چودہ سو تصویرین تھیں:ٴ 
چنگیز نام۶ ء اظفر نامہ*؛ !رژم ثائہ) *بابر تاسہاء 'تیمور ثامہ4ء اذاراب نامہ۶ء 'شاپنامداہ 
”بہارستان جامی؛ ء ”خسہ* نظامی؛ ء ٭اکبزر نامہ؛ ہ 'اثوار سہیلی؛ ؛ !زامائن؛ ٠‏ ”نل دمینتی٤‏ 
كت آرر' ضلاز2الڈن ١‏ دامق این ۰ کی ے ایکگرذ :اقم متارککزد ان جا 
جیں میں اس کی اپنی اور شاہی خاندان کے افراد اور اکاہر سلطنت کی تصویزیں تھیں ۔ 
ان سب تصاویر کی زوح اگرچہ ایرانی ے پھر بھی مقامی مصوزون کا اثر ثقواذ کے بَغیر 
نہیں رہا کیو ئک ان میں سے بہت سے مصور ہندو تھے ۔ چنانچہ لباس اور درختوں کی وضع ء 
رنگوں کے انتخاب اور چہرے پر جذبات کی ادائیگی میں ملی مزاج کا اثر صاف 
نظر آتا ے ۔ مقامی اثرات نباتات اور حیوآنات سے گہری دلچسپی اور نسوانی پیکروں اور 
درختوں کے پیش کرتے میں زیادہ واقعیت کی شکل میں بھی نمایاں ہوۓ ۔ دیگر اعتبارات 
سے ایرافنی مصوری کی روایات جاری رہیں ؛ مثلا چہرے کا تین چو تھائی بنانا ء درختوں ے 
تنے مڑتے پیچ کھاتۓے اور گرہ دار درکھاتا, ”اسقنج بما پھاڑ صاف شفاف نیلا آسان 
جس میں چینی وضع کے ایک دو بادل تیر رے ہوں ۔ جہانگیر کے زماتنے میں 
مغل مصوری نے زیادہ پختم ؛ ترق یافت اور منفرد شکل اختیار کر ی ۔ جہانگیر 
فطرت پرست تھا جس کی وجہ ہے مغل دبستانمصوری میں فطرت کا رنگ غالب آ گیا ۔ 
ادب قدع کی کتابوں کی خیا لی تصویریں کانا آ سح ٹروک بی کا ا مر 
کی جگد حقیقت نے لے لی ۔ سر‌دوں اور عورتوں کے خد و خال مسّز ہو گۓ ۔ درخت ‏ 


(ٍ) اکرام ء شیخ ‏ ٭ (ص تب) : ثقافت پاکستان ء ض ہم ء مطبوع ہکراچی ء تارج ندارد ۔ 





۶م 


پہاڑ ء بادل ء پرندے ء پھول ء حیوانات اپتی اصلىی شکل ہیں نظر آنے لگے ؛ جنگ و پیکار 
کے مجاۓ دربار اور شکار کے سناظر اور مشاغل کی تضتویریں تیار ہوۓ لگیں ۔ 
مضوری کے بعض مقامی طریقے بھی اختیاز کیے جاۓ لگے د:مثا تین چو تھائی چہرے 
کے بجاۓے یک, رخی چہرہ پیش کرنا ء الگ الگ پتے پتیوں کے بجاۓ ان کو 
گچھوں کی صورت میں دکھاناء گلاہی زرد ء فیروزی؛ اور سفید رنگوں کی جگہ گیروا١ء‏ 
بستی اور دھانی رنگ استعال کرنا ۔ جہانگیر کو انگریز سفیر سر طامیں رو نے بعض 
یورپی تصویریں بھی دکھائی تھیں نا جن کی تقلیں بنوائ گئیں.۔ اس کا :نتیجہ یہ ہھوا کہ 
مغربی اثرات بھی مغل مصوری پر ۔پڑۓ لگے ۔ ان میں سے ایک 'اثر یہ ,تھا کہ ,خطیٰ 
اور فضائی تناظر: کا خیال ررکھا جانۓے لگا . کسی منظز کا پھیلاؤ دکھاۓ کے لیے 
پہلے پہل.مغل تصویروں میں تصویر کو کئی طبقوں میں تقسم کر دیا جاتا تھا 
چلا سب سے قریب ء اور اوپر کا زیادہ دورء لیکن سب چیزیں ایک جیسی بڑی 
اور واضح ہوتی تھیں .. سب رنگ برابر شوخ ہوتے تھے اور ساۓ کی کوئی علامت 
نظر .نہیں آتیى تھی ۔ مغری: اثر کے باعث رفتہ زفتہ 'تناظر. اوز سایہ دونوؤں تصویر میں 
شاسل ہوۓ 'لگے ء افق' نیچا: کر دیا گیا 'اور اف خطؤط ڈور ایک نقطے پر ملئے ہویۓ 
دکھاۓۓ جائۓ لگے'۔؛؛ 


عہد شاہجہاں اور مصوری 


شاہجہان کے زمائۓ میں یک رخی چہرہ بناۓ کا رواج عام ہو کر پایںٴ تکمیل 
کو پہنچ گیا ء پیکر بھی تناسب کے باقاعدہ اصولوں کے مطابق بنااۓ جااۓ لگے ء آنکھیں 
باداسی شکل کی بنائی جانۓ لگیں ۔ تبیہ سای اسیٴ زماۓ میں کال کو پہنچی ۔ تشہزادون 
اور اما کی ہزاروں تصویرین بتائی گئیں ۔ اس دور کا ایک غام موضوع دزویشوں کی 
تصاویر بھی ہیں ؛ بالخصوٰص وہ جن مین شہزادول کو ان ہے ملتا ہوا دکھایا گیا ہو 
اس عہد کی مصوری کی سب ہے تمایاں خصوصیت دربار کے طمطراق کے مناظر 
دکھانا ے ۔ فی اعتبار سے خطوط میں بہت نفاست اور اختیاط پیدا ہو گی "ے٦‏ لیکن 
پہلے زماۓ کی سی بیساختگی نہیں رہی ۔ اس دور کا مطمح نظر نفاسٹ سے ؛ واٹائی نہیں ۔ 
اورنگ زیب کے عہد میں مصوری کو فروغ نہیں ہوا کیونکد وه مصوری کو موسیقی 
کی طرح شرعاً ناجائز سمُجتا تھا پھر بھی مصواری' تر ضغب میں غم نہیں ہوئی۔' 

جن مذہبی لوکؤوں میں مطوزی کا ذوق تھا انہوں شت اشن کو پوڑڑا کڑناتے کے لی 


() شیخ عد اکرام >(س تب) واثقافت پاکستا ص۱۳۱ ےج ےا 





6۴۴ 


نقاشی اور خطاطی کی طرف توجب کی اور مصوری کی طرح اس میں طرح طرح کی 
نزاکتیں اور لطافتیں پیدا کیں ۔ مسلان جب سرصغیر میں آۓ تو دوسرے علوم و فنون 
کیا طزج' حنطاطی کوٹ ڑھی ‏ سا تھا لٹ ای ان اک زما میں افص ماب ظورن سے دوز می 
دوسررے فنونِ لطیفہ کی طرح خطاطی میں بھی بڑی ترق ہوئی اور بڑے بڑے خطاط و 
خوشنویس پیدا ہوۓ ۔ یوں تو خط کی بہت سی قسمیں ہیں لیکن زیادہ مشہور سات ہیں 
جن کے ماہرین ہفت قلم کہلاے تھے ۔ ان خطوں کے نام ید ہیں : نسخ ء نستعلیق ؛ 
رقاع ء ثلث ء ربجان ء شفیع اور شکست ۔ طفغرا نویسی اس سے علیحدہ تھی ۔ ان خطوں 
میں خطّاطوں اور طغرا نویسوں نے اتنی فن کاری اور ایسی صناعیان پیدا کیں کہ 
خط نے تصویر ء نقش و نکار اور کل بوئۓ کی جگہ لے ی ۔ 


موسیتی اور اسلامی معاشرہ 


اسلام کے مفتیوں اور فقیہوؤں ۓ سازوں, کے ساتھ موسیقی کو ناجائز قرار دیا ے 
اور. اکثر علاء رے تو صوفیؤں کی جلس عماع کو بھی ناجائز سمجھا ے لیکن اسن کے 
باوجود چشتیہ ء سہروردید اور فردوسیە سلسلے کے اکثر صوفیں۔ اپنۓ . یہاں ماع کی 
شر ار کے کا لے جلسوں میں عام طور پر دف ؛ عغانہ ء چنگ اور رباب 
استعمال کیے جاے 2 تھے! 00+ - 00 باشتدون سے زیادہ بڑھا تو-ان۔کی 
مجلسوں میں ہندی دوے بھی کاۓ جاۓ لگے بلکه خود صوفیہ ے دو ےکہنے شروع کے 
چنانچس حضرت شرف الدین بجیيل ٹيری ؛ حضرت عبدالحق رودلوی اور حضرت 
عبدالقدوس گنگوپی کے دوے مشہور ہیں ۔ یہ ہندی دوے ہندی راگوں ہی میں کاۓ 
جاتے تھے ۔ 
درباری سرپرسّی 

علإ: کی خالفت کے باوجود سلاطینِ دہلی کے دور میں سزامیر کے ساتھ موسیقی 
دربار اور عام معاشرت میں بھی تا رہی بلک اکثر سلاطین ے موسیقی ک 
سرپرستی کی ۔ چنانچہ ان کی سرپرستی سے موسیقی کے فن کو بڑی ترق ہوئی ۔ سلان 
بر صغیں میں آۓ تو اپنے ساتھ بہت سے. باجے لائۓ ء مثلا قانون ء عود ء قنبوز وغیرہ 


)١()‏ فوائڈ الفواد حوالہٴ صےمء صباح انج ات ( مس تبے) ہندوستان کے مسلان 
حکمرانون کے ہد کے می سو ھی مان 
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9 ۷۷ز 
کے لائۓے ہوئۓ ہیں ۔ نقارہ ء سنچ ء دفت ء طبل اور ثوبت بھی انی کی وہ ہے بارصغیز 
میں رای ہڑۓ ۔ قدرتاً مسلان :اپنے ساتھ ایسزانی؛اعربی' طرز کی موسیٰ لائنۓ تھے اور 
انی عحبوب .۔ترین .غنائی اور ادبی صنف غزل تھی ۔ ۔سالہا سال' غزل' ایزان کے 
رواجی'.طرز: میں کائی' جاتیٴ رہی اور گانےوالی ایرای, موی ۷ بارہ امقامات لک 
قواعد و ضوابظ کی بڑی سخی سے وا بلری پ کرات تھے ۔ موسیعقی کے سازون میں سپ 
سے زیادہ مقبولیت بھی ایران اوز وسط ایشیا ہی کے سازوں کو حاصل تھی'۔ 


علاءالدین خلجی اور موسمی کا ذوق 


علاءالدین خلجی پھلا حکمران ے. جس نے ”اس موسیٹی کی سر پریتی کی جس سے 
آج کل ہم واقف ہیں ۔ اس کے دربار کے امیر خسرو اپنے عہد کے سب سے بڑے شاعر 
اور ماہرہوسیقی بھی تھے ۔ انہوں نۓ ہندؤؤں اور ایرانی مسلانوں کی مویق میں ایک 
امتزاج پیدا کیا ے۔ وہ خود موسیقی کی _ایزانی طرز کے اہر تھے اور اسی طرح 
ہندوؤں کی موسیقی سے بھی واقف تھے ٤)٢‏ 


ابر خسرو اور فن موسیی ہیں اجتماد 


”چشتیہ بہشتید؛ موسیقی پر ایک قدچ فارسی کتاب ےۓے جو ےہ رہ میں لکھی کئی ۔ 
اس کے مؤلف نے امیر خسرو کی فی تبدیلیون کا تفصیلىی' طور پر ذکر کیا ے ۔ 
ایک جگد وہ لکھتا ۓ : ”جس طرح زرد اور ئیلے زنک کے ملنے ے ایک نیا رتگ 


سبز پیدا ہو جاتا سے اسی طرح امیر خسروؤ ۓ اپنے خداداد وہر ۓ آموسیٹی کی 


ختلف پیئتوں کو ترکیب دے کر ایک اوز چیز پیدا کر دی جو ,بھی تھی 
اور خوبصورت بھی٣۔)‏ امیر خسرو کا نام”"کئی راگن کی ایجاد کے سلسلے میں 
لیا جاتا ے جو ہندی اور ایرانی موسیقی کے امتزاج کے بنا گئے ہیں ء مثا ”راگ درہن٤‏ 
کے مضنفت ۓ بتایا ے کہ امیر غسرو کاٴ ایجاد کردہ' راگ 'عَر'غاز ار ایک فارَسیٗ 
زان سے ٣‏ سکب ہے مم :میں عایان کے عتاتھ. ایک :برای راگ خائل ے)ء نازگری 


() شیخ مد اکرام (ستب): ثقافت پاکستانء ض ہو ۔ 
() صباح الدین عبدالرحمٹن : ہندوستان کے عہد وسطی کی ایک جھلک ء ص :ہ- ۵۹م ۔ 
(م) حوالہ شیخ مد اکرام (ستب) : ثقافت پاکستان ء ص ۹و۹ ۔ 





ۓ۳ 

میں پوری ؛ گوری ٤‏ کنگلی اور ایک فارسی راگ کا امتزاج ے ء زیلف میں کھٹ راگ 
کو شہناز .سے ۔ملایا ے' ۔ علاوہ نئے راگ راگنیوں کے انھوں نے گانۓے کے نے نئے 
طریقے بھی ایجاد کے ۔ ان سے پہلے ہندوؤں ہمیں صرف دھرپد گاۓ کا رواج تھا 
جسے بھکتی کی غرض ' سے گایا جاتا :تھا اور اس کے ,موضوعات میں بھگوان اور 
دیوی دیوتاؤں ےے دعائیں اور مناجاتیں شامل تھیں یا ہندوؤں کی مذہبی کتابوں کے 
واقعات ٠‏ پیان کیے. جاے ‏ تھے؛۔ امیں خسروٴ نے قول >:قلبائہ ء نفشن ء گل ء بسیطء 
ہوا نگار ء سوہلاء ترانہ اور منڈھا بنایا ۔ ٹونا اور رنگ بھی جیں ہے کسی عرس میں 
قوا یل کا آغاز :ہوتا ے خسرو ہی سے منسوب کیا جاتا ے ۔ ایک روایت کے مطابق 
خسراو اف خیال میں ایجاد کیا نے جیسا ,کم عبدالمجد لاہوری نے !بادشاہ نائں؛ میں 
لکھا ے٢۔‏ سازوں ہیں ستار خضرو کی اختراع تصور کی جاق ے ۔ یہ دنیا اور 
طنبور کو ملا کر بنایا گیا ے ۔ یہ بھی کہہتے ہیں کہ پکھاوج کو دو ٹکڑے 
ارک خسرو ے طبلے کا دایانِ بایاں بنایا -,ڈھولک بھی انھی ‏ ہے منسوب ے۔ 
یہ تال کا ساز قوا ی کے لیے مخصوص ہے جو ہہاری موسیقی کا نہایت نادر اور دلکش 
اسلوب ے اور خسرو ہی کی ایجاد ے ۔ 


اسر خسرو عیثیت موسیقار 


امیز خنشرو کے بعد ہندوستان 'ئیں“مَوسَیَقی کو فن کی حیکیتٴ سے ترقی دینے والوں 
میں جون پور کے حکمران حسین شاہه شرق کا نام تمایاں ے (ے م۱ - ۱۰۸۴ع) 
جس کے ڈادوے کا دو قسمیں ء شام کلیاں کی دس قسمیں اور چار ٹوڈیاں اجاد کیں ۔ 
شدھ بھیرویں بھی اسی کی ایچاد سے ۔ خیال کو مقبولعام کرنے میں شرق کا بہت 
اہم حصہ ے ۔ بعض لوگ اسی کو (نہ کہ خسروٴ کو) خیال کا باتی سمجھتے ہیں ۔ 


فن_ موسیئی اور شابان, مغلیہ 


فن_ موسیقی کو شاہان مغل کے زماۓ میں ء خصوصاً اکبر کے دور ہے جو 
فروغ ہوا اس کے تذ کرے اور تعریف میں سب مؤرخین رطب اللسان ہیں ۔ ابوالفضل 


(؛) بحوالہ صباح الدین عبدالرحمان : ہندوستان کے سسلان حکمرانوں کے عہد کے مدق 
جلوے ء مگ ے٢‏ ۔ 

(ہ) بحوالہ صباح الدین عبدالرحمٹن : ہندوستان کے عہد وسطیغ کک ایک ایک جھلک ء 
ص یم ۔ 





۸م 


ہے اکبر کے دربار کے تقریباً چالین سشہور گویدّوں اور سازندوؤں کے نام گنواۓ 
ہیں ۔ اکبری عہد کا مشہور ترین سنگیت کار تان سین تھا ۔ وہٗ ایک ملہار:ء ایک 
سارنگ اور ایک ٹوڈی کا موجد تھا ۔ اس ۓ راگ راگنیوں ؛ بھارجاؤں اور پتروں 
کو از سرنو ترتیب دیا اور کم و بیش ایک نو ٹالوں کا انتخاب گیا ۔ وناب ی 
ایجاد بھی تان سین ہے منسوب ہے '۔ اکبر کے دربار میں گڑے بیشتر ملی اور 
سازندے زیادہ تر غیر ہلی تھے ۔ جہانگیر کے دربار میں بلاس خانی ٹوڈی کے 
موجد بلاس خان کو اپنے باپ ,تان سین کا منصب حاصل رہا ۔ شاہ جہاں نے موسیقی 
کی اور بھی زیادہ حوصلہ افزائی کی ۔ اس کے دور: حکومت میں ایک یا شوق پیدا 
ہوا یعنی سغنی فن موستی ہیں طراحی+ اور پرکاری پر 'زیادہ توجە' صرف کرۓ 
لک 7 فا اتک دربار میں صرف دو غیر ملی فتکار تھے جو اس بات کا ہبوت 
ے ہیں رک سان وس را ت۰٠‏ 
بیروئی امداد کی ضرورت نہ رہی تھی ۔ اورنگ زیت کے عہد میں موسیقی شاپ صرپرسّی 
ے+نحروم: ہوگئی :لیکن :اب اس کی نجحدببت کا بیڑاكأك اطروآن لے :اٹھا لیا جو اس 
کے سچے پرستار تھے ۔ اورنگ زیب کے عہد حکوت میں :ہندوستاق مسلایق موسیقی 
کی تاریچ ,اور اس کے محابین کے متعلق :متعدد 'کتابیں لکھی کئیں جن ہیں را یت 
خاں کی ”راگ درپن؛ مشہور ے ۔ 

س کزی حکومت کے ,علاوه ملک کے دوسرے حصوں میں بھی موسیتی کی 
سربرسی برابر ہوی ری کا کس یں مان ری ا ۰ ںا 
سلظان حسن شاہ ء سلطان یوسف شاہ: وغیرہ نے .اور گجرات میں سلطان تظئر اور 
سلطان ‏ بہادر ۓے موسیقی کی سرپرستی کی ۔ دکن بھی ہوسیتی کا گہوارہ رہا ۔ ابراہم 
عادل شاہ ثانی. ۓ پیجا پوز :میں اس ”ئن کو ببڑا فروغ دیا ناس وا خ وہ وت 
میں بڑا کال ۔حاصل تھا ۔ اس نے '”نورس؛ کے نام سے ایک کتاب بھی لکھی جس میں 
کی گیت اور دوہرے درج ہیں جو گائۓ جا سکتے ہیں - 


تار نویسی 
ہندو علاء و مفکرین 








تارک الدینا فلسغے پر اغتقاد رکھۓ والوں کی حیثیت سے 


ہمیشہ عقبول پر نظریں جائے رہتے تھے اور اس نے ثبات دنیا اور اس کے چند روزہ 


(و) حوالہ عبدالمجید سالک : سسلم ثقافت ہندوستان:میں ؛صے | ہد 


(ہ) شیخ عد اکرام (متب) : ثقافت پاکستان ء ص ۰۸ ۔ 


6۴۹ 

واقعات کو بنظر حقارت دیکھتے تھے اس لیے انہوں نے تاریخ اور موانح نگاری 
میں کوئی دلچسپی نہیں لی ۔ اگرچە شاعریء ڈرامے اور قلسقے کی طرف توجد کی ۔ 
مذہبی نوشتے ء رزمیہ ء قصائد ء مہابھارثٹ اور رامائن کو ثاریج میں ہرگز شار نہیں 
کیا جا سکتا ۔ برخلاف ٴ اس کے مسلانوں کو سوا غلم الرجال اور تار سے 
ہمیشہ دلچسپی رہی سے ۔ چنا چں جب وہ پکر مع میں ٦آ‏ کر سی کے تو ا وق رات 
یہاں بھی اس دلچسپی کا عام طور پر مظاہرہ کیا ۔ عربوں ۓ عری میں اور ترکون ء 
ایرانیوں اور پٹھانوں ۓ زیادہ تر فارسی میں بہت سی کتابیں لکھی ہیں جن سے 
بّرصغیر کے جخرافیە ء تذیب و مدن ء 'ثقافت و معاشرت ؛ اہم شخصیات اور سیاسی 
نار کل و ماج 

سلاطینِ دہلی کے زمانے کی تاریخوں میں خاص طور پر قابل_ ذکر یە ہیں : 
نظام الدین حسن نیشاپوری کی "تاج الماثر؛ ء صٔیاالدین برنی کی ”تارج فیروز شاہی؛ء 
قاضی منہاج الدین بن سراج کی ”طبقات ناصزی؛ ء شمس سراج عفیف کی ”تار فیروز شاہی٤ء‏ 
امیر خسرو کی ”خزائن الفتوح؛ ء اور ملا ول بن احمد کی ”تار مبارک شاہی؛ ۔ افغان 
سلاطین کے زمانے کی تاریخوں میں خواجہ نعمت اللہ ہروی کی 'خزن افغانی؛ اور عبداللہ 
کی ”تار داؤدی؛ ء خاندان مغلیہ کی تاریخوں میں باہر کی ”تزک باہری؛ ٤‏ جوہر آفتابچی کا 
”تذ کرۃ الواقعات؛ ء گلبدن بیگم کا 'ہمایوں نامہ؛ ابوالفضل علامی کا ٭اکبر نامہ؛ اور 
انھی کی کتاب ”آئین اکبزی؛ ؛ امیر حیدر حسینی کی 'سواغ اکبری؟؛ء جہانگیر کی 
”تزک جہانگیری؛ ء چد شریف معتمد خان کا ”اقبال نامہٴ جہانگیری؛ ء مرزا امیلاۓ قزو یی 
کا ”بادشاہ نامہ؟ء چد صالح کنبوہ کی ”عم ل صالح؛ یا 'شاہ چہان نامہ٤؛‏ مرزا.چد,طاہر آشنا کا 
”شاہجہان نامہ؛ ء مرزا مچد کاظم کا 'عالمگیر نامہ؛ ؛ نعمت خاں عالی کے ”وقائع گولکنڈہ؛ ء 
عاقل خاں 'زازی کے ”واقعاتِ عالمگیری؛ ء غدااق:مستعد خاں یىی 'ماثرعالمگیری؛ وغیرہ 
بہت مشہور ہیں ۔ 

لیکن ان تمام تاریتوں ہے بھی زیادہ معتبر و مستند عام تاریخیں خن سے اکٹ ر 
مؤزخین ' حال امتقادة کرۓے ہیں یں ضبق ۔تلا نظام الدین احمد کی ”طبقات ١اکىری؟‏ 
جس میں سبکتگین کے آغاز حکومتٹ سے لے کر اکبر کے رم ویں سال جلوس تک 
کے واقعات دوج ہیں ؛ نیژ دکن ء گجزات ؛ بنگاله + مالوہ ء جون پور ء سندھ > کشمیر 
اور ملتان کے سلاطین کا تذ کرہ بھی شال ے ۔ ملا عبدالقادر بدایونی کی ”منتخب التواریج؟ 
جی۔ میں سلاطینِر غزنویهٴ کے آغاز۔ سے اکبز کے چالیسویں سال جلوس تک 
دہلی کی“ تملطدتث“ کے“ خالات رج ین اور اکبں" کے زڑمفاۓے میں جو اس ء عَُلاء 
فلقرا +حٹکا اور شُعرا موجود تھے ان کاٴحال بھی لکھا ے ۔شیّخ عبدالحق محدتا دہلوی 


۵٠ 


کی ؛ذ کرالملوک؛ یا ”تار حقی؟ جس میں سلطان شہاب الدین غوری سے اکبر کے 
جلوس تک کے واقعات مندرج ہیں ۔ حکم 6د قاسم فرشنتہ کی ”تاریخ فرشتہ؛ جس میں 
اکبر کی وفات تک حالات قلمبند کرنے کے علاوہ سلطنت بہمنی ء بیچا پور ء احمد نگرء 
تلدکانہ ٤‏ برار ء بیدر ء خاندیش ء گجرات ؛ مالوہ ؛ جونیور ء ملتان ء سندھ اور 
کشمیر کے بادشاہوں کا حال بھی دیا گیا ے اور بعض'ٴ صوفیہ و مشائخ کا تذکرہ 
بھی ے ۔ منشی سجان راۓ کی ”خلاصہ التوارج؛“ جس میں قدیم راجکان ہند سے لے 
کر اورنگ زیب کے جلوس تک کے واقعات مندرج ہیں ۔ 


تذ کرہ نویسی 


علاوہ سیاسی و معاشری تواربچ کے اس زمانہ میں بزرکان صوفیہ کے حالات و اقوال پر 
سشتمل بھی بہت سی کتاہیں اور تذ کرے لکھےگۓے؛ مثلاً امیر حسن دہلوی کی 'فوائد الفواد؛ء 
امبر“خورد کی ' سیرالاولیا؛ء حمید قلندر کی 'خیرالمجالس؛ء سید حسینی کی ”جوامع الکام؛ ء 
عبدالحق حدث دہلوی کی 'اخبارالاخیار ء مچد غوث شطاری کی ' گلزار اہرار؛ ء دارا شکوہ 
کا ”سفینة الاولیا؛ وغیرہ ۔ ١‏ 


غرض وقائع نگاری اور تاریج: نویسی, کے اعتبار سے بھی مسلانوں کا کارناتد 
برصغیر میں ناقابل فراموش ے ۔ 


ختلف زبانوں کی پیدائش اور ارتقا 


ایسی زبانوں کا ارتقا جو مسلانوںِ ,اور ان مقامی آبادیوں کے ىابین وسیلے کا 
کام دیتی تھیں ء جہاں مسسلإن فا آباد ہو گئۓے تھے ء اسی وقت شروع سنکگ کا 
جب حاکم و محکوم کے مابین سیاسی ء انتظامی ؛ کاروباری اور معاشری روابط قائم 
ہوۓے ۔ چنان یں نویں اور دسویں صدی عیسوی کے عرب سیاحوں نۓ جو اشاررے 
چھوڑے ہیں ان سے معلوم ہوتا ے کہ سندھ میں اس وقت جو زبائیں بوی جایق 
تھیں وہ عربی اور سندھی تھیں ۔ مسلانوں. ۓے سندھی زبانْ سیکھی اور قدرتا' اس 
میں اپنی زبان کے الفاظ داخل کر دے۔ سسلان ترکوں کی حکومت جب ثمال مغربی 
پنجاب تک پھیل کی تو اس کی وجب سے فاخ اور مفتوح دونوں کی زبانوں پر 
اس کا اثر پڑا ۔ چنانچہ گیارجویں صدی عیسوی میں سلطان ‏ مشعود غزنوی کے 
درباری شاعر منوچہری نے بعض پندی الفاظ استعال کے ہیں ۔ اسی طرح 


6۵ 


'چند بردائی؟ کی پرتھی راج راسو میں جو بارھویں صدی کے اواخر میں لکھی گئی بہت 
نے عربی اور فارسی کے الفاظ ملتے ہیں ۔ابرصغیں کے ختلف علاقوں میں مسلإان 
جو زبائیں بولتۓے ہیں ان کا تيزیہ کیا جاۓ آتوؤ معلوم 'ہوگا کہ کسی الد کسی 
مقامی زبان کے قواعد اور افعال و حروف کی بیاد پر قارسی ء عربی اور ترک 
الفاظ و تر اکیب؛ کا؟کم یا ژیادہ دخل موجود ہے ابیشٹر دیتیاق القاظ عربی 
کے ہؤں گےء چونکہا تزی بن رصغیر "یں سرکازی: یا اذبی زبان کبھی نہیں تی٣‏ امن 
لیے اس زبان کے لفظ صرف عام گھریلو تچیزوں اور غذاؤن یا لباسوں اوغیرہ کے سلملے 

میں استعال ہوے ہوں گے ۔ فارسی چونکہ صدیوں تک ان علاقوں میں سرکاری زبا 
6 سسلانوں کے زیر نگیں آ نے اور اوک وہ تقریباً سارے شا یل ہند اور دکن 

تعکر ک اعم اذی:وفی زی طور پر مستعمل رہی ء اس لیے اس کا عمل دخل 
بترصغیر کے مسلانوں کی زبانوں میں سب سے زیادہ رہا ۔ 


سسلانوں میں عربی اور فارسی کا استعمال 


سلطنتر دہلی اور سلطنتر مغلید کی سرکاری زبان فارسی تھی اور سرکاری ملازمت 
کے لیے فارسی ہے واقفیت ضروری تھی - لیکن فارس یکو زبردمتی ساری رعایا پر ٹھونسۓ 
کی کبھی کوشش نہیں کی گی ء بلکہ ام رجحان ید تھا کہ مقامی زبانوں کے ساتھ 
فارسی کو ملا کر کام نکال لیا جاۓ۔ برصغیر میں جو ختلف زبانیں ختلف علاقوں 
میں بولی جاق تھیں انہیں وہاں رہنے بسے والے عام سسلانوں ۓ قبول کر لیا ۔ 
البته علإا کو خربی سے اچھی واقفیتِ ضروری تھی تاکە قرآن ء حدیث آور فقد 
کا تر ای واہسشت ک و حاصل رے - انتظامی سٹیخری کے عہدیداروں کو صرف اس اس 
ہے دلچسپی تھی کہ سرکاری احکام قابل فہم انداز میں زعایا تک پہنچاۓ جائیں ء 
چناتچں اس لیے زبان کے خالص یا تشائستہ و لطیف ہوۓ سے انہیں سروکار نہ تھا ۔ 
سوداگر ء تاجر اور کاروباری یا پیشہ ور لوگ اور ان کے گاپک بازار یی عامیانہ بول چال 
کے الفاظ استعال "کر کے.۔اپنا۔مطلب' پَورا :کر لیے "تھے - ہز بازار ي۔اہّی ابی الگ 
بولی ضرور ہویق ہو ۔ لیکن شاہی فرودگاہ کے لیے جوٴ بازار تھا اس کی اہمیت و فوقیت 
ظاہر ے ۔ اس بازارکے بیچنے آوز'خریاے والے اچھی' بول چال اور بات چٹ کا 
فیشن متصسّین کرے تھے ۔ اس بازار کے سوداگروں کوتمام خوشحال اور دولتمند 
کاہکوں کے گھر جا کر اپنا مال )بات دکھانا اور اس کی خوبیان سمجھانی بڑق 
تھیں. اور۔جو,سوداگر, اپنے آدِآب و اطوار اور طرز گفتار سے انہیں زیادہ خوش کر 


۲ 


سکتا تھا وہی زیادم کابیاب ہو مکتا تھا <, اپنے زماے کے سور :و معروف متاز 
حوسیتار ء رقاص ء سازندے ء فتکار ء ہٹرور اور دوسرے 27 اسی بازار میں اپنا ٹھکانا 
بناے تھے اور لوگ انہیں اپنے ہاں بلاے یا ٴان کے ہاں جا کر ان کا کمال دیکھتے 
تھے ۔ ان کے لیے بھی ضروری تھا کہ بات چیت کے فن ہے خوب واقف ہوں ۔ اس طرح 
شاپی فرود اہ کی بول چال کی زبان بات چیتِ کے طرز کا معیار متعیّین کرق تھی ۔ 
علاوہ شاپی فرود گاہ کے دوسری جگہیں جہاں زبان کی بڑی اہعیت تھی ء وہ تھیں 
صوفیں کی خانقاہیں یا تکیے ۔ جیسے . جیسے صوفید نے تبلیغی کام میں انی سرگرمیاں 
بڑھائیں ء ویسے ویسے خانقاپیں اور تکے ان زبانوں کے ذریعے اسلامی و صوفیانہ 
تصوراتِ کی اشاعت و ترویج کے لیے تجربات کے صکڑ بن نے جہا دلو اون 
سے سمجھا سکۃ تے تھے ۔ صوفیہ زبان کو اس تصلیّع و تکلاّف اور سبال لغہ و آرائش سے بھی 


پاک الات تھے 0 جو درباریوں اور اس ذك استعمال میں رہےٗ ہے اس میں پیدا 
ہو جائی تھی ۔ 


آردو 





بعض ماپرین لتائیات کی رائے سے کا ہیں اراتا کو ہم اص ارد کے 
ہیں وہ دہلی ء میرٹھ اور اس کے قرب ؤ جواز کي بول چال ي زبان کی ٹکھری ہوئی 
ترق اقتب شکل سے ۔ ؟'زبان کا مولد وی ہوتا ے جہال وہ بلا شرکت غیرے 
وو ںا جار ہت پنجاب ؛ اودھ ء کن ہ جہار ؛ گخرات ٤‏ 02 + وسط پند چان “کی 
آردو کا سکە چلتا ے ء آردو کے پہلو بہ پہلو دوسری زبائیں بھی ہیں ۔ کہیں آردو 
تہذیبی زبان کی حیثیت رکھتی ے بول چال کی زبائیں اور ہیں. ۔ کہیں اردو کے 
ساتھ دوسری زبانیں بھی بولی جاتی ہیں ۔ کہیں شہر کی زبان اردو ہے دبہات کے 
باقشندےے مقامی زبان بولتے ہیں کا لی یو پی ایخ مغربی اضلاع میں میں اردو تک سوا 
کوئی دوسری زبان نہیں ۔ صرف آردو ے جو شہروں اور کشا میں عام طور 
سے بولی جاتی ہے ۔ یوپی کے مغربی اضلاع میں ہندو مسلان سب آردو بولتے ہیں'۔؛“ 
یە زبان دہلی ء میرٹھ اور اس ' کے نواح میں مسلانوں کی آمد بے پہلے بھی بولی جاق 
نین ہم نہیں جانتے کم اس کا کیا نام تھا ۔ ماہرینِ لسانیات بتاۓے ہیں کہ 





() شوک سبزواری : داستان زبان آردو ء ص مو ۔ سطبوعہ کراچی ۱۹۹۰ع 
(ہ) مسل|نوں کی آمد ہے چّلے دہلی اور اس کے نواح میں اپیری اور متھرا ء آگرہ اور 
(باق حاشیں صفحب مج پر) 





یت 


دسویں صدی عیسوی کے قریب اسُرصغیں میں جو بول چال کی زبانیں تھیں وہ اپ 
بھرنشیں یعنی بگڑی ہوئی زبانیں کہلاتی تھیں ۔ کیونکہ وہ ادبی پراکرتوں کے 
مقابلے میں۔ :ان پڑھ لوگوں: کی یولیاں ہیمجھی چاتی تھیں ۔ '٭اردو نے یس قدیم آپ 
بھرنش سے ارتقا پایا اس کی شکل موجودہ آردو سے کچھ زیادہ ختلف نہ تھی'۔ 
بعد میں امیر خسرو اور ابوالفضل نے اس زبان کو دہلوی؟ کے نام سے یاد کیا ۔ 
پندو اہل علم ۓ عام طور سے برج ء قنوجی ء بندیلی وغیرہ بولیوں سے امتیاز کے لیے 
جنہیں بڑی بولیان کہتے تھے اسے کھڑی بوی کے نام سے یاد کیا ے ۔ جب دہلی کی 
شاپی فرودگاہ کو آردوۓ معلول کہا جاۓ لکا تو ٴیہ'زبان بھی آردو کہلاے لگی ۔ 
مسلانوں کے اثر سے اس زبان ہیں فارسی اور عربی.الفاظ کثرت ہے داخل ہو گئے اور 
فارسی عربی قواعد کا بھی کچھ کچھ اثر پڑا (جیسے یاۓ نسبتّی ء اضافت ء جمع بناۓ کے 
قاعدے ء بیانیں کے س کہات بناےۓ کے طریقے) ۔ دہلی کی سصکزی حکومت سے سسلإن 
سّرصغیر میں جہاں گۓ بھی زبان ان کے ہمرکاب رہی ۔ مسلاتوں کی فتوحات میں توسیع کے 
ساتھ ملک کے کوشے گوشے ہیں پہنچی اور مقامی بولیوں کے دوش بدوٴش. اس نے مسلانی 
قلعرو يی ومعت ک مطائق: ایس آہہستں ایک عام اور ملک گیں زبان کا مقام حاصل 
کر لیا ۔ چونکہ اس زبان کی نشوو تما اور اشاعت و ترویج مسلانوں کے سیاسی اقتدار 


(یقیں حاشیں صفحب ۲ج) 
دوآب کے جنوبی اضلاع میں برج بھاشا اور شمالی حصوں ہیں شورسینی کا دور دورہ 
تھا ۔ چوٹکہ آردو ایک مخلوط زبان ے اس لیے یں کہنا کی مسلانوں کی آمد سے پہلے 
یہ یاں موجود تھی کچھ عجیب سی بات معلوم ہوق ے ۔ ۔ ۔ ۔ مدیر عمو 

() شوکت سبزواری : داستان زبان آزدو ۔ ضر ۔ 

(ہ) فاضل مقالہ گار اس تاریخی اس کو نظر انداز کر گے ہیں کہ مسلإن ء عرب ء ترک 
اور ایرانی برصغیر کے شال مغربی علاقوں (سرحد ء پنجاب ء سندھ اور بلوچستان) 
میں پاچ سو سال بسر کر چکے تھے جب سلطنتر دہلی کی بنا پڑی ۔ اور اس اثنا میں 
عربی ؛ فارسی اور تری زبانوں کے اثرات اور خصوصیت' ہے اسلامی تعلی اور اس 
ہے متعلقہ وضائٔف ؛ اصطلاحات اور جملہ الفاظ مقامی زبانوں میں اس طرح داخل ہو 
چکے تھے کم ایک خلوط زبان کا پیدا ہو جانا لازمی اس تھا ۔ یہ زبان خواہ پنجابی 
کہی جاائۓ یا سرائیی ء ہندوی زبان ے تحتلت تھی ۔ مسلانوں کے ستلج پار نقل ماق 
کے ساتھ یہی زبان وسط میں چلی گئی اور وہاں ی برج اور شورسینی بولیوں ہے مل کر 
پرانی آردو کی شکل میں ممودار ہوئی ۔ یہی زبان افواج اور عوام کے ساتھ دکن پہنچی 
اور دکنی آردو کا غالب عنصر بی ۔ اس کی شہادت دکنی آردو کا پنجابی ہے مقابلہ 
کرنے سے مل جاق ے ۔ ۔ ۔ ۔ مدیر عمومی ۔ 





"۲ 


کے زیر سای ہوئی ؛ اس لے یہ خیال پھیل گیا کہ اس کا آغاز: پی مسلانوں کی شا ین 
سرصغیر میں آمد سے ہوا ۔ یوں تو شاہ جہان سے پہلے ہی آردو ای اولیں صورت میں 
بٹّرصغیر کے کوشے کوئے میں پہنچ چکی تھی لیکن اس زبان کے لیے ہندوستای کا نام 
شاہجہان کے عہد سے پہلے نہیں ملتا ۔ عبدالحمید لوری چولی بار بادشاہ ناہے میں آرد وکو 
ہندوستانی کے نام ہے یاد کرتا ہے اور برج بھاشا ؟ کو ہندی کہتا ے'۔ 


آردو زبان کی ارتقا میں صوفیاۓے کرام کا حصہ, 


جیسا کس آوپر ذکر ہو چکا ے ء صوفیہ و تبّلغین نے عوام کی زبان سی کھکر 
اس میں اپنی تعلم و تلقین جلد ہی شروع کر دی تھی ۔ چنانچہ شیخ فرید الدین 
گنج شکر (م ۔ یہ۲ /:) کے بعض قولء مولانا سید مبارک ۓ ضبرالاولیاۂ میں 
دے ہیں ء مثاڑ ”'پونوں کا چاند بھی بالا. ے٢)؛‏ جہاں تک موجودہ معلومات کا 
تعلق ے امیں خسرو سب سے پہلے شاعر ہیں جنہوں نۓ دہلوی یعنی قدعم آردو میں 
شعر کہے ؛ لیکن ان ہے سوب جو کلام تذکرون میں نقل ہوتا آیا ے ء 
بڑی حذ تک نشکڑوک ے اور یقین سے نہیں کہا جا سکتا کک وہ انھی کا ے۔ 
تاہم یں قدم زبان پندرعویں صدی کے اوائز ل بی اتی ترق کر ر چی تھی "کہ عحضرت 
بندہ نواز گیسو دراز ۓ اس میں ایک صوفیانہ رسالہ ”معراج العاشقین*“ کے تام سۓ لکھا 
کپ شائع ہو :چکا: ے ۔ وہ- دولت آباد میں: پیدا 0 تھے لیکن کم اعمری ہی می 
دہلی چلے گۓے تھے جہان بے ۹ء میں اقیمور کے "حملۓ کے ابع گلبرگد چلے آے 
اور ”معراج العاشقین“ د کر 





کی مو کی کی ہے ےت ذہلوٰیٰ آزدو کے علاوہ 
اتی آردو کے اثرات بھی ملتے اہین ۔ ڈ کن بت رو زبان'"کچھ تو اہ الاایڑ غلتتی 


گے رہانے ہیں 3ی ریخات وھ تھے ۲ا و رات وع علق ا وت مت 


سے و اج ہے 


منقل ہونے نے کی وجد سے پہنچ چک تھی اور دکن کی 


مقامی بولیوں کے اثرات قبول :کر 





رو لی کھی ای ام جہمّی سلطنت آزادانہ طور پر 
قناحم ہو گئی (ےم۱۶ء): اوز :دک کا دہلی لے سیاسی تعلق منقطع ہو گیا تو 
دکنی آردو دہلوی آردو سۓ ے نیاز و لاتعلق ہو کئی اور یہ ے نیازی و لاتعلقی تقریباً 


() بجوالن شو کت سبزوازی ۔ داتان زبان ارڈو - عل ٢‏ 


(م) بحوالہ مولوی عبدالحق : آردو یىی بتدائی نشو و تما میں صوفیاۓ کر م کا کام ؛ با ہت 
کزاچیٰ ۳ع -ً- 





"۵٥۵ 
سوا تین سو سال تک قائم رپی جس کا نتیجد ید نکلا کہ دکنی آردو متعدد آمور میں‎ 
حاؤرے اور روز ے سے بلکی صرف و نحو ہے‎ ٤ الفاظ‎ ٤ جو نب صرف صوتیات‎ 
بھی ۔تعلق رکھتے ہیں ء دہلوی آردو سے ختاف ہو گئی ۔ بہمنی سلاطین نے فارسی کی‎ 
سرپرستی کے ساتھ ساتھ دکنی آردو کی طرف بھی توجد کی ۔ چتنانچں دکنی مٹنوی‎ 
”کدم راؤ لام راؤ؛ کا مصنف نظامی علاء الدین احمد بہمی ثانی (ے جوّ٘رءے تا رتەمء)‎ 
کا معاصر تھا اور دربار ہہمئیں کا شاعر تھا ۔ بہمنی سلطنت کا زوال ہووۓے پر بیجا پور‎ 
اوز اگولکنڈرے :میں :عادل شاہی': اور۔:قطبٰ!اشاہی غلطنتون آ یں دِکنی :آردو کی‎ 
سرپرستی و حوصلد افزائی برقرار رہی ۔ اس طرح نە صرف عوامی سطح پر صوفید و‎ 
مشائخ نے بلک درباری سطح پر درباری شعرا و ادہا ۓ (اور‎ 
بعض مصنفوں ۓ) دکنی آردو میں تصنیف ؛ تالیف اور ترجےکا کام نظم اور نثر دونوں‎ 
اصناف میں کیا .اور اس طرح ایک ضخم ادبی سرمایہ فراہم کر دیا ۔.اس کے برخلاف‎ 
شا ی. اقطاع ملک میں آردو کو کہیں بھی سرکاری سرپرستی حاصل نہیں رہی ۔ اس لیے‎ 
صوفید اور سشائخ کے سوا دوسرے لکھۓ والوں ے بالعموم اٰس زبان کو اپنے‎ 
خیالات و متا کے اظظہار کے لیے.استعال ظا بلکہ وہ فارسی ہی کو وسیلہٴ اظہار‎ 
کو کا متعال کی تو وہ بوج: بھاشا تھی یا اودھیٰ یا‎ 


کوئی اور ترق یافتد ادبی زبان نہ کہ آردو ۔ 





فارسی کا اثر آردو پر 


سرصغیر میں مسلان حکمرانؤں نے کیارھویں صادی ہی ہے فارسی کو سرکاریٰ و 
درباری زبان کی حیثیت سے استقال کیا اور وہی سسلإنوں کی ثقافتی می غ اد یف 
مذہبی زبان بھی رہی ۔ چنانچں جب سیلم قلمرو میں وسعت ہوئی تو بٌرصغ رت 
صوبائی و علاقائی زبانوں پر بھی فارسی اثر انداز ہوئی ۔ دہلوی زبان (یعنی کھڑی بولی یا 
قدع آردو) کے اعلاوہ :ا اکشفتری ٢‏ تو و ےت سو ا و 
می بی ؛ گجراتیق اودھی 6 بنگاں غرض تقریباً سبھی زنانوں ۓ فارسی ا کچھ ئں کچھ 
اثر ضرور قبول کیا ۔ فارسی الفاظ کے علاوہ اکتر زبانوں میں فارسی ادبی اصناف بھی 
قوذ ہثْر گی انی کی تشبہیں ء استعارے ء تلمیحیں اوز ت رکیبیں بھی داخل 
یو کی قرع آاردی بول ال کے عااوی جب غریر یں ھی اسعالڈ ہو ای 
او ادبی 'زبان :بننے لی, تو قدرتاً قارمی سے متاثر ہوئی اور نہ رب یہ کہ قارمی 
رسم الخط میں لکھی جانےۓ لگی بلکہ آس نۓ فارسیٰ نظم ہی کے اوزان و بحور سن 


۵ 


مثلاٌ مثنوی ء قصیدہ ء غزل ؛ رباعی ء مخمس وغیرہ اختیار کر لیے اور ثر میں بھي فارسی 
کی طرح نثرعاری ؛ نثر مرجَشز اور نثر سسّجع کو اپنا لیا ۔ چنانچں امیر خسرو سے جو 
فارسی و آردو خلوط ریختے منسوب ہیں ء۔(غالباً چودهویں صدی کے اوائل کی تصنیف) 
وہ غزل کی پیئت میں ہیں ۔ حضرت خواجہ بندہ نواڑ گیسو دراز کی '”معراج العاشقین؛ 
(پندرھویں صدی کے اوائل کی تصنیف) کی نثر ؛ نثر عاری ے ۔ وجنہی کی ”سب رس؛ 
(سترھویں صدی کے وسط کی تصنیف) کی نثر ء نثر سسٌّجع ے ۔ پندرھویں صدی کے 
ہی شاعر نظامی نے ”کدم راؤ پدم راؤ؛ کا قصب ثنوی کی پیئت میں نظم کیا اور 
سترھویں صدی میں قطب شاہی شاعر غسّواصی ے قصیدے کی ہیئت میں ممدوحین کی 
مدح کہی ء بد قلی قطب شاہ ے سرئے اور نوے لکھے ء ابن نشاطی ے مثنوی میں 
لفظی و معنوی صنائع و بدائع کا کال دکھایا > علی غاد شا ثاق) آ21 خسے اور 
رباعیاں رقم کیں ۔ امین الدین اعلول نے مثلت لکھے ۔ غرض ہے شار مصنفین کے نام 
گناۓ جا سکتے ہیں ۔ جنہیں فارسی اصناف ادب اور فارسی ادبیات اور اسلامی علوم ہے 
اچھی واقفیت ہوق تھی ء اس لیے قدرتاً ان کے مضامین و موضوعات اور طریقاظہار 
میں فارمیت پید ا ہی کئیے تام آزذق اف5 ایک ایی زا۵ تھی ا لے ا کے 
قدع ادب میں دیسی عناصر بھی خاصے ملتے ہیں جو سنسکرت یا پراکرت اصل کے 
دیسی الفاظ کے بکثرت استعال کے علاوہ ہندو افکار اور علم الاصنام اور ہندو تہواروں ء 
رسم و رواج اور مقامیٰ میووں ؛ درختوں ء پھولوں ؛ حیوانوں ء پرندوں وغیرہ کے ذکر 
اور حوالوں میں ظاہر ہوتے ہیں ۔ مثلا افضل جھنجھانوی (سترعویں صدی) کی نظم 
”بارہ ماسہ؛ کا انداز پالکل دیسی سے اگرچہ حر اور صنف فارسی ے اور غد قلی قطب شاہ 


ے بست 2 سالگریء'بزنات چو اوہ وف کر سا ےت 


کتابیات 


(اردو) 


میراث اسلام مترجم عبدالخجید سالک٤‏ 
لاہورء تارج ندارد ۔ 
ہندوستانی سلان ء لکھنؤ بہوہورے۔ 


ع اثقافتِ پاکستان ء کراچی ء تار ندارد ۔ 


- 





٦ 
اکرام ء شیخ چد یا آبِ : کوٹرء فیروز سنز لاہوزا کو اح‎ 
فاورہ پر عواخغفت‎ 
ا کرام ء شیخ چد : رود کوثر ء لاہور ؛ ۸م۱۹ء۔‎ 
البیرونی اکتاب'الہند ء مترجم اصفلىی علی ء دہلی ء‎ 
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وشید ء غلام 'دستگیر (می تب) إ اسلانی تہذیب کیا ے ء کراچیے ومیںہ۔ 
ریاست علی ندوی ء سید : عہد اسلامیٰ کا ہندوستان ء پٹنداء ۱۹۵۰ء 
سالک ء عبدالعجید  :‏ مسلم ثقافت ہندوستان میں: لاہورء تارج ندارد ۔ 
سلبان ندوی ء سید : عرب و پند کے تعلقات ء إلہ آبادی, .۵٥۱۹ء‏ ۔ 
سلمان ندوی ) سید 8 نتزش سلمانی +'اعظم گڑھ ء ۹ء ۔ 
شوکت سبڑواری داستان زبان اردو ء کراچیے ہو ظء۔ 
صباح الین عبدالرحمئن ؛ سید (سرتب) : بزم صوقیب ء اعظم گڑھ جورورء۔ 

صباح الدین عبدالرحمان ء سید (مرتب) : پندونتان کے عہد وسطیلٰ کی ایک ایک 

جھلک ؛ اعظم کڑھ ۶۸۰۔ 


زی 


صباح الدین عبدالرحمان : سید (ستب) 
دارالمصنفین (ناشر 
عبدالحق ؛ مولوی 


عبدالمجید صد یی 


۸ 

ہندوستان کے سسلان حکمرانوں کے عہد کے 
متا جلوے ء اعظم گڑھ ۔ہوںء 
ہندوستان کے سسلان حکمرانوں کے عہد کے 
مبّدنی کارتانے ء اعظم گڑھ دو ںء۔ 
اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوقیارۓ کرام 
کا کام ٤‏ کراچی ء ۱۹۵۳ء۔ 

متاگ؛ تارج ذکق نی فا کک من وج 
بص۹6۰ء-۔-۔ 

سافز یر علی نالعا( فی بند پاحان) 
ءے ۔ے: ے۶۴ ء کراچی و و 


: 'تاریچ مسلان پاکستان و بھارت .(حصہ:اول) 
کراچی ء تار ندارد۔ 
د ہن میں اردو 7 لاہور ٤۹ء‏ 
انگریزی) 


.1965 ,۶۵ ممم 1‏ حصفا:ا زم تیصتیط86. 0ے 176:7 ,514:ھ 


٠ 051050,‏ ا صعص صا[ 0ظ صتن3صل عحطل صت ءسالت ءنجصھلتا ‏ صا ےنفسا5 ے قعص11.۸0ء1تھ 


1964.7 


.٥ە"فھم.1‏ : ء+ناء+صیہ:٣‏ اد صماعنت ما معمتدہی-طگ م1 163۰ عطاطا ے ل۸ صوطعوط 


1958. 


7 ,ح٤٤‏ بد 1ج) : حنقص1 زہ حلم ٤م‏ قمہ ‏ ز :ت٣‏ عطازہط ے ,8 ەدط 


.37 ,١::ا×0‏ : :ن183.)ہ چء”عمآ 71٦٦‏ -ے (4ظ) .۲۲د 


.1938 ئ+دء(2) : صمڈاەعتلا ت) سنادص1.-111 آہ یہ6 عط - .تا ےہ 


هو طاعطدال۸ : 08آ رت 


6:ص عمناعە5( اہ جمت حغصب170 ع1 ے ‏ ۸ ١ظط‏ ۸ طوناسطانطہ7 


11. 


.1962 حوطصوظ : ےصنضلت صحنقھ( لوچمنف ۸1 اہ یےوچسنا6 ے اصع لا 0میں1 


686 10478 ص۸ صونامعجتلادل مصاعوملل اہ جصوافتاظ ۸ ے ۸گ ,نظ ۵ .ل5( .5 , صت(1 


.100 6آ ,-۵007ھ10 : ٤٤٥‏ عزعاط 


,1940ص عصعطی ۶‏ ععم۴. 17كص 31 ۲ء4 10410 01+01ص31 سے .گل .5 ,معلہآڑ 


۹ھ 
بج موی ۲ 1040 ر801( حص تل( حفقذ عق لم ئاءەمعف 601٤11‏ ء ص5 -۔- 
.1938 
+9 جم طاص0 : ۵2۸4 حصھلمک[ تاطلف عصماسل( ے (,530) .1 عنحادڈ7 
.1926 ,ہا م7 : ١1ء‏ ق1 صصدا:](۔ ۰۲[ 5ت حنق75 لہ :ص1( .8ے رہ [ 01-700 


,صدحھ :0 قداد:7 +1۲4 : 1531 ٤ہ‏ 00أ ۱1٤1:1 5:٤‏ ط۵٤‏ ٤ہ‏ 106٤ہہ‏ صق ے .5۰.۸ ,لظغما 
.198 


0۰ ,1.04 : ون59صا اہ ٣557عنط. ٥‏ ص۵۸0۲ مم ے تصوب٥٥0‏ ج۵ .ط .مف مد5( 
1935 ,خ٤‏ ءا : سصعوصطڈ عنصخ ٤ہ‏ بک تہ 4قصد 6]ہ.آ 75:2 ۷٢۷۰.‏ رود نل( 


-17156 صا عا-صط صناعە۸۷ اہ چحم؛عنت عط ٠6‏ حصہن٥408۰ہیص ‏ مخ سے  ٌ‏ وو لممنمال( 
.1959 , نطء::15 : صظہ 5ط 

.7 ,1:0030 : عمصمناعەالۃ ص٘نق:۲0 عط_ ے ‏ ل5ل .داد زنگ7 

+0 ,33 111111ھ 103٥:‏ :31601 277:11 .364ص۶ 


+8 ,ط۴۵۰ کا : نطلاط آہ ٤١‏ ھص1غ لن ١جط‏ آہ صملاغصادنمنجہ)ف عط_ -> .3 1٦‏ ,نطدہ-سەدو 


۰٣ا‏ غصعمصقغدوت-حا5 سوا ئضملو10114-2 ء1 آہ عانەةٛصمصت ایال( ع7۸ ۔- 
۰ ر ۵ج771 


۱مم : طعطاالدحازمد6 صحط 1:۸:۲ لہ عوعصنطعوہ7 قصد 306ص عط_ ے۸ .5 ,ا نط: ہ7 
,17 


.1954 , ملسم ا1ط لمحعصصلنا) ملک ےب حنق70 ے .6 ...ظط صمعصز ٥سط‏ 
8۰ ,جم م1 : سد ئہ دب ة0 حسامنوناعظط ع5 > ٠.‏ ,للهڈ 

.194 بجعصطاصوظ : عنق10 طز دہ د۲ عط ے1 .3ے عمصھللڈ 

+11 بلحصما0۴ : ممترت مس فاف550 ص7 ص۸ھ عصظ لہ جمادتنگا ۸ - ۰ھ ٢۰‏ ,طائھسڈ5 
.3 ,010۲۰۸ : ۱۷۶ ع٤‏ ملصد جصحادزعلوط ,حنفھا - ۔ط ,عو‌م5 

.1934 ,فماعطحاانؤہ : وصام) ستنف5 دہ صهءآ أہ دعجصعّٗ اص ے احسدتا د٣‏ 
01-7 ,00000 ۲ص1510 صمنق0] ے ٠٦‏ .گ3 ,دتاتتط۔ 

181 ,1:0 0ہل منل 16 آ9ا اہ 11500 ۸01 - .31 ضزیةلا٦‏ 


.132 :"۱۸و2 : صمانذصہن دنردممصوہ+ظ 4ص1 لوہ5 تل 35611631 کے ۰ے ,۸(0 احھمااا 


باب درم 
اآردو ی'پیڈائش اور ارتا 
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نانوی قطعی اور سسکت بات ای اس لیے 
دن وو لکہ اجی ضرورت کی انت 





ےے اور ساجی تقاضوں کے تت اس میں تیر و تبدل 
کا عمل شعوری اور غیز شعوری دونون سطخون پر جاری' رہتا سے ۔ اس لے 
محقتقین لسانیات کے لژد یکا کسی اض زماۓ ای کسی با نکی فنکل "کا ڈکر 


کیا جاتا سے تو اس کا اس کے سوا کچھ اور نہیں ہوتا کس اس زماۓے میں 
زباق ار قانی: سی ر0 ڑے بڑے سیاسی اور ساجی انقلابات اس ارتقائی 
عمل کو شدت سے بتائر ہیں اور ان سے گزرنۓ کا بعد زبان :نین جو نکھار 





آتا ے اۓ ار ھا ئ کسی نی سزل اۓ یادا :کیا جاتارےاد اَ9و ای پدائش "اور" ار ا 
کے اسی بنیادی اصول کے تحت دیکھٹا چاہے ۔ 

بر صغیر رت کی آمد ایک عہد آفرین واقعد تھا ۔ اسلام کے 
کی ساجی زندی کے غتلف شعیون: کوااتیائش کا يد زباق ‏ جو 


زند چو اھ ساسا سر تھی ۔ چنانچہ 


0 کی ابتدا کا سسئلد بٔر_صغیر میں سملانوں کی آسد اور ان کے یہاں توطن اختیار 


ے سے واہستہ کیا جا سکتا ے۔۔ سسلان یہ زبان باہر سے اپنے ساتھ نہیں لائۓ آت 
۱ ہے قتت 


اور نہ اس زبان کو بیاں آ کر انہوں نے دفعتاً نافذ کر دیا تھا ۔ البتد بعض عتتین 
کی یہ بھی راۓ ے کہ فاتحین اور مفتوحین کے ملاپ سے نی زبانیں پیدا ہو جاق 
ہیں ۔ لاطینی زبان جب فرانس میں پہنچی تو مدت کے بعد فرانسیسی ء پسپانیں میں 


پسپانوی بلک خود اطالیہ میں اطالوی بن کئی ۔ ید مقامیٰ اثرات کا نتیجەہ تھا ۔ 





ے‫ 2 


تعجب نہیں اگر سرصغیر میں بھی یہی عمل وجود میں آیا ہو اور آردو جیسی غلوط 
زبان فقط لسانی اختلاط سے ظہور پذیر ہو گی ہو ۔ درحقیقت زبان کی نشو و تما 


٭- 


٭ 


تورق خوایل اعت برق وو وا سز ط سان +آفاصت ضرف <جوخی عل 
شق کرت ول 0ک8اردی ای بفادا بَرغغین ہی لھا3 اتایۃ بائن ہز رک کی ان 
کیوتکاامسلاتوتا ے٠‏ مان ۔آ :کر :اپی' :دی تعاقیٰ: 'اؤڑ عدق 'زبانؤن*(عزٍن ء 
فارسی ء ترکی) کے علىی السّرغم عام کاروبارِ زندی میں یہاں کی زبانوں کو ذریعہٴ اظہار 
بنایا ۔۔یہ زبائنیں عام طور پر بول:چال کی زبانیں تھیں - یه ایک قدرق اس ے کەھ 
مسلانوں نے یہاں کی ترق یافتہ علمی ء ادی:زبانوں (سنسکرت اوز مختلف پزاکرتوں : 
ماگدھی ء ارد ماکدھی ء سہاراشٹری ٠‏ پالن ؛ شورسینی وغیرہ) کو اختیاز :کیا١‏ ء 
بلکہ عوامی بولیوں کی طرف بھی توجب کی ۔ جس زمااۓ میں سسلان ہب صغیر میں آۓے 
اس وقت یہاں کی زبانیں تسین و تمنّدل کے اس سرحلے پر تھیں جسے ماہرین لسانیات 
ے جدید پند آریائی زبانوں کے طلوع کا زمائه کہا ے٢‏ ۔ قدم اش 
اور وسطی دور کے شروع میں:سسکزٹ کو۔پانینی :(ظرییاً : می م) اور پاتتجلی 
(تقریباً دوسری صدی عیسوی) وغیرہ نحویوں ۓے قواعد و ضوابط میں جکڑ کر عام 
سپاجی ذریعمٴ اظہار سے ماوریل کر دیا تھا ۔ پرا کرتیں شروع میں عوامی بولیوں کے 











()غلافک کو لی“ سے مسخول آراز دیا ساسا جن چون کے علوم ی حضیل کے لیے 
ان زنافوں رت ما موا ول ھی جنہو نے پندوؤں کے 


علمی ماکز میں رہکر سنسکرت زبان:اور دیگر علوم سیکھے ۔ 


(م) ماہرینِ لسانیات نے بند آریائی زبانوں کے ارتقا کو تین ادوار میں'تقسم کیا ے : 





)) قدع۔ہند آریائی:: تتریباً ۔ .جح ر' ق.- م نے |؛. مق م تک ۔ اہے۔بعض مصتفین 

ے سنسکرت کا دور بھی کہا ے ۔ اس سنسکری زبان کا ابتدائی ون رگ وید 

(تدوین تقزیباً . . +۱ ق ۔م) میں ملتا ے ۔ اس دور کا اختتام بدھ مت اور جین مت 

کے ظہوز پر ہوتا ے ۔ 

(م) وسطی بند آریاق : ..ہ ق۔م ہے ...مہ تک۔ آہے پراکرت کا دور 

بھی کہا گیا گت مور موی دو رن رش کی بجاۓے پراکرتوں کو زیادہ 

اف نا( و کل نپا ۔ 

(م) جدید بتد آریائی ؛ ..۔م (جو برعظم میں ترکوںن کے وروذ کا زمائہ 

ے) سے موجودہ زماۓ تک ۔ اس زماے میں موجودہ زبانیں ارتقا پذیر ہوئیں ۔ 

بعض لوگوں ے اے بھاشا گا دور بھی کہا ے ۔ 

علائے لسانیات ے وسطی دور اور جدید دور کے درمیان ایک اور دور بھی 

قزاز دی ے اور وہ نے اپ بھرنش کا در ء جس کی نشاندبی سب پہلے ہم راج 
(بارعویں صدی عیسوی) کے ہاں ملی ے ۔ 





۳یہ 


پر 


طور پر نشو و تما پاتی رہیں ۔ بدھ ٭ت اور جین مت والوں ے پراکرتوں کو اپ اپنے 
دھرع کا برجار ےی ہے انضال دک کسی سے ا ۹ س6ت 
اٹکوں میں پراکرت عام طبقوں سے تعلق رکھنے والے کردارون کی زبان تھی ۔ 
رفتہ وفتہ پراکرتیں بھی سنسکرت کی طرح علمی و ادی اظہار کا ذریعد بن کر عام 
ساجی سطح سے بلند ہوتی گئیں اور عوامی بولیاں اپ بھرنش کہلانۓ لگیں ء جس کے 
اصطلاحی معنی بگڑی بولی کے ہیں کیونکہ عوام کی بول چال میں آ کر حرف و ضوت 
ہیں سہولت کا قدرق اصول کارفرما ہو جاتا ے ۔ اسی عمل کے نتیجے میں سنسکرت تت سم 
(خالص اور مکمل الفاظ) پراکرت اور اپ بھرنش میں تدبھو (سنسکرت کے بگڑزے الفاظ) 
کی شکل اختیار کرتے ہیں ۔ سسلانوں کی آمد کے موقغ پر بھی بگڑی بولیاں یا عوامی 
بھاشائیں سماجی ذریع؛ٴ اظہار تھیں اور قدرتی طور پر سسلانوں کو رابطہٴ عوام کہ لیے 
انہی بھاشاؤں کی طرف رجوع کرنا پڑا ء جس کا نتیچہ یہ ہوا کہ بہت جلد ان گزی پڑی 
پت بگڑی بولیوں کو ات تازہ اور توانا قوت کا سہارا مل گیا .اور یہ زبانیں ج 
تیڑی بے ترقا] ےب از نے لے کر نک حودرر ا اف کرد اک ا کرنۓ لگیں ۔ 

اہم تاریخی موڑ کے بارے میں پروقیسر سینتّی کار چیٹرجی لکھتے ہیں : 





7 و ترک مسلانوں ۓے (بُر_صغیر میں) فتوحات نہ بھی حاصل 
ہوتیں ء تب بھی جدید پند آریائی زبانیں پیدا ہوتیںء لیکن 
سنجیدہ اور باوقار 


انہیں جو 


ل۳ 
ادی حیثیت حاصل و اس میں. ضرور 
دی ہے ۶۷ے 





کے اس نئے دور کے بارے میں ڈاکٹر مسعود حسین خاں کا یہ خیال ے : 


”دازآ کہا جا سکتا کے کم ي3 زباتوق کا طلوے ‏ ١ے‏ 
ہوتا ے ۔ یت بہت بڑے سیاسی آلٹ پھیں کا زمانہ_ تھا ۔ سلان 
آتَ فاناً شالی بند کو زیر کرے ہونٹ اگ پبڑھ رڑے تھے اد 
فیک 23 میں ایک نیا تمدن اور ایک کی زبات ااربی تھی د 
انہوں نے سنسکرت کے فسوں کو توڑ کر بہت جلد ہندوستان 
کی نی زبانوں کو اپنے بل پر کڑھڑا ہونا سکھایا٢؛؛‏ ۔ 


ردو کی ابتدا جد ید ہند آریائی زبانوں کے اسی طلوع کے ساتھ ہوئی ۔ یں زبان پھر 


81 , ل ظط خصد 7564-۵0 : نز” اغحطہ ر1 
(+) ڈاکٹر سسعود حسین خاں ء تاریچ زبان اردو ء ص مہ 





اد 


مسلان فاتحین کے ساتھ سّرصغیر میں چاروں طرف پھیل گیٔی اور ایک بین‌العلاقائی ژبان 
کے طوں پر مہان کے مختلف رنگ و نیل و عقیدے کے لوگوں کی بابین' ریط:و اتجاد کا 
کام دینے لی نے 

ماہرین_ لسانیات کے نزدیک آردو کا تعلق ہند آریائی خاندان کی زبانوں سے بج - 
اس :اس پر بھی:اکٹز مصتفین متفق ہیں :کہ قدرم!اردو یئ ابٹذا(جنۓ اٹھازهویی:صدی 
عیسوی تک ہندوی اور :ہندی کے نام ہے' یاد کیا جاتا رہا) ‏ بر صغیز: میں مسلانواں کی 
آمد اور مقامیٰ باشنڈوں ۓ میل جول کے:نتیجے میں ہوئی ‏ لیکن .ان بین ول کے-مقام ار 
نوعیت کے تعین اور اخذ :نتایج میں اختلاف راۓ پایا۔ جاتا ے ۔ان اختلاق آرا- کو 
چار حصوں ہیں تقسم کیا جا سکتا ے' : 

اود وی ااتداعہ کن ہی تویث 

پت اود کی ادا شند مان وی 

پ۔ آردو کی ابا پتجاب مین ہوئی ۔ 


م۔ آردو کی ابتدا دہلی میں ہوئی ۔ 


دکن میں عربوں کے تجارتی روابط زمانہٴ قدزم (یقیتاً قبل .از اسلام) سے بقانم تھے ۔ 
کالاہاز کور س ورای ای عربوی ی نشل سے سی ت عربوت ے اس غاری تعلی کی ضاجی 
رابطے یمام ا 7ج۶ سنا سرت انی ہے پماے پر تبدیلی کے لیے 
ناگؤیر ے ۔ :ان عداود تارق رابطے ۓے۔ کچھ القاظ کا لین دین تو ہوا ے ء لیکن 
زبان کا صرف و نحوی نظام اس سے متٗاثر نہیں ہوتا ۔ پھر یں اس بھی ۔ملحوظ رہنا چاہیے 
کہ جنوى ہند دراوڑی زبانوں کا سص کڑ ے اور عربی ایک سامی النسل زبان ہے ء 
جبکہ آزدو کا تعلق آریائی خاندان نے ے ۔ اس لیے دکن میں آردو. کی ابتذا. کا سوال 
خارج از بحٹ ہو جاتا ے۔ دکن میں آردو شما ی بند ہے خاجی اور تغلق عساکر 
کے ساتھ آئی اور یہاں کے مسلان سلاطین کی سرپرستی میں اس میں شعر و ادب بھی 


7 () جہاں تک قدع مصنفین ء میر امن ء امام بخش صہبائی ء سرسید وغیرہ کی ان آرا 
کا تعلق ے کس اردو اکبر یا شاہجہان کے شاہیٰ درباروں یا بازاروں میں پیدا 
ہوئی ٭َ اب ان کا ذکر عحض تبرک کے طور پر ہی کیا جا:سکتا ے ۔ بعض 
یوربی مصنف بھی (جارج ابراعام گریئرسن سمیت) شروع میں اس غلط فہمی کا 
مود اگ یداہ رگ تی سر نے وق اکا ئن ای ا ا 
کے ا ا 





یراج 
تخلیق پواں بن کت اس کا|تعلقٰ آزنو کے اارتقاے ے ء ابتدا کے نہیں ۔ 


شندھ میں عرب فاتحین بنو آمیدں کے عہد خلاقت میں رےء میں آے :اور 'ملتان 
پک آنق کا ید ہو گیا × رہ راہ نوا ا 506 
کچھ عرصے تک تو یں علاقے بنو آمید اور بنو غباس کے زیر نگین رے ء بعد میں 
منصورہ (بھکٹّر) اور ملتان میں مسلانوں کی دو خود تار حکومتیں قائم ہوئیں 
جو حمود غزنوی کی فتوحات (۰۵,. رء فتح سندھ) تک موجود تھیں ۔ اس 
تین سو سال کے عرصے میں یہاں کیا لسانی تیر و تبنّدل ہوا؟ اس کے بارے می 
قطعیت ہے کچھ نہیں کہاد جا سکتا ۔ ابتدائی, فاتحین عرب تھے جن کے ۔خاندان 'یہاں 
آباد ہو گے تھے ۔ تویں صداق 'عیسوی میں جب اوران میں صفّازیون: کا اقتدار ہوا 
تو ایرانی اثراتٴ سندھ اور ملتان پز بھی ہوۓ۔ اس عرصے میں کچھ عربی ء فارسی 
الفاظ کا انجذاب مقامی زبان میں ضرور ہوا ہوگا ۔ تاہم اس سے کسی' نئی زَبان کک 
ابتدا کا قیاس شاید درست نہ ہوگا ء اگزچہ سید سلیان نڈوی کہتۓ ہیں > 


”مسلان سب, سے پہلے سندھ میں ہنچتے ہیں ۔ اس لے قرین_ قیاس 
یہی ے کہ جس کو ہم آج آردو کہتے ہیں ؛ اس کا ببولول اسی 
8 


7-3. 


وادیٴ سندم میں تیار ہوا ہ 
(نقوش سلمانی ١ص‏ م) 
اس دور کے بعض سیاحوں نے یہاں عری ؛ فارسی : اور سندھی کے رواج 
کا ذکر کیا ے ۔ بقداد کا سياح اصطخری (جو ۹۵۱ہ].ممھ میں سندھ اور 
ہلان آیا) الکھتا نے ٤‏ 
٭فطررة اززالتاذ: ایر اك گا :اظر اتکی اتا غ رق 5 2 0 
اور مکران والوں کی زبان فارسی 'اوز مکرانی ۓ؟ت)؛ 


(سقر نامہ اصطخری :٢ض‏ 





بحوالہ نقوش سلیانی ء ص م) 

بغداد کا ایک دوسرا سیشاح ابق حوافل (٢‏ جس ہے 1۵۰۸ھ میں سندھ اور 
ملتان کا سفر:کیا):لکھتا ے:: 

”متصورہ اور ملتان اوز اس کے اطراف میں:غری او سندھی وی 


اق جحے )4 


(سفر نامہ ابن_ حوقل ء ص ہم حوالہ نقوش سلمانی ؛ ص )٣‏ 


6 
بشاری مقدنی 5/۹۸۵ ے+ھ فی ملتان: آیا:اورے ام نے بھاد* کی “ڑبان ے 


بازے میں لکھاٴ ے : 


”اور یہاں فارسی سمجھی جاتیق ے٤ ٤‏ ۔ 
(سفر نامہ بشاری ؛ ص ر ہرم جحوالہ نقوش سلینی ء؛ ص مسم) 


اور پھر ٔ٭ی سیاح دیبل (ٹمٹهہ) > ان میں لگھتا خی : 


”'دیبل سندر کے ساحل پر ہے - اس کے چاروں طرف سو گاؤں 
کے قریب ہیں ۔ اکثر غیر مسلم ہندو (کفار) ہیں ۔ سمندر کا پانی 
فھور رد فؤر بت ار کی گرا نے ب رسں یب سوداکرتیں ۔ 
ان کی زبان سندھی اور عربی ے)؛۔ 


(سفر امب بشاری ؛ ص ےم حوالہ نقوش سلیانی ء ص مم) 


ان سیسّاحوں کے بیانات سے یہ تو ظاہر ہوتا ے کم سندھی کے ساتھ ساتھ 
ان علاقوں میں غری' اور فارسی زباتیں بھی وی جا تھیں '" مصوضامَکڑ ان“ اور 
ملتان میں عربی کے علاوہ فارسی کا بھی رواج تھا ؛ لیکن کسی نی خلوط زبان کا 
ذ کر کی جےمیں۔ ہیل ےاا کات قایس کا جا سکتا ہے کہ سندھی اور ملتانی 
میں عربی اور فارسی الفاظ کی آمیزش ہوئی ہوگی ۔ اس آمیزش کو پیولل قیاس 
کرٹا کہاق تک مناسب ے ؟ خاطر خواہ موادِ کی عدم :موجودگی میں اس کا 


فیصلہ کرنا دشوار ے ۔ البتہ پنجابی کی ملتانی شاخ آردو سے مماثات قریید ر تھی 





ے' ۔ اس لے آردو ىی ابتدا اور نمو و ارتقا میں ابتذاقمسلان فان 


کر کہیں تلاشی کیا جا سکتا ے تو :وہ ملتانی ے ء :جو ایک طرف سندغی نے 
قریب ہے اور دوسری طرف پنجابی کی اس شاخ ہے تعلق رکھتی ہے جلے بعض 
ماہرین لسانیات ۓ لہندا قرار دیا ے؟۔۔ 


٤ 


تر 





() پروفیسر محمود شیرانی ء پنجاب میں آردو ء ص ہم ۔ 


(+) گریئرسن نے پند آریائی زبانوں کو دو گروہوں: میں تقسم کرکے انہیں اندروق 
اور بیروی شاخیں قرار دیا ے ۔ اس کے نزدیک بیرونی شاخ کی زبانیں نم 
دائرے کی شکل میں مغربی پنجاب ء سندھ ؛ وسطی اپند ء اژیسم ء بہار ء بنگال 

اور آسام تک پھیلی ہوئٹی ہیں ۔ اس طرح پنجاب کے وسط میں ایک لکیں 
(باق حاشیہ ص ہہ پر) 





٦5 
سلطان حمود غزنوی کی فتوحات کے ساتھ سر صغیر کی تاریج کا ایک نیا دور‎ 
شروع ہوا ۔ فتوحات کا یے سلسلہ .. ء سے ۲ه ٹک جازری رہا اور‎ 
پنجاب و سندھ کے علاوہ قنوج ء گجرات (سومنات) ؛ متھرا ء کالنجر تک فاتحین کے‎ 
قدم پہنچے ؛ لیکن محمود غزنوی نۓے ان سب مفتوحہ غلاقوں کو اپنی سلطنت میں شامل‎ 
نہ کیا ۔ البته ۱۰۲۵ء/۱۳مھ میں لاہور میں اپنا نائب صدر مقرر کر کے پنجاب کو‎ 
اپنی قلمرو میں شامل کر لیا.۔ نئے فاصین میں ترک اور افغان شامل تھے ۔‎ 
غزنوی عہد (۵, مہہ ۱ ہء) میں سلإان کثبر تعداد میں پنجاب میں آباد ہوۓ ۔‎ 
علاء اور صوفیه نے ہاں آ کر رشد و ہدایت کے ماکز قائم کے اور تبلیغ دین‎ 
کا سلسلہ شروع کیا جس کے انیجے ئیں کت باشندے گروہ دز گروہٴ اسلام قبول‎ 
کرنے لگے ۔ اس ساجی انقلاب کا اثریھاں کی زبان پر بھی پڑاء کیو نکد فاتحین  ۓ‎ 
پنجاب میں آباد ہو کر یہاں کی زبان کو' 'بول:چال کے لیے اختیاز کیا ۔ علاء ے بھی‎ 
اشاعتِٰ د ین‌بملھ: لیے اسی زبان کو ذریعہٴ :اظہار بنایا ۔ اس طرح علژزتوي ذورڑ ای‎ 
سسلانوں کی ابی زبان عربی ؛ فارسی ء: تری کے ساتھ ایک ہندوی زبان کے خط و خال‎ 
نکھرۓ لگے ۔ مسعود سعد سلان لاہوری ےم رء- ۷/0 وشن ےھ نے‎ 
اس زبان میں شاعری کی اور عربی و فارسی کے علاوہ ایک دیوان ہندذوی میں بھی‎ 
ترتیب دیا ۔ تذکرہ نکار مد عوق (تالیف ۳“ 'ٰ +ھ0 بعہذ ناصرالدین قباچہ)‎ 

لکھتا ے : 


او را مہ دیوانست ء یکے بتازی یکے ہپارسی و_ یکے ہندویٰ١(٢؛‏ 


عوفق کے اسن بيان نے اس ہندوّی زبان کے 


وجود کا ثبوت ملتا ے جسے سسا|نوں 
ۓے غزنوی ”ہد میں بولنا اور لگھنا شروع 8 دیا تھا ۔ امیر خسرو نے اپےٴ دیون 


سر الکال؟ کے دیاچے میں سعد سان ھ وو رو ا کا کک دک 


کھینچنے ہے مشرق پنجابی اور مغربی پنجابی دو -حلقے بن جاۓ ہیں ۔ مغری 
پنجاب کی زبان کو کئریرسن نے لہندا کا نام دیا, ے ۔ پروفیسر سیٹتی کار 
چیٹر جی اور بی ۔ مزمدار ے گریئرسن کی اس تقسم زبان کو تسلج نہیں کیا ۔ 
چیٹر جی ے اندروی اور بیروئی زبانون کی اس تقسم کو مہمل قزار دیا ے ۔ 


() ید عغوف ء: لباب الالباب ء ترتیب آقای سعید نفیسیٰ ؛ ص مہم ۔ 





بیان-ی: تائیدئ ہے 

یو جو بر عظم کی مختلف زباتوں کے فرق سے آگاہ تھے ۔ (امیر خسروے 
اپی مثنوی 'نہ سپہر' میں بعض علاقوں کی الگ الگ زبانوں کا ذ کر کیا سے اور اوه 
ری سی درو یں یں ہیں وی ہب کرای و یں تر 
(کنڑی) ء دھور سمندری ؛ اودھیء دہلوی) اس لیے انہوں ے لاہوری (جہے ابو الفضل 
ۓ ؛'ملعانی؛؛ کا نام دیا ۓے) اور دہلویٰ (برج بھاشا) کے على الّرغم *”ہندوی؛؛ کا 
ذکر کر کے اس بات کا ثبوت فراہم کر دیا ے کہ یہ زبان . مذکورہ ‏ بالا صوبائی 
یا علاقائی زبانوں کے مابین ایک بین,العلاقائی زبان کا درجں رکھتی تھی؟۔ بھی 
پندوی رفتہ رفتۂ انشو وارتتا کے مختلف :مرحلوؤن؛ ىا گزرق هو اگ 'چند اصدیوں میں 
اردو کی موجودہ شکل اختیار کرق ے٣‏ ۔ 


() دیباچ؛ٴ دیوان غرة الکال ؛ مرتبد مولوی یلسین علی نظامی ء مطبوعہ قیصری دہلی ٤‏ 
ہی 

(م) بعض محققین نے ابر خسرو کے اس بیان میں ''زبان دہّلوی“' سے آردو سراد لی 
ے حالائکب ار خسرو نے اس کو '”ابرج بھاشاٴ؛ اور لاہوری کو ”ا پنجابیٴ“ 
کے مفہوم میں استعمال کیا ے ؛ ورند بقول ڈاکثر ھی الدین قادری زور 
”خسرو جیے ساہر ‏ لسائیات پر یب اغتراض رہتا کہ انھوں نے برج بھاشا 
جیسی اہم زبان کا ذکر نہیں کیا ( آردوئۓۓے معلیلٰ ء ص ہے) ۔ حقیقت ید ے کم 
ار خسرو سے اپنے بیان میں واضح ظور پر کہا ے کہ ' اس وقت ہر 
صوبداکی جداگائه بولی ہے جو اس کی اپنی اور خصوض اور کسی دوسری 
زبان ہے ساخوذ نہیں؟؟ ۔ (تاریج زبان! ۴زؤذو "٦‏ ڈااکئو' مسنعؤزژد 'غسّین خان ء 
ص,و۹)' اور پھر امیر خسرو نے اپنے بندوی کلام پر یوں نا کیا ے 
(بجحوالہ نقوش سلیاق ص ءےم) : 

چو من طوطی_ ہندم ار راست پرسی 


زی پناوی؟ یری کا مو گوع 


اس سے صاف ظاہر ے کہ خسرو کی بیان کردہ صوبائی زبانوں کے على الٹرغم 
ایگ بین الضوبائی“زبان پندوی بھی تھی جس میں مسعود سعد سلمان نے 
ایک ذیوان ٹر تَيَٹ دیا 2 


(م):قدرع آردو کا .نام اٹھارویں: صدی عیسوی تک (اور بعضی مصنفقین کے ہاں 
(باق حاشی۔ں ص ہہ پر) 





م1 
سسلإانوں کی حکومت پوۓ دو سو سال تک پنجاب (موجودہ سرحدی صوبہ 
اور سندھ سمیت) تک محذود رہی ۔ اس کے بعد ۱۹۳ ]۹ء میں غوری عساکر 
انا تو ستلائوں کی اقم دی یا ا ا ا ا 
شال بند پر ان کا قبضہ ہو گیا ے,لاہور کے بعد اب س کز سلطظنت دہلی بتا ۔۔اس نے 
حافظ محمود شیرانی نے یہ استدلال پیش کیا سے کا 7 


”ندھ میں مسلانوں اور ہندوؤں کے اختلاط ہے اگر کوئی نی 
زبان نہیں نی تھی تو غزنوی دور میں جو ایک سو سٹر سال پز 
حاوی ے ؛ ایسی لوط یسا بینالاقوامی زبان ظہور پدیر 
ہو سکتی ے اور چونکہ پنجاب ہیں بنی ے اس لے ضروری ے 


کم وہ یا تو موجودہ پنجای کے مائل ہو یا اس کی قریی رشتہ دار 





(بقیں حاشیں-ص ےہ) 


انیسویں صدی تک پندوی اور ہندی لیا جاتا رہا ۔ اٹھارویں صدی میں جب سر‌ڑا مظہر 
جان جاناں اور خان نو ےا ار زبان کی طرف توجہ کی .اور زبان کا معیار 
شہری طبقے (دہلی کے شرفا) کا روز قرار پایا ؛ تو اسے زبان, آردوئۓ معلیلٰ 
کیا تا تا کا (آردوئے معاول اس زماۓ میں شاپی مستقر اور اس ہے متعلق 
بعض اداروںِ ١‏ یازاروبِ اور آبادی کے ان حصوں پر مشتمل : تھا جہان 
فان ایا اور ان کے متعلقین , رہتے تھے جن کی زبان کو خانِ آرزو اور انشاء 
وغیرہ ۓ معیاری اور قابل تقلید کہا ے - یہیں سے زبان آردوۓ معلول کی اصطلاح 
چلی (تفصیل کے لیے دیکھیے پروفیسر حمود شیرانی کا مضون آردو زبان 
اور اس کے ختلف نام“ اٹھارویں صدی کے آخر. میں معكّیٰ کی نسبت ترک کر کے زبان 
کا نام آردو لیا جانے لکا ۔, مصحفی کا یہ شعر (قبل ,۱۱۹۵ ھ) :یہ ٴطظور سند 
پیش کیا جا سکتا سے : 





خدا رکھے زباں ہم نے سی ہے میر و مزا کی 
کہیں کس منب ہے اے مصحفی آردو ہاری ہے 


ناسخ کی تحریک اصلاح زبان نے زبانِ کے لیے آردو کا نام مختص کر دیا اور بای نام 
متروک ہو گئۓ ۔ للہذا ردو کے جدید روپ (جس کا ظہور مرزا مظہر جانر جاناں 
اور خاں آرزو کی سرپرستی: میں 'ہوا) کا نام آردو ء آور قد روپ کا نام 
پندوی قرار ديیا جا سکتا نے ۔پبارے اس مضمون میں جہان ”'پندوی؟؛ کا 
نام آئے کا اس سے ماد آردوۓے قدیم. ے۔۔ ہارے خیال میں ہندوی ‏ اور اردو 


یں دو نام بچاۓ خود آردو زبان کے ارتقائیق مس حلون کی شاندہ اکر ہیں کے 








۹ 
ہو ۔ بہرحال قطب‌الدین کے فوجی اور دیگر متوسّلین پنجاب سے 
کوئٹی ایسی زبان اپنے ہمراہ لے کر روانہ ہوتے ہیں جس میں خود 
سسلان قومیں ایک دوسرے سے تکلم کر سکیں اور ساتھ ہی پندو 
اقوام بھی اس کو سمچھ سکیں' _)) 


حافظ حمود شیرانی نے ىابعد کے تاریخی واقعات سے بھی اپنے اس استدلال کو 
کو یبای ے1 
”ند میں'مسلاتوں کی امڈا' کے" بعد سیاسی واقجات“ کے پاؤ کے 
زیر اثر آٹھویں صدی ہجری (چودھویں صدی عیسوی) اور نو 
صدی ہجری (پندرھویں صدی عیسوی) میں بڑے بڑے گروہ پنجاب 
سے پجرت کر کے دپلی, اور اس کے نواح میں آباد ہوتے رہتے ہیں؛“؛ ۔ 


(پنجاب میں آردو ء ص وے) 


سیاسی ‏ واقعات کے علاوہ پروقیسر 





آردو اور پنجای و ملتایق کی 





”اٌردو اپنی صرف و نحو .میں پنجابی و ملتانی زبان کے بہت قریب ہے ۔ 
دونوں ‏ میں اسما2 "و اقعالٴ ے خاتمے میں ٴ الف 


جمع کے جملون میں نہ صرف جملوں کے اہم اجزاء بلکه ان کے 
توابعات و ملحقاتا پر بھی :ایک ہی قاعدہ جازی ے ۔ ۔3ذونؤن 
زبائین تذ کیڑز و تانیت کے قواعلء اقعال_ سس کہە واتزام تن 
بعد بت ۔ نخان“ و ٭آزدو "ین ساٹھ ق صدئ سے : زیادہٴ: الفاظ 
درگ بق ئل 


(پنجاب میں آردو ٤‏ ضصءع) 


ڈاکٹر سید عیالدین 'قادری زور تےۓ بھی پ 
کی ے ء مگر اس فرق کے ساتھ کہ '”'”جس زماۓ میں آردو 


پنجاب اور ذوآبں گنگ آو جەن کی زبات میں فرق 





((٣)..پروفیندر‏ حافظ محمود خاں شیزانی ٭ پنجاب میں آردوء ص ے۔ 





-۰ 


کھڑی بولی اور جدید پنجای زبانیں بعد کو عالم شود مین آئیں'۔۶؛ ڈاکٹر زور 
آردو کے:آغاز کے .بارے میں 'ہندوستانی لسانیات) مق ید خیال ظاہر کرت2 :ہن : 


”ا٘ردو کا سنگ بنیاد در اصل سسلانوں کی فتح_ دہلی ‏ بہت پہلے 
پی رکھا جا چکا تھا ۔ یہ اور بات ے کہ اس تے اس وقت تک 
مسٹقل زبان کی حیثیت نہیں حاصل کی جب تک سسلانوں نے 
اس شہر کو اپنا پایہٴ تخت نہ بنا لیا - آردو اس زبان سے سشتق ے 
جو بالعموم نئے پند آریائی دور میں اس حصہٴ ملک میں بولی 
جاق تھی جس کے ایک طرف عہد حاضر کا شال مغربی سرحدی 
ضوبں ے اور دوسری طرف الہ آباد ۔ اگر یں کہا جاۓ تو 
صحیح ے کب آردو اس زباتن پر ہبی ہے جو پنجاب میں 
بارھویں صدی عیسوی میں بولی جاتی تھی ؛ مگر اس سے ید تو 
ثابت نہیں ہوتا کہ وہ اس زبان پر مہنی نہیں ے جو اس وقت 
دہلی کے اطراف اور دوآبہ گنگ و جمن میں بولی جای. تھی ۔ 
کیوٹکه (نئے) ہند آریائی دور کے آغاز کے وقت پنجاب کی اور 
دہلی کے نواح کی زبانوں میں بہت کم فرق تھا٢٣؛٤۔‏ 


پروفیسر سیتتی کار چیٹرجی پنجاب میں سسلان فاتحین کے نسلىی اور معاشریق 
اختلاط کا ذکر کرتے ہوۓے زبان کے بارے میں ڈاکٹر زور کی ثائید کرۓ ہیں۔ 
ان کا خیال ے کہ قدرق طور پر مسلانوں نے پہلے پہل جو زبان اختیار کی وہ 
وہی ہوگی جو اس وقت پنجاب میں بولی جاتی تھی ۔ موجودہ زماۓ میں بھی پنجاىی زبان 
خصوصاً مشرق پنجابی اور یو ۔ بی کے مغری اضلاع کی بولیوں میں کچھ زیادہ 
رق بی لا رر کے کہ آٹھ ن,ہیو سال پہلے یب فرق اور بھی 
کم ہوگا ۔ یہ بھی ممکن ہے کہ وسطی و مشرق پنجاب اور مغری یو ۔ پی مین اس وقت 
قریبا ملتی جلتی بولی رای ہو٣‏ ۔ 


(ر) آردوئۓے معلول جلد سوم ء شارہ م ۔ ےج ص وم ۔ 
(ہ) ڈاکٹر ھی الدین قاذری زور ہ ہندوستاتی لسانیات ١‏ ص ٦۔8/٠‏ <۔ 


(م) چیٹرجی کی اصل عبارت درج ذیإ 


غعط٤‏ جالدجٛغدہ ٭ە٭ ٥٥٣م۱10 ٤‏ د5 نہ ۷ غعط ءعوسیھہ] ع7 


(باق حاشیہ ص رے) 


ے١‎ 


پروفیسر سینتی کر چیٹرجی ء شیرانی صاحب کی اس رائۓ ہے بھی اتفاق کرتے ہیں 
کہ:۔پنجاب :کے ۔لسانی ‏ 'اثرات کا سلسلہ بعد میں بھی جاری رہا ۔ وہ کہتے ہیں کہ 
”لسانی اثرات کی رو 'عموماً مغرب ‏ یعنی پنجاب سے (جو سّرصغیر میں آریائی اثرات 
اور توسیع کا بھی سرچشمہ تھا) مشرق کی طرف ہتی رہی ے۔ ید اثرات کچھ تو 
روایتی ہیں اور کچھ پنجابیوں کی توانا صلاحیتوں کے مظہر ۔ یہ بھی ایک حقیقت ے 
کہ جب ہندی ارتقا پذیر تھی اس وقت پنجاب کے سسلانوں کو شا ی بند کی 
اقلامی سلطنت کے مس کڑوں میں بڑی اہمیت ‏ حاصل ؛تھی' ۔ 


(بقیہ حاشیں صس .ے) 


۷ء۶۵ءآگنل طعءجسھ خحد دة حع ,حورمة دع مز 0ک ۔.طوزص20. عط جز مج 
,طاحزصہ ‏ صصب٤‏ 8ت ئہ :ےەەتا راتمحانءناعوم .ذاّهامزة طمزص۶۸ ط1 حتاەطا 
68 ,۶0۰.270۳ ذ75 ء ط٤‏ اہ خاصوح ١‏ ×مص .۶۲۸ئ۲ د۷ عطل. مت مملممی 00۶( ۵08 
6 غعطل ‏ ممتعممت : غطچنص د رمھو حصر ۲ فصط ۔عم(و ‏ ہ عحاوَء لةه 
لە نات ة1 اعمصدله صه غعط: جراعتلًا! ٢۷ء‏ کا غا: )ا٤ء‏ 
۱۷۰۵٤۶‏ صط( +دھ )6٤‏ طمزھصدط حہ :٥۴ء7‏ قصد اط٥:ہ6‏ جا غ دص حہ ما ُء 

٥۰‏ 6۷ز 1١3 ۸۷:۲٤ 1757٤٤4‏ (زاہ دہ صا عنصو اج۸ 1:40 قصد طحزسط 
.7 ۰ ,ن- قصد صدجھ - 1011 





4٥لا‎ ۲۶٠. ۰٢ع‎ 


() چیٹرجی کی اصل غبارت درج ذیل ے : 
ہ1۶ لد دہج 10937ح ء40۷ حعط ےعصعحقصز تعااحنسیطلا اہ ص٤۲اد‏ عتا 
121-١ ۹‏ 7ھ ' اہ فدعظ- صن ٤+.‏ ۔طعزصہا“ غط ۸ہ۲۶ ای۱۷ عطل 
چجل٤غعەمص‏ دز ےءصومنهماعجٌز خنتا فص : ائمتا عط؛ 'ئ؛ محلم لس صمثلعقدمچی 
ءۃصہ: ہ قد ,دلاجہەص طدزمدط غط) اہ ٢ج٭×ەت‏ عط- ہ٤‏ ٭دة لاحم .اەصہ34ہ۲+ 
تعصوفمسصعط255 طدز٘ہ ,چہذ٢[۲۷ء‏ کہ 111064 معطہ غعت ےء) عط ہا ٤تعضىی‏ 
٤‏ بع9 10۲8-15( صط علت: صعقعدسعامصللا آہ دی ءا ص( ءعزہ ‏ چنطا .۸ 2 
صا علتحم معفدمصعطف8( صحنەلصا صه ضا لہ کمتعم تراعوہ : عت صا غاد( 
3×0٥ 118‏ 
(11(5 ۰( ,ن4ة710ا 3ة 10010-۸8010) 


اس کے برعکس ڈاکٹر شوکت ۔ سبزواری گریئرسن کے حوالےٴ سے آیە 'عجاب :و غریب 


استدلال پیش کرتے ہیں : 
۴ 


”اگزیٹرسن پتجان :کو اصل فے نسل کے" اغتباز- ہے' بیرونی خاتدال 
کا ایک فرد بتاے ہیں ۔ ان کا خیال سے کہ مغری۔ پنجای ‏ سے 
می جلتی کوئی زبان .اس علاقے میں راچ تھی ء جہاں آج پنجاب کا 
(بائی حاشیہ ص ہے پر) 








ے٣‎ 


شیرانی صاحب کی تالیف '”پنجاب میں اردو؛ کے منظر عام پر آے کے بعد 

مچد حسین آزاد کے اس نظرکہے کی جیں کی ثائید حکم شسراللہ قادری نے بھی کی ے'؟ 
تردید و کی کہ ”اتی بات پر شخص جانتا ے کہ ہاری:آردو زبان یرج بھاشا نے 
نکلی ے اور برچ بھاشا خاص ہندوستانی زبان ے٢٤٤‏ اور سرزمین پنجاب (موجودہ 
مغری پاکستان) میں آردو. کے آغاز کا نظریہ مقبول ہو گیا ۔ لیکن ٣م‏ و ؛ع میں 
پنڈت برجموہن دتاتریہ کیفی دہلی کی .تالیف ٭کیفیہ؛ کے شائع ہونۓے کے بعد اس 
نظرے کو کچھ لوگ مشکوک تصو رکررۓ لگے - تعجبِ یں ےکہ پنڈت کیٹی ۓ اگڑچہ 
آردو اور پنجای میں اساء افعال اور غمائر کی مائلتوں کو واضح کر کے (کیفیہ ص و ہ.-مء) 
ان زبانوں کے قریبی تعلق کو ظاہر کیا ے ء لیکن آردو کی ابتدا کے بارے میں کوئی 
قعلی را ے ظا کر تی ان سر ا ےا ا 

”راقم کا ہرگز یت مشٹا نہیں کہ کسی خاض مقام یا خطے کو 

آزدی کا قولا یرہ ک انار کے مرو کا تر 

ایک سے چھین کر دوسرے کی ذستار سے لٹکایا جا ٤٤٣‏ 


(بقیں حاشیں ص ہے) 
راج ے ۔ پنجاب کے مشرق کوشے سے لے کر مغری گوشے تک یه 
سلی جلىی اور بڑی ۔حد تک یکساں زبان بولی جا رہی تھی کہ اچانک 
دوابس گنک ہو جەن کہ زیریں علق سے مو ود مدوسشای زاردوں 
کی کسی قدع شکل ے ابھر کو پنجاب پر چھاپہ مارا اور قدم 
مغربی پنجابی کو دریاۓ چناب کے نصف بالائیق حصہ ہے پر ے دھکیل 
کر پنجاب پر قابض ہوگئی ۔ پنجابی قدیم ہندوستای کی :ایس : چیرہ: دمتی 
پیداوار ے ۔٤٤‏ 
(داستانٰڑبان ار دوخ و2) 

(ر) حکم سید شس اق قادری ء آردوۓ قدع ء ص ہب ۔ 

(م) ےد حسین آزادء آب حیات ٢ص‏ ہے 

(م) تار زبان آردو ء صفحہ م ۔ ڈاکٹر مسعود حسین خاں ایک جگم یہ بھی لکھتے ہیں : 
ردو کی تہب میں جو بنیادی بولی ہے اس کا تعلق.تو نواج دہلی 
سی سے ے ۔لیکن اس میں شک نہیں اکم سلاطین_ دہلی: کے 
میں :اس پرا پنجاب کی زبان کا کہا ائزدزرہا سے حنر کی وج نے دو این 


(باق حاشیں ص ہے پر) 





٣ے‏ 
یں کے بعد حققین کا وہ گروہ سامے آتا ےۓے جو لسانیات کے اصوالون سے باخبر 
ہوتنے کے باوجود آردو کی پیدائٹی کے بارے میں پنجاب کو بالکل ‏ نظر انداز, کر کے 
دی اوز اس کے کید د نول نے عاافے کو سس کزی جیئیت دیتا ہے ۔ حالائکت 
آردو کے سلسلے میں دہلی (اور بعد میں لکھنؤ) کی یں س کزیت ابتدا سے زیادہ اس کے 
ارثقائی مدارج میں اہمیت رکھتی ے ۔ 


دہلی اور نواح دہلی کو آردو کا سولد قرار دینے میں ڈاکٹر مسعود حسین خاں 
اور ڈاکٹر شوکت سبزواری پیش پیش ہیں ۔ ڈاکٹر مسعود حسیْن خان ۓ يہ 
جا وا ا بات پایہ وت کو پہنچ جاتی ے کہ ہندوستان وپ حدید آریائی 
زبانوں کے طلوع کے وقت ہریانی اور پنچابی میں خلّط فاضصل قائم کرتا دشوار تھا:٤؛‏ 
پروفیسر چیٹرجی کے حولہ بالا بیان کی تائید کی ے لیکن 0 کھڑی بولی کو 
آردو کا ماخذ ثابت کرنے کے ,لیے اس 012 یہ عجیب و غریب بات بھی 


کہ دی ے : 


دو 


'”البتەص شورسیٹی اپ بھرنش کی جانشین ہونۓے کی حیثیت ‏ سے 
پنجابی زبان کے مقابلے میں پریانی اور کھڑی بولی کو زیادہ قدع 


(بقیہ حاشیب ص ہے) 

صدیوں تک اس کا اپنا کینڈا متعین نس ہو سکا ۔“؛ (تاری زبان )ردو 
صفحب ۲و) ڈاکٹر صاحب موصوف رختد ی شکل میں کھڑی بولی 
کے ادی ارتقا کا ۔آغاز ..ےء سے کرتے ہیں (تارج زبان اردوٴء 
صفحب .) اور پھر صدیوں کے خلاہ کے بعد یک دم آردو کی ایک 
سستقل ثشکل متعین فرما دیتے ہیں : ”ہارا خیال ے کہ خسرو کی 
”زبات دہلوی۶“)' کا “ارقا قالی- ہت ۔میں ایک تخت رک جاۓے: کا سب 
سے بڑا سبب بھی ہے کد پایدٴ مخت دبلی سۓ منتقل'ہو کر آگزہ 
چلا گیا تھا ۔ اورنگ زیب کے زمانه ہے (بالخصوص جب وہ اپنی 
فتوحات دکن کے سلسلے میں اورنگ آبادی آردو ہے دوچار ہوتا 
ے) زبان دہلوی کا باقاعدہ ارتقا پھر شروع ہوتا ے ء اور رفقتس رفتہ 
وہ ادبیات کے کوں سمجھی جاۓے ے2 لگتی ے ۔ اس وقت فارسی از 
برج دونوں کا افسوں ٹوٹ چکا تھا اور دہلوی زبان پر پنجابی کے 
اثرات زائل ہو کر اس کی اپنی سستقل شکل منعین ہو چکی تھی “٤‏ 

(تار زبان آردو ص۰ م۵:) 





ساننا پا کا 2 


ڈاکٹر شوکت ۔بزواری آردو کو میرٹھ اور دہلی کے نواح کی زبان قرار 
دیتے ہووۓ اس کا رشتہ پا لی سے استوار کرتے ہیں : ۶ 'ردو ء ہندوستانی یا کھڑی بولی 
قدرم ویدک بولیوں سے ایک بولی سے جو ترق کرتۓ کرتے یا یوں کہیے ادلتے بدلتے 
پاس پڑوس کی بولیوں کو کچھ دیتے اور کچھ ان ہے لیتے اس-حالث کو پہنچی 
جس میں آج ہم اسے دیکھتے ہیں ۔ قیاس کیا جاتا ے کہ یس میرٹھ اور اس کے 
نواح میں بولی جاتی تھی ۔ پا ی اس کی ترق یافتہ ادی اور معیاری شکل سے ۔ 
آردو اور پا ی دونوں کا منبع ایک ے' ۔۶“ یہ موضوع دلچسپ ے مگر بیانات میں 
جو تضاد ملتا ے اس سے ان کے نظرے کو تقویت نہیں پہنچی ۔ ثلا آن کے یہ دو بیان 
ملاحظہ ہوں : 


(الف) یں سمجھ میں نہیں آتا کب آردو کي' ابتدا کا مسلانوں ہے یا 
سرزمین ہند میں ان کے سیاسی اقتدار کے قیام و استحکام ہے“ گیا 
تعلق ے؟+ ن 


(ب) ٠۰‏ 7 ارقو کاو تھی و جا ساوت 
لیکن زبان خود مسلانوںن کی ذ 
بولی جاتی تھی٣‏ ۔٤٤‏ 





سی اوران کے بک ار کنا سایہ ہوا 
دہلی میں موجود تھی اور 2 ہاٹ میں 


.. 


پھر ایک اور لطف کی بات کہتے ہین 7 


'ا‌ردو میرٹھ اور دہلیٰ ی زبان ے + اس کے لے کمی اثہوت یق 
ضرورت نہیں٣))‏ ء مگز ساٹھ ہی یہ بھی کہا ے": ”میں اچھی طرح 
معلوم ے اردو"اپنے بار ہشگھار کے شاتھ لی اور تو ات 
مغری اضلاع میں بولی جاتی ہے لیکن ہمیں یں علم نہیں کہ اس 

)0( کت سبزواری ء آردو زبان کا ارتقاءء ص ےر ڈھاک وو ر* 

(م) ه کڑ کی نارنازیٰ بداجا رھ دیس وم کراچی ‏ ٭وّخء 

(+) شو کت سبزواری ء داستان زبان اردو ؛ ص ہم 


(م) ایضاً۔ 





۵ے 


زبان کا آغاز انہی اضلاع میں ہوا یا کسی اور مقام میئ ء جہاں سے 
اس دہلی اور یو پی کے مغری.اضلاع میں لایا گیا' _٤؛‏ 


ختلف عثقین لسانیات کی ان آرا پر ایک نظر ڈالنے کے بعد تاریخی اور لسانی 
اعتبار سے یب مؤقف قرین صحت معلوم ہوتا ے کہ قدیم اردو (ہندوی) کی ابتدا 
اس وقت ہیکی تھی جب 'مسلان شال مغرت ہے فاائہ اندازٴ کے ساتھ بٹز صغیر میی 
داخل ہوۓ اور _قریب اقریب: موجوذہ مغرف ٴ پاکستان کے علاقوں میں. ان ک 
مستحکم حکومت قائم ہو گئی ۔ غزنوی عہد میں یہاں جن ساجی تبدیلیوں کا آغاز ہوا 
ان میں زبان کو (جو ساجی روابط کا بتیادی ذریعہ ے) نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 
عحتلقین لسانیات کا ید مؤّف بھی قرین قیاس ے کہ جس وقت پنجاب میں 
آردو لات کا آغاز ہوا اس زمائے میں پتجاب اور دہلی کے نواخ کٗ بولیوں میں 
تدربجی فرق تھا؟ ۔ يد تدریجی فرق اب بھی دریاۓ سندھ سے جمنا تک ختلف 
دوآبوں اور ضلعوں کی بولیوں میں حسوس ہوتا ے لیکن اس کا یہ مطلب نہیں 
لیا جا سکتا کہ ایک علافے یا ضلع کے لوگ دوسرے علاقے کے لوگوں کی زبان ہی سے 
نا آشنا ہوں ۔ یہی ۔صورت آج ےد ہزار سال پہلے بھی قیاس کی جا سکتی ہے ۔ 
ماہرینِ لسانیات ۓ پنجاب سہ بہار تک جن صوقی تبدیلیوں کی نشاندبی کی ے٣‏ ۔ 


() شوکت سبزواری ء داستان زبان آردو ء ص ۱ ۔ 


(م) ڈاکٹر زور ء پروفیسر سینتی کار چیٹرجی اور ڈاکٹر مسعود حسین خاں وغیرہ ۓ 
یں ا ای ا 

(ك) پنجابی ء ہریانی یا کھڑی ء برج بھاشا اور آردو کے صوقی اختلافات کے سلسلے 
میں ذیل کی مثالیں ملاحظہ ہوں : 
(ااع) "پان شیع ضس یتآ سم جمام الگا الفاظ کا :یں حرف ٹای 
حرف علت ہو بب تخقیف حرف علت تلفظ کیا جاتا ے ۔یعنی ۶۶“ کی بجاۓ 
۵۷ مال با ہے تو ہے آقائ یی حات جر داوم اجکی 
آرڈو میں حرف آخر نرم ہو کر ایک رہ جاتا ے ء مثا : 


پنجابی اُردو پنجای اُردو 
کی کان ٹک ناک 
کٹم کام مھ ہاتھ 
لثت لات جلط جاٹ 


(باق حاشیہ ص ہے پر) 





ے٦‎ 


انْ کے مطابق زبان میں علاقای ‏ رنگ کے اندر سے وحدتِ سای کا ایک رنگ 
ہمیشب جھلکتا رہا ے ۔ ہند آریائی زبانوں کے ارتقا میں بعض پراکرتیں (ثل5 پای) 
اسی وحدانی رنگ میں آبھر کر ہلک گیر زبانیں بنتی رہی ہیں ۔ آردو کے مسئلے کو بھی 
اس کے ہے الگ کر کے نہیں دیکھا جا سکتا ۔ آردو 


(بقیں حاشیں ص جے) 


نشو و ازتقا مق ان صوق 


پنجابی کے برعکس برج بھاشا میں یں حرف عللت طویل ہو جاتا ے ۔ آردو اس معاملے 
میں کبھی برج بھاشا کی تقلید کرقی ہے اور کبھی پنجان ی ۔ 


پنچای 


2 


برج بھاشا 


بیاکل 


ماکھی 
باجنا 


پروفیسر سیتی کر چیٹر جی کے نزدیک انی حرف علت کی تنفیف اور حرف آخر کا 


مشنّدد ہونا وسطی آریائی دور 
رکھے ہوۓے ے ۔ 


5< 


۱ 


خصوصیت ے جہے پنجابی اب تک برقرار 


(انڈو ایرین اینڈ پندی ء ص م) 


(ب) پنجای کی واؤ (و) آردو میں ے (ب) ہے بدل جاتی ے ۔ پنجابی ي٦‏ یں خصوصیت 
بھی ائے قدیم پراکرتی صوقی نظام سے ورۓ میں ملی ے : 


پنجای 
وکاڑ 
وال 


وچھانا 
وسانا 


اُردو 


پنچابی 
وچنا 


وکاؤ 


واری 


اُردو 


(باق حاشیں ص ےے پر) 





تغیرات کا اندازہ اس قدیم تصنیفی سرمائۓ 
اس لحاظ سے پروفیسر حمود شیرانی کا 


(بقیں حاشیہ ص ہے) 


ۓےے 


سے 
یہ 


جو دستیاب ے ء لکایا جا سکتا ے'۔ 
استدلال بڑا وزن رکھتا ے کہ غزنوی 





(ج) برچ (اور ؟ردو) کی ”'ژ؛ ہریانی اور پنجابی مین ”ذ؛؛ ہے بدل جاق ے 
برج اُردو پریانی پنجابی 
کاڑی گڈی گڈی 
پڑھیا یڈ ھیا بڈعی 
بڑا بڈا .7 
ایڑی ایڈی ای 
(و) پنجای کی ٥ہ)“‏ آردو میں ”۶س؟“ سے بدل جاتیق ے : 
پنجابی اُردو پنجابی اُردو 
جا جیسا امہ اس 
شوعرا سسرا ورہ یرس 


ڈاکٹر ممعود حسین خاں لکھتے ہیں کہ ببروی زبان میں ”س؟“ عام طور ہے ” 
میں تیڈیل ہو نجاتاے:(مثا بنگالی ی3 
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کے جم آذییں کی بجائے دیتی ۔ قدیع ایرانی میں می س ؛ ہ میں تبدیل ہو جاتا ے ۔ 
ٹل میٹکرٹ' بین“ “”مپت)“؟ "اور :اائزند8) تار ىن ”٭'ہفٹ؟ اوژ'''بند““ (تارحخ 
زان آزدوڈء مجن ۔ 
() پنجائی میں (د؛٤‏ اردو ہی ٦ت‏ سے بد جاتا ے ۔ مثاء 

پنجابی آردو 

دھاکا تاگا 

ماردا سارتا 
ور وفنئن ستتی کان چس جی سےا وسظی قتدہ آویاع 1 کی ایک صوق تبدیلی 
یہ بھی بتائی ے کب مغری بندی کی ”'ر““ کي آواز ”ل٤٤‏ ے بدل جاق ے۔ 


(انڈو ایرین اینڈ پندی ء ض ےۓم) ثلا: 
پک 


کھیل 


راج 


کھیر 


درے 


دور میں جو ایک سو ستر سال پر حاوی ے ایسی نینالاقوامی .زبان ظہور پذیر 
ہو سکتی سے اور چونکہ پنجاب میں بی ے اس لیے ضروری ے کہ وہ یا تو 
موجودہ پنجای کے مائل ہو یا اس کی قریی رشتہ دار ہو' ۔ بہرحال قطبالدین :ایک 
کی وی اور دیکر نوملن اواب سے کروی ای 007 0ک رات 
ہوۓے ہیں جس میں خود مسلان قومیں ایک دوسرے ہے تکلام کر سکیں اور ساتھ ہی 
پندو اقوام بھی اس کو سمجھ سکیں اور جس کو قیام پنجاب کے زمانے میں وہ بولتے 


رےے کی کت 2 


پروفیسر احتشام حسین بھی کم و بیش اسی نتیجے پر پہنچے ہیں : 


”'فارسی بولنے والے مسلانوں ے پہلے پہل پنجاب میں سنسکرت 
اختیار کی اور یقینا انہوں نے پنجابی بولی اختیار کی ہو ؛ جسے 


() علمی مسائل پر بحث کے سلسلے میں بعض اوقات طرز. امتدلال کي مغالطہ انگیڑی 
بھی عجیب و غریب گل کھلایق ے جس کی ایک مثال یہ ے : ”'مولانا آزاد 
ے فرمایا آردو برج بھاشا سے نکلی ۔ اس کے مقابلے میں مولانا شیزانی کی آواز آئی 
آردو پنجابی کی بیٹی: نے 4“ (داستان ازبان آردو > ص ۵ھ):آزاد کے قول 
کو درست نقل کرکے (آب حیات ؛ ص ) پروفیسر شیرانی کے ساتھ یہاں 
خواہ تخواہ ایک ایسی بات مشنوب کر دی گئی ہے جو انہوں نے نہیں کہی۔ 
بھی طرز عمل کچھ دوسرے ثقوں نے اختیار کیا ے ‏ اور اس طرح ایک 
ایسی بات (جو شیرانی ے نہیں کہی) شیرانی سے منسوب کرکے منطمی مغالطوں 
کی ایک ارت کهڑی کر دی جاق ے ۔ پروفیسر شیرانی نے قدیع آردو 
(خصوصاً دکی اور پریانوی ادب) اور پنجابی کی ائثلتوں سے صرف یہ ثابت 
کرنےکی کوشش کی ے کہ ماضی میں ید" زبائیں ایک اذوسرلےآ کے ٹا آقریب 
تھیں اور اس سے ان کے تعلق کا سراغ ملتا ے ۔ شیرانی نے یں کہیں نہیں کہا 
کم آردو پنجابی کی بیٹی ے يا آردو پنجابی سے نکلىی ے بلکە صرف یب کہا 
نکی سب تمہدلالوی' ك میں ری اکا ںا ٹ۰ 
بورت کرک دل یا ہے نان با لت ا تا زبان 
ضرور لے کر گیا ے ۔ آیا یب زبان موجودب پنجابی کے مائل تھی یا اس کی 
کوئٹی شاخ تھی ؛ جواب معدوم ے۔ ہم اس کے متعلق کچھ نہیں جانتے ۔)٤‏ 
(پنجاب میں آردو ؛ ص ء١۱۳)‏ 


(م) پروفیسر محمود شیرانی ء پنجاب میں آردو ؛ ص ےہ ۔ 





نعل 
امیر خسرو نۓ لاہوری اور ابوالفضل ۓ ملتانی' کہا ے اور جب 
وہ لوگ دہلی کی طرف بڑھے تو انہیں پنجابی ہے کسی قدر ملتی جلتی 
نی بولیوں سے سابقہ پڑا ۔ یہاں اس بات کو اچھی طرح سمجھ 
لینا چاپیے کی دو سو سال کی مدت زبان بننے کے لیے کا 
نہیں ہوتی لیکن ایک خلوط زبان کے خط و خال ضروز آبھر 
سکتے ہیں ۔ چنانچہ' ابتدائی آردو (یا مخلوط زبان) میں پنجان ک 
کاق آمیژشن نظر آتی بے ٭ لیکن ہم یہ .جانتے ہیں کٹ خود پتجابی 
اور بالخصوص مشرق پنجابی اسی اپ بھرنش سے تعلق رکھتی تھی 
جس سے مغربي یو:۔ تچ کی بولیاف > اس لیے ان میں 'فرق ہو نے کے 
باوجود بہت زیادہ فرق نہ تھا٣‏ ے؛٤‏ 


حتقین لسانیات کی ان آرا کا جائزہ لینے کے بعد یں اس واضح ہو جاتا ے 
کہ .قدہم آردو (ہندوی) کا آغاز جدید بند: آریائی زبانوں. کے .طلوع.. کے لساتھ 
مےا.. 1ء7 کے رلگ یھگ اس .زماے, میں ہو گیا تھا جب مسلان فاتق بثمال مغری. پند 
(ہموجودہ مغربی پاکستان) کے علاقوں میں آباد ہوئۓۓ اور یہاں اسلامی 
سرعت ہے پھیلنے. لگے ۔ اس کے بعد مسئلہ آرذو زبان , کے آغاز .کا 
اس کے نثیو و ارتقا۔ کے مختلفٌ مرحلوں کا آ 8 







جاتا ے ٤‏ جیی 
ربات, ے'موجودذه صورت اختاروری۔ے اتپ ارشاق ماغن پر "نظر 
آزدو یا ساضتا کا جائزہ للا جاءۓ-تو مناسب ہو لد 


نیا کی بہت سی دوسری زبانوں کی طرح آردو زبانٴ بھی تین عناصر پر 
مشتمل سے : 


() امیر خسرو نے لاہوری (جسے ابوالفضل نے ملتاق کہا ےۓے) کے علاوہ ہندوی 
زبان کا بھی ذکر کیا ے اور مسعود سعد سلان (غزنوی عہد) کے بارے 
میں چد عوق (لباب الالباب) کے اس بیان کی تصدیق ی ے کہ مسعود سعد سلان 
ے پندوی میں دیوان : لکھا ۔ امیر خسرو, کے بیانات ہے۔ ظاہر ہوتا ,سے کہ 
لاہوری (یا بعد کی پنجابی) کے علاوہ اس زماۓے میں ہندوی کا الگ وجود 
بھی تھا ۔ ممکن ہے ان میں بہت فرق پیدا ند ہوا ہو اور یہی بندوی بین العلافائی 
زبان کے طور پر مقامی زبانوں کے درمیان رابطے کا کام دے رہی ے ۔ 


(م) احتشام حسین ء ہندوستانی لسانیات کا خاکے ؛ ص ۳ھ لکھنؤ مویہ 





۸۰ 
-١‏ ذخہرۂ الفاظ ؛ مفرد اور رج الفاظ ء اسماء ۶ صفات وغیرہ ۔ 
+۔ افعال ہو حرزافپے 


و ہی می سا 


جہاں تک پہلے عنصر (ذخیرۂ الفاظ) کا تعلق ے آردو کا دامن شاید دنیا کی 
دوسری زبانوں کے ىقابلے میں زیادہ وسیع ے ۔ اس ععاملے میں پر زبان دوسری 
زبانوں سے استفادہ کرق اور لین دین کا سلسلہ جاری رکھتی ے ۔ آردو میں عربی ء 
فارسی ء ترکی ء سنسکرت ء انگریزی ء پرتگا ی وغیرہ بہت سی زبانوں کا لفظی سرمایہ 
موجود ہے ء جسے آردو تے اپنے صوق مزاج کے مطابق اور عام ساجی اظہار کے 
قدرق اصول کے تحت ڈھال لیا ے ۔ بقول سید انشا آردو میں آے والا ہر ار کی طرح 
صحیح ہے جس لے ازر ہے ٹس کی شکل کچھ 
اور ہی کیوں نہ ہو'۔ پر کیف آردو کا یں سرمایہٴ لفظی ‏ بہت اہم ےج ٴ٢‏ لیکن 
زبان کے معاملے میں یہ بنیادی عنصر نہیں کہا جا سکتا ۔ البتہ دؤسرا اور تیسرا عنصر 
(افعال و حروف اور صرف و نحو) آردو کی ساخت اور تعمیر میں بنیادی ڈہانچے کی حیثیت 


رکھتے ہیں ۔ 


پروفیسر بت کمار چیٹرجی نے آردو ء ہندی اور ہندوستانی کے ٦‏ 27 


جائزہ لیتے ہوۓ ان کی مندرْج دیل ما بہ الاشتراک حصوصیات گنوای ہیں 
لا ا 0 ا (ثا : افضل کا ابا ؛ افضل کی امی) 
٢‏ حرفف چر : ےہ (مثاڑ: کتاب سے پڑھا) قرع اور 


وسطی ہند آریائی زبانون میں اس کا 


افعال ہرم تا 
٣‏ ظرقيد : میں پر (بازار میں ء میز پر) 
جیا عامہ میں غیر فاعلی حالت کی علامث : اس کرای جس ٦ہی‏ 


6۔ مصدر : نا (چلنا:. پھرنا ٠‏ دوڑنا) 


پ۔ ۔ علامتِ حالیہ ۔ناتمام و فعل حال : تا. (دوڑتا ہوا :چلتا ہوا ء کھاتا ہوا) 


() انغاءاھ خاں انشاء دریااۓ لظاقت ء اورنگ آباد مخ 0ء 


(+) سینتی کار چیٹز جی :اناو ایرین:اینڈ پندی ۱ صن م۱۱5٢‏ کلکنہ مم وط ۔ 





۸۹ 
ےہا :غلامت-حالیہٴ تمام و فعل ماضی : - (چلاے چلڑ ء رہا) 
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یں کر وت زا کا یا کا) 


ڈاکٹر شو :کت۔۔سُبزواری نۓ .ان خصوصیاث میں چار۔ کا مزید اضاف کیا ہے 


جو یہ ہیں ء 
إ۔ علاست مفعول : کو (حامد ۓ حمود کو مارا) 
ہے علامت اقاعل! :پا رے (ایضا) 


٣۔‏ علاست جر باتک (گھر تگ) 
من اساء مطلقہ میں غیر فاعل 
حالت کی علامت جمع : --۔_۔ وں (بچوں نے لڑکوں کو مارا) 


لیکن پروفیسر چیٹرجی اور ڈاکٹر ش و کت سبزواری نۓ آردو کی جو خصوصیات 
گنوائی بین ان کی' ضورت 'ختلف اارتقاق' سراحل اید گزرے :کے بعد. کہیں.ستر‌ھویی 
یا اٹھارھویں صدی عیسوی میں جا کر۔پوری طرح متعین پوئی ہے ۔ قدم آردو 
(ہندوی) .میں یں خصوصیات اہی پرانی شکل :میں ملتی ہیں:۔ مثٹا5 حرف جر ۶۸ ےی 
جا تھے لے ہیں سو نت سیقی2: ظوفیں کے یز عمق + بر4 کی ججانے 
”'بھیٹر ومن علاذنت کرو ای جاۓ ا ۳ اتال 5 کو 1 بججااۓ 
کوں)؛؟؛ ء تک ی اڈ ٭لگ؛؛ وغیرہ ۔ ضوفیاۓ :کرام کے ملفوظات ‏ اور قدے 
کی کخزاق اور پریائنی تحریرود میں ہی صورت ملے گی ۔ (تھؤۓ آخر میں 
ا یا 


آزدوی ساْتا کے علاؤہ اسل کے ضصوی نظام کے باررے مین یه امن قابل_ ذ کر ہے 
کم مسلانوں کے یہاں آنے اور ان کے پرستّی آردو کی نشو و نما میں رسماللخط 
اور۔ حروف ,و :اصوات . کے نے نظام کو بھی۔ بڑی اہعیت . حاصل . ہے - فاجخّ 
مسلانوں ۓے.اپنی زبانوں (عریء فارسی ؛ تری) کو بہان نافذ نہیں کیا بلکه 
بہان: کی بزیاتوں کو .عام.کاروبار زندگی میں ساجی رابطۓ کے طور پر اختیار کیا ء 


لیکن :اك از طنوب کے لے ری یاااتڈیں ناگری تی جانڈ _اپ ری زس اخط)کو اشرمو 





() شوکت سبژوازی ٭ دالتان ان آرد ہمعم کراچی جا ور - 





۸۲ 
رواج ديا اور ہاں کے صوقی مزاج کے مطابق .:اس میں مناسب تبدیلیاں کیں ۔ 
مسلانوں کا خط اس وقت نسخ اور تعلیق کے سرحلوں سے گزر رہا تھا ۔ بچاں ہم 
عربی ؛ فارسی ء ترک اور حروف و اصوات کی اہم تبدیلیوں کا نقشہ پیش کرتے ہیں' ۔ 
آردو ہیں حروف صحیح (ہصمتوں) کی تعداد (یب استثناۓ ہائیہ) ےم ے اور وه 
یہ ہیں ٭ 
ر۔ خالص ہندی :رٹ ؛ ڈء ڑ۔ 
ارس خالص فارسی 
- خالص عربی : ذءض ؛ط ظ ث۲ طرےءع۱حجے>۶۔ 
ہا نشترک بب پں تا جج اخ درز س٤‏ ش٤‏ فااغءکا؛ 
قا گال م+ن؛ و یت 


ان میں ہے زء خ‌ُ ف٦‏ غْ عری اور فارسی میں مشترک ہیں پ٤‏ چ ؛ گ 
ہندی اور فارسی میں اور ق عربی اور تر میں ۔ باق حروف: ان تمام زبانون میں ہیں 

سے آردو ۓ استفادہ کیا ۔ زبان کی اصلىی اور بنیادی آوازیں حروفر صحیح 
ہوۓے ہیں اور اردو کے سندرجہ بالا حروفِ صحیح اس کی جامعیت اور بینالاقوای 
حیثیت کو واضخ .۔کرتے ہیں ۔ ہاۓ خلوطۃ کے ساتول آردو میں جو: سزیدا, عرّوف 
صحیح (بھ یھ ٢‏ تھا ٹھء جھء چیا دھء ٹھب کھ کا ھ) بنے وہ ان کے 
علاوہ ہیں ۔ 

حرف علاّت : اردو میں تین حروف علدّت ہیں جو اس کے حروف تنجی میں 
شائل :ہیں ا : و ۔ ی اوزا تین احروتك' عللث' عفیت ہیں عََيّۃد للا ال نٹ '(وبر: 
زیر پیش ؛ ''فارسی؛؛ پافتحسء کكکسرہ؛ ضمب ؛'عری؟) انھی ہے لیر ای 
مزید آوازیں بھی بنتی ہیں ۔ واؤ معروفِ ء واؤ جہول ء یاۓ معروف ء جا سو 
وغیرہ ۔ 

حزوف کے املا اور رسماخط: میں بھی زبان کے ساتھ ساتھ بارتقا ہوا سے ۔ مثالڈے 
شا ٢ڑ‏ کے املا کے لیے شروع میں کبھی تین انقطے ؛ پھر چار نقطوں کا استمال 
ہوتا تھا ۔ اٹھارھویں صدی غیسوی میں پہلے ید تبدیلی ہوئی کہ چار نقطون کی جاۓ 
دو نقطے اور ان کے اوپر کبھی چھوٹی سی لکیں یا چھوٹی سی طوہے کا نان ؛ 


-۔ 


() ڈاکٹر شوکت سبزواری ء جوالہ آردو لسانیات ٤‏ سے ۸ ۔ 





"۲۳ 

پھر نقطے خ کر پوت کت اور صرف طوے کا نشان۔ رہۓ: دیا گیا اک اور گ 
اور ے اور ی میٹ بھی نقطے دے کر فرق کیا جاتا تھا ۔ 

اب ہم آردو (جسے شروع میں مسلانون نے ہندوی یا پندی کا نام دیا) کے 
ارتقائی مراحل کا جائزہ لیتے ہیں ۔ قدیم آردو (ہندی) کے ارتقا کی پہلی .منزل 
پنجاب تھی ۔ پارے پاس امن زبان کا ککوئی .نمونب محقوظ نہیں ۔ صرف حضرت 
مسعود سعد سلان لاہوری کے ہندوی دیوان کا ذکر چد عوفق اور امیر خسرو کے 
با مال و ان اس عبرورے بندوی: کارورے پار کی ٹیا کی کے بای 
کیا جاتا کہ یہ ]ردوۓ قدیچ کا نمونە ہے تو پھر کوئی اوجد نہیں :کہ مسعود سعد 
سلان کے ہندوی کلام کو امیر خسرو سے پہلے کی آردو کا تمونە قرار نہ دیا جاۓ۔ 
بہرحال غزنوی عہد میں ہندوی کے نشو و ارتقا کا آغاز ہو گیا تھا ۔ ہوۓ دو سو 
سال کے عرصے میں زبان, کی پختگی کا تو سوال پی پیدا نہیں ہوتا ۔ الیتہ یہ روری ے 
کہ ایک خلوط بولی کے خط و خال آبھر آےۓ ہوں اور یہی بولی فاتحین کے ساتھ اپنی 
اگلی منزل کو روانہ ہوئی ۔ : 

آزدو کی دوسری منزل دہلی اور اس کے نواحی علاقے تھے جہاں سسلان فاتحانہ 
حیثیت سے ۱۹۳ مہ میں آتے ہیں اور اس کے ساتھ ہی ان کی سلطنت (جو اب 
پنجاب سے لے کر بنگال ‏ تک سارے شا لی ہند میں قائم ہو گئی تھی) کا س کز دہلی 
قرار پاتا ے ۔ دہلی کو ماہرین_ لسانیات ختلف بولیوں (برچ ء کھڑی بولی ء پریانی ء 
راجستھانی) کا مقام اتسٌصال کہتے ہیں ۔ یہ دوسری منزل ہندوی (یعنی اردو) کے لیے 
نامانوس, نب تھی ؛کیونکی یہ بولیاں ایک دوسرے سہ۔ ملتّی جلتی تھیں ۔ اردو 
مسلانوں کے زیر سای دہلی اور نواح دہلی کی بولیوں کے ماحول میں نشو و ارتقا کے 
دوسرے مرحلے سے گزر رہی تھی کہ ایک صدیٰ بعد علاعالدین خلاجی کے ساتھ 
سملان فاتحین کے قدم جنوبی ہند کی طرف بڑے (+۹٢۱:/+۹ہھ)‏ اور ان کے ساتھ 
اس مخلوط زبان ےۓ بھی دکن (اپتی تیسری منزل) کا رخ كیا۔ اس کے بعد 
کچھ تتامیٰ ‏ واقات: ایس اشن انۓ کس ے نی آاہمیت۔رون برووہ بڑمی) کی ۔ 
سلطان علاءالدین خلجی-کے سپ سالار ملک کافور کی فاتحانہ یلغاروں ۰۷٢۲‏ ۸۳ء۶۱۳۴ 
٭ہےھ-. ,ےھ کے بعد سلطان بچد تغلق نے :م٠‏ میں دہلی کے بجاۓ دولت آباد 
(دیوگری) کو دارالحکومت بنایا اور دہلی کی تقریباً ساری آبادی حکماً نے دارالحکومت 
روانہ, ہوئی ۔__دفاعیٰ مصلحث سے قطع نظر لسانی .نقطہٴ نظر سے اس تاریخی واقعے کی 
اہمیت سے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ اس طرح آردو بولنے والوں کی ایک کثیر تعداد 
دکن میں آ بیسی اور یہاں اردو کا ایک ماحول پیدا ہو گیا ۔ نے آردو کے ارتقا کی 


۸۰۲ 
ٹیسری منزل قرار دیا جا سکتا ے ۔ 


سلطان علاعالدین خلاجی کے زماۓ ہی میں گجرات (کاٹھیاواڑ) بھی مسلانوں کے 
زیررانگیں آیا اور فاتحین کے ساتھ ‏ آردوٴ کے قام گجرات میں ا بھی پہتچۓ 2 اپتی 
دوسزی منزل (دبلی) میں سو سوا سو سال کے 'قیام کے بعد آردو' کو یما سفو 
درپیشس ہوا :اس لیے اپنی پہلی اور ادوسری منزل :ازتقا :کی سے و سمیت یہ 
زبان دکن اوڑ ےن کے کن پھر ایام عالاث :ے: ایک از کروف وت 
سلطان چد ۔تغلق کی وفات :کے بعد ےم 0-.- مین دکن میں سے خود تار 
ععتیطلطات ای ہو“ کی :انی 72 ھ گجراٹ بن بتھئ؟ خود غتان: تلطنت 
قائم- ہوئی' ۔ شال ے سای تعقات ابقطم ہوا جااۓ ا بد دن آؤر گجرات می 
آزدو یىی نشو و :ما ایک ختلف ماحول ہیں ہوے. لی ٥ذ‏ کن دزاوڑی گا غلاق۔ تھا د 
ت کو ملحوظ رکھتے ہوۓ علمی 
ادی وا کے و پر لئ بڑڑھنا وع کیا ۔ بہان آردقٴ زبان.۔ کو 'شاپیٰ تسرپرمتی 
بھی حاصل ہوئی اور عاإء اور صوفیہ ۓے بھی اسے رشد و :ہدایت: کے لیے ,ابلاغ 
نے ھغیدلے ابق ظاعات رکا لا کرنا 
کی پذ یزائیں کا" یہی :عالم ,تھا۔۔ اس ::طرح 
وہ قدیم شکل تصنیفات میں عفوظ ہو کی جو 
نشان۔دہی کر ۔سکتی, مے:۔ پقول. ڈاکٹن بنید 













کھڑی بولی کا ایسا گہرا آثر تسم ٹوا ڈ ےہ 
ام یت یی ابتدائی یا اصلی خصضوصیتیں نفقودٴ ہو گئیں 

جو کچ باق ریں رذسی عم حالف جو پان ان کر ما 
کت 


د گن ںی قدم اع قدم شکلیں اور خصوصیتیں بالکی عحفوظ رہیں 


جن کی بنا پر وہ جدڈ بنجان کے ہت ؟ چو انقا بن ۷۸ ۶۲ 


کرکی یں ا وف کو ہندی ء ہندوی ء پندوشتانی اور زبان۔ ہندوستان۔: کے علاؤہ 


)١(‏ گجرات کی ید سلطنت' اکبز کے عہد میں بے مین تم ہوئی ۔ اکنا کی 
بہمنی سلطدت بکھزۓے کے بعد اؤرنگ زیب کے عہد میں 'خم پٹ کر مغل سلطنف 
میں ضم ہوئی ۔ 

(ء) لی الدین قادری زور ؛“ہندوستای اسائیات ١‏ ص؛ غ٣‏ ۔ 


۵ھ 


درکنی .بھی کہا گیا ۔.اسی طرح: گجرات :میں آردو کے لیے گجری کا نام .بھی استعال ہواد 
ارد گی“ گجراقی شاخ ر وَاجستھاتی غخائدان اتی مَلثز بوق'۔ جب کی نیکن میم 
محدود حد تک اس پز دراوڑی نراف جا کش زیر اہ 


دکن میں ہمنی عہد اور بعد میں اس کی جانشین سلطنتوں کے زماۓ میں آردو 
شعر و ادب اور تعنیف و تالیف ک ڑبان بن اک ہت دی میا پٹ می موک ےگا 
شاہی دربارون میں فارسی کا بول بالا رہا اور آردو مغض بول چال کی زبان کے طور پر 
دہلی اور آگرہ اور نواحی علاقوں ى بولیوں کے درمیان ‏ نشو و تما پا یق ۔رہی۔ 
یہی زمالہ ے جب آردو وو بی مو و عطق کرکیں کے پا کو اگ کی 
یہ زبان مسلانوں کے ساتھ مشرق صوبب جات (ہارء اڑیسه ھ کی طرف ۔ بھی 
پهیْلتّی رہی جو مشرق بندی (بھوچپوڑزی نگدٹھی ہ٤‏ میتھیلی) کا علاقب ے ۔ 
اختر اورینوی ۓ بہار یىی آردوۓ ے تی آے بعد سیف اہ) ہے قرار ۔:دیا_ ے: 
تاہم انہوں ے یت تسلم "کیا ے . کہ جب, انا بولیؤں :کا '٭٭ریجتہ پن)؛ شرو 
تو اس کے ساتھ ساتھ دہلی کےواسطے سے وسطی بہاری 
اثرپڑاء جیسۓ داکن ‏ اور گجراتِ پر پڑا:تھا٣۔؛‏ 


اختر اورینویٴ ے بہازی آردو پر دہلی او 
کا جائزہ لیتے ہوۓے کہا ہے : لیکن قرائن اید ب 
اس ا ہو سواہ ا ہک وی یڈ ویش ہی 


1 
بی ے>دریعے 





اس دور دراز علاقے میں پنٹابی بڑی تعداد میں نہیں آ 
بچاری بولیوں میں پنچابی اثر قبول کرتے کا وہ مادہ نہیں تھا جو قرابتر لسائی کی 
وجە سے پریاند ‏ ذہلیء مغری آتر پردیش وغیرہ میں تھا ۔ بہاری آردو ی, ایک 
اور خصعوصیت یہ سے کم دہلىی سے سسلسل ربط و تعلق کی وجب نے وہ لسائی 
تبدیلیان جو دارالسطنت میں ہو رہی نھهیں دکن اور گجرات کی نسبت جلد تر 
مختلف اسباب سے کھڑی بولی 
ہے کھڑی بیو ی۔ ہندوستاق 


چار میں رونا ہوئیں۔ یعنی جب دہلی کی زبان پر 
ہندوستانی کا غلببٴ کامل ہوا تو بہاں بھی بڑی 








() ھی الدین قادری زور ء ہندوستانی لسانیات ء ص وط ۔ 
)۲( ایضاء ضص ہر 


(م) اختر اور نیوی ء .ہار میں آردو زبان.اور ادب کا ارتقا ء ص وم ۔ 


۲ہ 


رواج پانۓ لگی ۔ .ات دیار میں ۔علاقائی: اور پنجان ائثرات جل غو ہوگۓ اور معیاڑی 
آزدو زبان.تہذدیی۔ اور اد طواز پر پھیلكٔی١ذ‏ 


آرڈو کے ازتقا کی چوتھی منزل سترھویں صدی عیسوی کے اوآخر میں اس 
وقت وع ہوق ےً جب ای رتا عالم گیز لاک کی کی:۔ عادان شاہی اور 
قطب شاپی سلطنتیں ختم کر کے دہلی اور اورنگ آباد میں ربط و ضبط پیدا کیا ۔ 
شمال اور جنوب کی اس یکجائی کے نتیجے میں تقریباً ساڑکہ تین سو: سال کی جدائی 
کے بعد دکنی آردو اور شا ی آردو کا ملاپ ہوا اوز' انہیں. اپنے لسانی اختلافات کا 
بھی اندازہ ہواےد کی آردو میں شعری و ادبی روایت کا بیش بہا سرمایہ جمع 
ہو چکا تھا ؛ جب کس شال میں ید زبان ابھنی بولی کے مرحلے سے آگے :ئہ بڑھ 
سی تھی ۔ اسی زماتے میں پریاۓ کی وہ علمی ء ادی تحریک شروع ہوئی اور 
فارسی کے بجاۓ درس و تدریس کے لیے نصاىی: کتب ہریانی میں لکھی جاۓ لگیں ‏ 
جسے پروفیسر شیرانی نے قدیم آردو ادب میں شار کیا ہے ۔ اسی زماۓ میق 
میں عبدالواسع ہانسوی نۓ فائدۂ عام کی خاطر آردو کی پہلی لغت ٭غرائب اللغات؛ کے 
نام سے لکھی ۔ اس لغت میں ہریانوی لہجہ غالب تھا ۔ بعد میں سراجالدین علی خانر 
ااودویئے ۹2/۶۱۱:ھ میں اسے 'نوادرالالفاظ“ کے نام سے مرتب کیا اور 
میر عبدالواسع ہانسوی کے قصباتی لہجے کی بجاۓ اس میں شہری لہجے (آردووۓ معلبی 
یا زبانز شاحمات آباد) کو اہمیت دی ۔ خاتِ آرزو (شاید گوالیاری مولد ہوّۓے کی 
وج جے) کوالری کو افصح السنب قرار دیتے ہیں ۔ اس سلسلے میں ان کے نزدیک 
سندی“ عاورہ گوالیری برج) کا ہی اس کے بعد وہ زبان اردوٴ یا اصطلاح 
شاہجہان آباد کو اہمیت دیتے ہیں ۔ بالخصوص وہ زبان جس میں بادقباہ اور اسٴآء 
سلاطین تکلام کرے تھے اور جو شہری ہونے کی حیثیت سے میر عبدالواسم ک 
قصباتیق زبان کے ەقابلے میں افصح تھی ۔ یہی وہ زبأآن تھی جسے آرزو اپنے ایک 
شعر میں ”زین مقٹرر““ کہتے ہین؟۔ 








پڑیا ےی اس تعلیمی ادِینق تحریک کے ساتھ پی اس زماۓ میں (عہدر عالمگیری) 
دہلی میں آردو شاعری کی طرف سیلان کا آغاز ہوا ۔ جنوب اور شال کے سیاسی 
ملاپ نے جہاں زبانوں کے اختلافات کو واضح کر کے ان میں ربط و ضبط کی صورت 

() اختر اور نیوی بہار میں آردو زبان اور ادب کا ارتقا ء ص .م 


(ہ) بحوالہ تار زبان ُردو ء ڈاکٹر مسعود حدین خان ٤‏ ص ےرا 





ۓھ۸ 

پیدا کی ء وہاں۔شال والے جنوب کے آردو شعری ‏ ادی سرماۓ سے بانجبر ہوۓ -۔ 
اورنگ زیب عالم گیر ے عہد مین دکن ہیں اورنگ آباد کو شعری و ادی 
سکز .کی ۔حیثیت حاصل .ہو گئی تھی ۔ اس شہر کو شال اور توب والوں کے 
ملاپ کا بھی ایک بڑا مس کز کہا جا سکتا ے ۔ معاصر تذکروں سے معلوم ہوتا ے 

دکن۔ کے شعزام بھی مموۓ' میں بسلعلف' غیاحت, شال ہند گئت وی 2ے 
اپنے .,دوست شاہ ابوالمعالق کے ساتھ ..ےارء' میں سفر کیا ۔ اس طرح ۔ولی 
شمالی بند کے شعراء بھی اردو کی طرف ۔ملتفت ہونۓ لگے ۔ جے+ء/۳۲+)ھ میں 
ولں "کا دیوان شا ی بند پہنچا تو ولی کے تتبع .میں آردو غزلیں کہۓ کا ایک عام 
رجحان ہو گیا جس نے بڑھتے بڑھتے ایک شعری تحریک (ابہام گو شعرا کی تحریک) 
کی صورت اختیار کر لی ۔ ادی تخلیق کے ساتھ ہی زبان میں شعری تصرفات کا سلسله 
شروع ہوا اور خانر آرزو اور مزا مظہر جان جاناں کی رہنائی مین اصلاح زبان ک 
طرف توجتا ہوئی ۔ ٹاہ حاتم نے 'دیوان زادہ؛ کے دیباجے میں ڑبان کا وہی معیار بتایا ے 
جو خان آرزو اور مزا مظہر ۓ قائم کیا تھا۔ 





آردو زبان کے ارتقا کی یہ چوتھی منزل ہی درحقیقت وہ نقطہٴ ارتقا ے ء جہاں سۓ 
جدیدِ آردویت کی تحریک شروع ہوقی ے اور زبان کا معیار شہری اور اشراق 
بی مذاق کے مطابق بنایا جات:ے ۔ اصلاح زبان کی ید تحریک یخ اہام بخش ناسخ کے 


ا یامم عروج پر پہنچی اور اس طرح لا صدی کے اختتام تک ]ردو ایک 


و رفتہ زبان بن گئی ۔ 

آردوٴ زبان کے آغاز و ارتتا کے اس جائزے کے بعد اب ہم ان مختاف ارتقائی 
منزلوں کی زبان کے نموۓ پر ایک نظر ڈالتے دید اہی ناسل میں پارھے آبعقي 
حتقین آۓ قدع عری اور فارسی تصانیف سے ہندوی (آردو) الفاظ دریافتِ کر کے ردو کی 
قدامت کا ثبوتا بہم پہنچایا ے ۔ ہم الفاظ کے اس پہلو کو نظر انداز کرے ہوۓ 
صرف قفقروں اوز شعری و نثری مونوں سے قدع آردو زبان کی ماہیت کا اندازہ لگاے ہیں ۔ 
اس سلسلے میں سب سے پہلے پمارے سامتے تیر ھویّں اور چودقویں صدی عیسوی کی 
وہ فارسی تصائیف (تاریخیں اور مسا 





چو کو 6 اق ہیں جن میں ”کہیں۔ کہں 
)١()‏ قائم چاند پوری ء مخزن نکات ٤‏ ص ہم ۔ 


(ء), پروفیسر محمود شیرای ء سید سلیان ندوی اور ڈاکٹر سید عبدالقہ تے اس موضوع 
پر تحقیقی مضامین لکھے ہیں ۔ 





۸ھ 


آردو کے فقرے : اقوال اور ملفوظات کی صورت میں ملتے ہیں ۔ مسعود سعد سلان کا 
ہندوی دیوان ناپید ۓ ۔ اسر خسرو ے ہتدوی میں :جو چندٴ جڑز کہ وہ بھی 
ایاب ہیں اور جو کلام امیر ہے منسوب ہے اس کے بارے میں یقین سے نہیں کہا 
چا سکت ,کہ ہیں امیں۔ خسوو اَی کا غ, یا اض ': میں ا توف :تا الخاق نہیں ہوا ےب ای 
ابتدائی عہد سے جب ہم آگے بڑھتے میں تو پندرھویں صدی عیسوی سے دکن میں 
آرڈو نظمٌ اوز 'نثر کے باقاعدہ مموۓ ملنے لگتے ہںؾ۔ رہ زیٹ عال ماگ 
عہد تک ید سلسلہ شمالی پند میں بھی پہنچ جاتا ے جس سے ہم پندرھویں ء سولہویں 
اور سترھویں صدی عیسوی میں دکن ء گچرات ء دہبلی ء پریانە ء بہار وغیرہ مختلف 
علاقوں کی زبان کے بارے میں اندازہ کر سکتے ہین ۔ 


آردو ک5 قلعم ترین موئں ایک مکالمے کی صورت میں ے جو حضرت خواجںہ 
یدائدین؛ کے شیرج اون :ا3 مت 
فتریدالدین تچ فجر ۳ رر را۷ مہرم ہے وو 091 ]3ھ رد" ضع 
جال الدین ہانسوی کی بیوہ (مادر مومناں) کے درمیان ہوا ۔ خواجہ صاحب نے شیخ 
جال الدین کی وفات کے بعد ان کے خورد سالہ مچے برہان‌الدین کو اپنے حلقہ“ بیعت میں 
لے لیا ۔ اس :پر برہان‌الدین کی۔والدہ ۔(مادر- مومنان) نۓ ہندوی زبان میں شیٔخ الشیوخ 
العالم کی خدمت میں عرض کی کہ ٭خواجہ برہانالدین :بالا اے؛؛ اس پر حضرت 
خواججە ے ہندوی زبان میں فرمایا؟ ''مادر مومناں ! پونوں' کا چاند بھی الا 


ٴ‫ 1- .‫ ے‫ ما 

علاوہ سلسلبٴ چشثت کے ان .بزرگوں: کے کچھ اور جملے بھی 
یس ہے 1 1ی 

تے ہیں ۔ شیخ خعیدالاین ناگوری ایت لے ۶ے ۳ھ) اپنے 





ا بات جانا 7 کچھ ۔ا؛ جس سے یہ مطلبٌ تھا کد تم کو 





آہیوز کس ی قر فلاح نصیب ہوگٴ ۔ ایک مرتبت شیخ 'فریدالدین اپنےٴ مر لہ شیت 
قطب‌الدین خیاز کی (م ۔ ۱٣۳۵‏ ھ) کو وضو کرا رے تھے ۔ آپ کی آنکھ 


ذکھٹے آئی تھی اس لیے اس پر پٔی باندھ رز کی تھی ۔ شیخ کی نگاہه پڑی تو ہب 
دزیافت کیا ۔ 'آپ ۓ 'ہندی یا 'ہندوی: زبان 'میں'ٴ عزض ىی ‏ انکھ آی ے ٤"‏ شی 


() امیر حودرء سیزالاولیا ء مطبوعہ دہلی ہےمھ؛ ض ىہ : ء محوالہ مقالات شیرانی ء 
جلد اول ص ومرہ 


)٤(‏ مقالات حافظ حمود شیرائی ء جلد اول صض سم 





۹ہ 


قطب‌الدین ۓ فرمایا.!'اگز آنکھ آئی ے ۔ ایں زا چرا بستد اید' ؟+٤‏ ایک موقع پر 
شیخ فریدالدین سرسے میں مقم تھے اور اکثر شیخ عبدالشکور کے مزار پر تشریف 
لے جاتے تھے ۔ قصبے کے لوگ تجسس کی وجہ سے ایک روز چھپ کر دیکھنے لگے۔ 
و ا فرید تاڑ گئے اور سرعے کے حق میں یں فقرہ کہا ”'سرسد کبھی سرسم کبھی 
نرسہ٢۔)؛‏ شیخ علاعالدین علىی احمد صابری کو شیخ فریدالدین نے قصبہٴ کلیر میں 
قیام کرۓ کا حکم دیاء لیکن شیخ علاعالدین اس قصبے کے لوگوں کے ہاتھوں 
نالاں تھے اور شیخ کی خدمت میں اہل_ کلیر کی متواتر شکایت کیا کرتے اور شیخ 
فرید ۓ انہیں لکھ بھیجا کہ کلبر تمہارے قبضے میں ے : ””'خواہ کھوەکھاہ خواہ 
دوہ كکها“ے)؛؛ ایک اور روایت ے کہ ایک موقع پر کسی سوال کے جواب میں 
شیخ نے فرمایا ”یچ سر ٣‏ ۔)؟ شیخ فریدالدین گنچ شکر ہے کچھ بندوی دوۓے 
اور ایک ریختدہہ بھی ہنسوب ہے لیکن اس ریختے کی زبان اتی صاف ہے کہ اسے 
آپ کا نہیں کہا جا سکتا ۔ یں رینتہ غالباً آپ کے اخلاف میں شیخ ابراہم 
(م۔ ۱۵۵۲م/۰+وھ) فرید تخل کا ے ۔ گرنتھ صاحب میں خواجہ فرید کا جوکلام ے 
وہ بھی انہی فرید ثانی کا مانا جاتا ے ۔ 


صوفیں کے تذکروں کے ان قدٍمی فقروں کے ساتھ ہی اس زماۓ کی تارج میں 
ایک فقرہ ملتا ے ۔ یں فقرہ اس تاریخی واقعے ہے متعلق ہے جب سطان بچد تغلق 
۳ سم ۳۵ےھ ےھ نے ٹهٹمە پر حملہ کیا اور حملے کے 
دوران ہی چند روز بیار رہ کر فوت ہوا ۔ پھر اس کے جانشین فیروز شاہ تغلق 
۱مہ ۱۷ء ٥۵ے‏ فضت۹ےھ ے۔ حملم )کیا لیکن. لشکر: کے گھوڑوںٴ میں 
وبا پھیل جاۓ کی وجد ہے اسے فیصلم کن جنگ کے بغیر گجرات کی طرف لوٹنا 
پڑ گیا ۔ اس طرح. اہل, ٹھٹھ دو مر تب دہلی کے لشکر کی یلغار ہے نچ گئے ۔ اس 


() جواپرالفریدی ص ر.ہ+ء مطبوعب لاہور ۱,م)ٴھ ء جوال مقالات حافظ محمود 
شیرای صہ ۱ے 

(م) جواہر الفریدی ؛ ص دےء ؛ جوالہ مقالاتِ شیرانی ٣ص‏ ہ, ۔ 

(م) مقالاتِ حافظ حمود شیرانی ء حصہ اول ء ص ۹م ۔ 

(م) ایضاء سس ۔ 


(م) پَلا شعر ہے : 
وقت سحر وقت مناجات ے خیز در آں وق تکہ برکات ے 





ر* 


واقعے' کو لوگ اپنی سرزمین کے تیخ کی 'کرامت' سے یتسوب کرۓ لگے اور ذیل کا 
پندوی جملہ ان کے ہاں ضربالمثل بن گیا : 


”یہ رکت شیخ بٹھاء اک موا ٣ک‏ لھا ٠:٣‏ 


6ر لی سرالق و افخ مو الین ود امام ورای 20۳0ھ 
کے مرید تھے ۔ مرشد نے انہیں بنگال جاے کا حکم دیا ۔ اخی سراج نے عرض یق 
کہ وہاں شیخ علاعالدین قل پہلے سے موجود ہیں اور تمام بنگال میں مقبول ہیں ۔ 
مؤرخ کا بیان ے کہ ”'شیخ بہ زبان ہندی فرمود ء تم اوپر وے تل٣۔؛؛‏ 


شیخ زین‌الدین خلد آبادی (م ۔ ۱۳٣۹‏ ےےھ) کا زمانمٴ وصال جب قریب 
تو مر‌یدوں نے ان سے جانشین مقرر کرئنے کی درخواست کی ۔ شیخ نے من پھیر لیا 
اور کہا 2'متنجە مت بلاو و٣‏ _٤؛‏ 


لطائف اشرق میں سید اشرف جہانگیرں سشائی (م ۔۱۸/:۱۳۹۵ےم) کے 
بارے میں منقول ے کہ ایک ہار وہ ردولی کے پاس ہے گزرے قریب ایک گاؤں یں 
تولانا, کرےالدین دانش منذ رہتے تھے ۔ سید خوصوف' ان کے ہے ۶ ال جڑا۔ 
کسی نے مولانا کو جا کر اطلاع دی ۔ انہوں نے یہ خبر سن کر از رہ انکسار 
پندوی میں فرمایا ””چھیری کے من کھنڈا ساۓ۵)“ چھیری ہار میں بکریئ کو اور 


)١(‏ اصل نام شیخ حسین ء؛ عوام میں شیخ پٹھا کے نام سے معروف تھے ۔ ,وھ میں 
فوت ہوئۓ۔ مزار ٹھٹھے کے قریب ے (جوالہ مقالات حافظ مود شیرائی ؛ 
جلد اول ء حاشیں تب ؛ ص ہم ) ۔ 

(م) تاریخ فیروز شاہی ؛ شمس سراج عفیف ؛ ض ,م؛ مجوالہ مقالات شیرانی ء جلد اول 
ص سہم؛ ۔ بعض مصنفون نے اس فقرے میں پٹھا کو ”تھیاە؟؛ اور نٹھا کو 
”٭یھها)) پڑھا ے ۔ ہارے تھیال میں محولہ بالا الفاظ: درست ہیں ۔ ''!نٹھا؛) پنجابی میں 
”'بھاگاە؟“ کے معنوں میں استعال ہوتا ے ۔ یں لفظ ٠‏ بعد میں دکنی تصانیف میں 
بھی ملتا ے لیکن انی حرف علتِ اکثر طویل ہو گیا ے یعنی نٹھا ی 
بجاۓ ''ناٹھا'“' ے۔ 

(م) تار یچ فرشتہ ء نولکشور ص وم ء عوالہ مقالات شیرانی ‏ جلد اول ؛ صفحصس مم ۔ 

(م) نصیرالدین ہاشمی ء دکن میں بردو ء ص ٠.‏ ۔ 


(ھ) لطائف اشرق ء مطبوعد دہلی ص ممہرم ؛ مجحوالہ نقوس سلیانی ؛ ص .۰ہ ۔ 





۹٦ 

کھنڈا چاولؤں کے :چورے "لو کہتے ہیں ۔>مطلب یہ ہوا ۔کە بکزی کو رکھنڈا 
کھاۓ کو منے ؛ یہ اس کی عزت افزائی ے ۔ 

حضرت خواجت بندہ نواز گیسو دراز (م - ٣ى‏ ۱ہ/۶۸۲۵ع) کا ایک قول ان کے 
ایک مر ید عبداللہ بن عبدالرحمٰن نے ٭عشق نامہ؛ میں در ج کیا سے : 

”بھ و کوں وے سوں خدا کچھ اپڑینا ے ء كْاہ کوں آ پڑۓ ى استعداد ہورڑے'۔؛٤‏ 

شیخ بحول گجراتی شیخ لطیف (مرید حضرت نظامالدین اولیا) کے فرزند تھے ۔ 
گجرات میں بقل شیخ باجن شیخ محول کی نسبت یہضربالمثل مشہور تھی : 


”'وقت شیخ بحول جیسا پڑے تیسا ؛ اپی پیڈن کے نکہے ؟۔)؛ 


خدوم جہانیاں جہاںگشت'ٴ کے نبیرنے' سید بُرہان الڈیْن عبدالہ قطبِ عالم 
(م۔۵م ۱ء]ے۵ہھ) ایک شب نماز تہجد ادا کرنۓ کے لیے آٹھے ء رات کی تاریک میں 
گھر :کے ضجن اتے گزرے ہوۓ کسی چین سے ٹھو کر لگ کر پاؤں زخمی ہو گیا ۔ آپ ی 
زبان سے اس وقت یہ الفاظ جاری ہوۓ :.''کیا ے ؟ لوہا ے کہ لکڑی ے کہ 
پتھر ہے“ ےکک 

قطب عالم کے قرزند سراإجالدین ابوالہ کات شاہ عالم عرف اہ منجھن ایک روڑ 
شاہ بارک اللہ چشتی کی خدمت میں خاضر ہو ئۓ ۔ شاہ نۓ انہیں شاہ عالم کے خطاب ہے 
یاد کیا ۔ شاہ عالم ۓ واپس آ کر اس ملاقات کا ذ کر اپنے والد ے کیا تو انہوں ۓ 
فرمایا ی *'چشتیوں نے پکائی' اۓ غخاریوںن نۓ ‏ کھائی٣۰ 4٢‏ یں افقرہ ٢‏ بعد میں صرب الفٹل 
02 

قطب عالم دراصل پنجاب کے باشندے تھے ء تیموری حملے کے دوران میں جب 
آپ کی عمر ۔صرف بارہ سال تھی ء تارکِ وطن ہو کر گجرات میں آباد ہو گئے تھے ۔ 
پروفیسر شیرانی نۓے ”سے أتز سکندری؛: ات احمدی؛ اور 'تحفةالکرام؛ سے ان کے اور 





() حکم سید شس اللہ قادری ء اردوۓقدع ء ص سں ؛ لکھنؤ .۳و۹ مء۔ 
(,) مقالاتِ شبرائی و ا یا ان 
)(م) ایشا کی یج 


(م) مقالات حافظ محمود شیرانی ء جلد اول ء ص ہ,ۓ, ء اے بد معنی 'اور““ گجراق کا 
حرفرعطف ہے > 





۹۲ 


ان کے فرزند شاہ عالم کے بعض پنجای اور ہندوی فقرے بھی نقل کے ہیں ء جو 
درچ ذیل ہیں : 


رم ''تساڈاء نصیب دوہوں ویچ“ (ےأت سکندری ؛ ص ہ)۔ 

بر موق عقوہ عرش و نما میں وا ا کت 
جہانیاں آیا؛؛ (ےأت احمدی جلد دوم ؛ ص ہ۱)۔ 

ہہ ”جو راجن جی کا اون بہایا ہووے تو تجھ جیسے فقیروں کی برسوں تین 
کناسی کرے شاہ عالم؛؛ (تحفةالکرام جلد اول ء ض رم)' ۔ 

م۔ گجرات کے سلطان محمود بیگڑہ (م وہر ھے | ۹ھ) کا یہ فقرہ سرأت سکندری ء 
ص رر میں منقول ے : ''نیچی بیری سب کوئی جھوڑے٢‏ ۔)؛؛ 


تیرھویں ء چودھویں اور پندرھویں صدی عسیوی کے یہ بچے کھچے فقرے اس بات 
کی غازی کرتے ہیں کہ اس زماۓ میں قدع آردو زبان اپنے خط و خال بنا چی تھی ۔ 
تیرھویں صدی غیسوی میں شیخ حمیدالدین ناگوری کا یں جملہ ''ہاں بابا کچھ کچھا؛ 
تقریباً آج بھی آردو میں وہی مفہوم رکھتا ے ۔ بابا فرید گنج شکر اور مادرِمومنان کے 
درمیان مکالے میں ””بالا؛“ پنجابی میں آج بھی بچے کو کہتے ہیں ۔ ”'کا؟؛ اضافت اور 
”'ہوتا ے)؛ فعل حال آردو کے ساتھ خاص ہیں ۔ یں جملے انفاقاً یا بطور ترک 
فارسی کی تصانیف میں آ گئے ہیں ۔ ان جملوں سے قد آردو بول چال کی زبان .کا 
اندازہ بھی ہوتا ے اور اس حقیقتِ کا بھی کہ عام لوگوں کے علاوہ بزرکانر دین روزےہ 
گفتگو میں ہندوی زبان (آردو) کو استعال کرتے تھے ۔ 


اس ابتدائی دور کے ادبی نمونوں میں امیر خسرف اور بابا فرید کے دوہرے ٤‏ 
ریختے اور مکرنیاں وغیرہ ضرور ملتے ہیں لیکن ان کے ۔بارے میں یقین سے کچھ کہنا 
مشکل ے ۔ امیر خسرو کا یں شعر سب رس (تالیف ۱۰۳۵ء/۱۰۲۶۵ھ) میں درچج ہے" 

پنکھا ہوکر میں ڈلی ساتی تیرا چاؤ متجد جلتی جنم گیا تیرے لیکهن باؤ 


() مقالات حافظ محمود شیرانی ء جلد اول : ص ۵۱ر ٢٤‏ ۵فٌ:١۔‏ 
م) 000 


(+) مثلا وجہی ہ سب رس ص پر ۱ء ء مطبوعہ اورنگ آباد ۳ء 





۹۰۳ 
امیر خسرو کا یپ دوہا بھی مشہور ے جو وہ اپنے مشد (سلطان المشائخ 
نظام الدین اولیا) کی وفات کے بعد عالم درد و فراق میں اکثر پڑھتے تھے : 
گوزی سووے سیچ پر : مکھ پر ڈارے کیس 
چل: خسرق گھر:۔.آپنۓٰ رین ھی چوں دیس 


شیخ باجن نے اپنی تصنیف میں بابا فرید گنج شکر کا یہ دوپا نقل کیا ے' ء 


سائیں سیوت گل (گھل) گی ماس نرھیا دچد 


تب لک سائیں سیوؤساں جب لک ہوسوں کم 


”جواپر قریدی؛ سے ایک اور دوہرہ درج ذیل ے؟ : 


فریدا دھر سولی پنجرہ تیلیاں تہوکن کاگ 
رب اجیون باہورے تو دھن ہہارے بھاگ 


شیخ شرف الدین یو علی ‏ قلندرز (م :۔ ۱۳۲م مےھ) کے دو ہندویٰ دوہرے 
درچج ذیل ہیں ۔ شیخ نظام الدین اولیا کے دوہرے کے جواب میں انہوں ے ید 
دوہرہ لکھا تھا“ : 


ساہرے نہ مانیوں پيیو کے نہیں تہانو 
کن نہ بوجھی بات اوی ‏ دھنی سہاگن نانو 


اور ذیل کا دوہرہ انہوں نے ایک فارسی شعر کے ساتھ مبارز خاں کے نام بھیجا تھا٢‏ : 


سجن سکارے جائیں کے اور ین مریں کے روۓ 


بدھنا*ایسی رین کر بھوزٴ کدھی نه ہوۓے 


(() مقالات حافظ حمود شیرانی ء جلد اول ؛ صض .م۱ 

(م) مقالات حافظ حمود شیرانی ء جلد اول ؛ ص .٭ 

(م) مجع الاولیا (قلمی) بجوالہ مقالات شیرانی ؛ ص ١م‏ 
(م) دیباچں فرہنگ آصفید ء بحوالہ مقالات شیرانی ؛ ضس ٣م‏ 





۴ 


شا ین بن کے :ان ابتدائی :ادبی ' مونون. کے: بعد اب(ہم دہکِن:اورہگجرات 
کی نثر اور نظم کے تمونوں پر نظر ڈالٹے ہیں > جن کی تٹیف' کا :.باقاعدہ مَلسل 
می عہد میں پتدرھویں صلی سے شروع و جاتا سے اور ہو کں اصدیوں کے 
دوران میں یہاں آردو تصائیف کا کثبر سرمايت جمع ہو جاتا ے ۔ ہم ان نمونوں 
میں نثر کو اولسّین اہمیٹ دیتے ہیں کیوٹکۂت علاء اوڑ صوقید کی نثری' تحزیریں 
عام بول. چال کی زبان کے زیادہ قریب ہیں ء اس کے بعد شغری اور ادبی نگارشات 
لسانی نقطہٴ نظر سے اہمیت رکھتی ہیں ۔ 


آردو کا قدع ترین نثری رسالت اس وقتە تک کی تحقیق کے مطابق ”معراج العاشقین؛ 
ے جو حضرت بندہ اواز کو دراز(رممء۔ ۱مم ےھ۔ ۸۲۵ھ) کی تالیف ے۔ 
'معراج العاشقین؟ کا سنہ تصنیف معلوم ۔ نہیں ۔ تاہم قرائن سے یب ثابت نے کم 
یہ رغالہ: یرکن ہیں غوام بی ہدات کے لی لکھا گیا ےا حضرت ام تر لہ کور 
(۸۰۱/۱۳۹۸ھ) کے بعد دہلی کی سکونت ترک کر کے دکن آے۔ اس لیے یہ رسالہ 
اسی زماۓ میں لکھا گیا ہوگا ۔ اس کی نثر کا مود ملاحظہ ہو٤‏ 


”قال نبی علید السلام کے انسان کے بوجنے کوں پاچ تن ۔ 
پر ایک تن کوں پایچ دروازے ہیں ہور پاچ دربان ہیں ۔ پیلا تن 
واجب الوجود ؛ مقام اس کا شیطانی ۔ نفس اس کا اسّارہ یعنی 
واجب کی آنگ سوں غیر تب دیکهٹا سو ۔ حر کے کات 
سوں غبر نس سنا سو۔ حسد نک سوں بد بوئی ٹس لینا سو۔ 
بغض کے زبان سوں بد بوئی ںہ لیا سو" کنا کے شہوت 
کوں غيیر جا کا خرچنا سو۔۔ پیر طبیبر کامل ہونا ء نبٍض 


چھان, کر دوا دینا١ے؛؛‏ 


حضرت بندہ نواز گیسو دراز کا بچپن اور عمر کا آخری حصہ اگرچہ دکن میں گزرا 
لیکن انھوں نے عمر کا آزیادہ حصہ :دہلی میں گزارا ۔ ایں .لیے ان کی 'زبان کا 
ببیادی ڈھانچہ اگرچە دکنی ہے لیکن اس پر شال ی بند کی زبان کا زیادہ اثز ے ۔ 
اس لیے 'معراج العاشقین؛ کی زبان نسیتاً صاف ےج ۔_اس میں دکنی الفاظ .بھی کم ہیں ۔ 
”معراج العاشقین؟ کی زبان کے بارے میں ڈانٹز زور لکھتے ہیں کہ ”ا لسائیایق تمقیق کے 


() معراج العاشقین ء ص و١‏ 





۹۵ 


لحاظ سے یہ ایک اہم چیز ے اور موجودہ صورت میں اردو نثر کا پھلا نمونہ ہے ۔ 
اس کی زبآن کی لحاظ سے قدیع دکھئی سے ختلف ے ۔ اس کی صورت کھڑی بولی سے 
زیادہ متاثر معلوم ہوتی ے اور اُس کے برخلاف دکھنی نثر کی صورت کم و بیش پنجابی 
سے مشابہ ے۔۔ حضرتِ خواجں بندہ نواز نے کوئی ساٹھ برس دہلی میں بسر فرماۓ 
اور لازمی طور پر آپ کی تجریر اس زبان میں ہوئی چاہیے جو وہاں بولی جاتی تھی ۔ 
'عراج العاشقین؟ کی زبان کے دکھنی ہے تنتلف ہوئے سے ظاہر ہوتا ے کم 
() وہ درحقیقت کسی شا ی ہند کے باشندے کی تحریر ے اور یه کب بہت ممکن 
ے کس حضرت خواج بندۃ نواز پی اس کے اصل مصنف ہوں۔ (م) اس ہے 
راقم کے پیش کردہ نظریہ کا ثبوت ملتا ے کس تیرھویں صدی کے آخر میں مسلإان 
سپاہیوں نے جو خام اور نامکمل زبان دکن میں راج کی وہ پنجابی اور کھڑی بولی 
دوٹوں: کے اصلی ماخذوں سے نکلی ہوئی زبان نے اور اس کے بعد ہی آخرالذ کر 
کے اوفمتو (ائرا ڈاتتا روح کیا اور اس طرح دکھنی اور آردو کی شال“ ہن 


کی صورت: ہیں فرق, پیڈا: ہے لکاے حطّرٹ هےوَاجة بَدہ؟نواز یی ٴَزباػ:کھڑی ے 
متاثر آردو بے اور اس کے )اٹرخلاف, دکھنی قدمخ آردو .کی قدرق ظور پر ترق یافته 


صورت ؛ جس میں بہت سی اصلی صفات و خصوصیات موجود ہیں' ۔)؛ 


اب داکن کے چتند :مشہوز' صوفیہ کے نظم و نثر کے نموئنے ملاحظہ فرمائیے ۔ 
شاہ میراں جی شس العشاق (م۔ ۰٦۹‏ ۹۱ھ) اپنے ایک: رسالے. ”'شہادت الحقیقت“ 
میں پندی زبان میں تصسّوف اور معرفت کے مسائل بیان کرنے کی وجب اس طرح 
بیان کرتے ہیں : 
ہیں عری بول کیرے اور فارسی بهھوتیرے 
کی 


یس ہندی بولوں سب ان ارتوق ے سبجب 


یم بھاکا بھلسو بولی پن اس کا بھاوت کھو ی 


پکو کی سکہ پند پایا تو ایسے بول چلایا 
بجے کوئی اچھیں خاصے اس بیان کیرے پیاسے 
وے عربی بول ند جاتۓ نا فارسی پیچھاے 


() آردو شہ بارے ٭ص رام 





۹٦ 


یع ان کو من یت سنت بوجهیں ریت 
یو دیکھٹت هندی بول یا سی ہی::جتول 
کڑوے پن' سورس پھل پا ہکے جوں پھنس 


نا دیکھت بورا لیکھو لے مغز چاک دیکھو 
2ص 021,2 ت وکیوں من اس تھے بھا ۓ 


تیوں اس میں ارت نیچ و جا قرآن ا کر پہچ 
وه مغز معنے لیو سب چھال چھوڑ دیو! 
حضرت سیراں جی کی تصنیف 'شرح مغوب القلوب؛ میں نثر کے تھوۓے 
ملاحظہ ہوں : 


”'پیغمر علید السلام کے خدا کی آشنائی جے کوئی بوجتا ے ء 
انوں کیاں توں رہ کر انو تھی تو بوج ء انو تھی تو سن 
ہور چپ نکو اچھ ۔ اس چار باتاں کا پند ے یوں شریعت میں 
پیلے پھلیں پاؤں رکھ کہ طریعت شریعت منج ے٢‏ ۔۶؛ 


”اے ايمانی ! یاد کر خدا کوں ء بہوت یاد کر ہور رو رو کر 
یاد کر ہور یگانه ہوا سالک انپڑ ۔ توں باج توب بندگی کرنا 
یوں ے جوں جہالاں (جھالاں) کا بانی جھوٹ ے ؛ اے بندگی بی 
جوف کے خدا کا ات ا 


حضرت میراں جی شمس العشاق کے صاحبزادے اور خلیفہ شاہ برہان الدین 
جان م٣‏ و بھی نظم و نثر میں بہت سی تالیفات اپنی یادکار چھوڑی ہیں ۔ 'ارشاد نامہ؛ 


() آردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصب ؛ ص ہم ؛ وم ؛ قدم 
آردو ص ور 

(م) قدع آردو ء ص٢‏ 

(م) قدع آردو ء ص ۳ 

(م) ڈاکٹر مولوی عبدالحق کا خیال ے کہ شاہ جانم کا آخری رسالہ ۹۹۰ھ کی تصنیف 
ے اور اسی سال میں ان کا انتقال ہوا ۔ (قدیع آردو ء ص ۵م) 





ے۹ 


ان کی طویل ترین نظم ے ۔ جس میں اپنے والد و مرشد کی طرح ہندوی میں لکھنے 
کی وجہ اور معذرت بیان کرۓے ہوۓ کہتے ہیں : 


عیب نراکھیں ہندی بیول معنی تو چک دیکھ دھنڈول 


جونکے موق سەدر سات ڈاہر میں ے 'لاگیں بات 
کیوں نہ لیوے اس بھی کوے سہانا چطور جے کوئی ہوے 
ہیں سمند کے موق یوں گان رن ا حوق وت 


شاہ برہانِ الدین.جانح ۓے عیال اور دوۓ بھی لکھے ہیں ۔ ایک نمونہٴ خیال کا 
ملاحظہ ہو : 


اب سندیسا مجھ ے شب کا جب سب ”بھاکوں :انٹر ملے 


پیر بھرم کے پیڑے میرے نینوں ماغہ _جوں کنکر ملے 
ىں- دن“ جناگ: بر سای نے ؛نیندا دیکھے نین پڑے 
پلکیں میری آگ بلے کیوں سینے دیکھوں سوے کھڑۓے 
قول پیا تجھ آس لگی من آس. لگیى مھ پاس رییں' 


شاہ برہان الدین جسائم کا ایک رسالہ 'کامة الحقائق؛ نثر میں ہے جس میں 
تصلّوف کے مسائل سوال و جواب کی صورت میں بیان کیے گۓے ہیں ۔ شروع میں 


لکھتے ہیں : 


”اللہ کرے سو ہوے قادر توانا توی ے کہ او قدع القدع 
اس قدیم کا بھی کرنہار سہچ سہچ سو تیرا ٹھار و سہچ ہوا 
بھی توج تھی بار ۔ جدھان کچھ ئہ تھا بھی تھا تہیں دوجا شریک 
کوئی نہیں "۔ .ایسا حال سمجھنا خدا تھے خدا* کون ۔ جس پر 
کرم خدا کا ہڑے ۔ سبب یو زبان گجری ء ام ایں کتابْ 


() آردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصب ؛ صضص ۵ھ ؛ ب8ھٴ 
قدع آردوء ص ے ہر 





ہ۹۸ 
” لمة الحقائق)؛ خلاصہٴ بیان و تجُلىی عیاں روشن شود انشاء اللہ کہ 
ختارَۃ تعالول تدم القدع کیوں تھا ذات و صفات و کل خلوقات 
ابتدا و انہاء باق و فائی ء قدعم و جدید ء باہمہ و ہے ہمی ؛ 
بدیں سب سوال و جوآب روشن کر ڈیکھلاتا ے' ٤‏ 


اس کے بعد سوال و جواب شروع ہوتۓے ہیں ۔ مثال کے طور پر ایک سوال اور 
اس کا جواب نقل کیا جاتا ہے : 


سوال ؟ چیوں باق آیا و نکل گیا و لیکن جھاڑ کا'ڈوْل کو رہیا'؟ 


جواب : صحی ء و لیکن پت جھڑی ہوھے جھاڑ کوں تو :باونا رہی:۔ اس بب 
تیرے نفس کے فعل کے پات تیری روح کے سات لگے ہیں چا 
نفس اس سہب جھولے میں پڑیا تو پس وہاں کا بھی دیکھن ہارا ہو ۔ 
وہاں کے بکار روپ کا جیتا چیشتا ہوتا جہان تھے سوچ دوسرا تن 
وہ توں اس کا الادا: دیکھن ہارا سو اس میں ٹکو گن: ایشا بکار روپ 
سو روح کا مس کب و جیسا تن یہ ویسا چب اسیٰ کا عکس ۔ وہ تن قددع ؛ 
میثاق کے وقتِ کا ۔ اول و تن بازاو ای تن ۔اسی کا عکس یو 
ایتال کے دیکھنے میں اس کا غکس و یو تن وقی ور شیری و طیری 
کنارے ہوتا ے ۔ و روحانى تن و ملائکان و حوراں بھی :ٹن دھرے 
ہیں ۔ و بت و قویس بھی تن دھرے ہیں؟ ۔ 


یں اس قابل غور ے کہ شاہ یرہان الدین جانم ے نظم ,ہیں ہندوی, زبان 
اون کا می کی راک کہ ے۔ دکنی اور گجری اردو کے علاقائی نام تھۓ 
اور غالباً بول چال کی زبان میں علاقائی لہجے اور الفاظ کی وجہ سے بندوی کے ساتھ 
یه نام بھی انال نا تھتا۔ 


اب ہم سولہویں صدی عیسوی میں گجراتِ کی آردو زبان کے چند ھوۓ پیش 
کرے ہیں ۔ شیخ بہاءالدین باجن پندرھویں صدی عیسوی کے نصفر دوم کے بزرگ 
۔ تذ کرۂ ”گلزار ابرار؟ بی برواقت کے بمطایق_ شیخ, پاجن* ٭: "٤/٥‏ اھ میں 


رت 


(ر) کلمہ" الحقائق ء م‌تبں ید اکہر الدین صدیقی ؛ ص ۱م 
(۳) کلم“ الحقائق ء مرتبدں چد اکبر الدین صدیقی ء؛ ص ۴ھ ؛ ٭م 


۹۹ 
فوت ہوئۓ ی؟شیخ ‏ باجن پہلےٴ شخص ہیں جو زبان: دہلوی کا نمونہ دیتے ہیں ۔ 
وہ اس کو ,ہندوی_ کے نام سے بھي پکارے ہیں ۔ جیں سے صاف ظاہر ے کہ ان کے 
نزدیک ہندوی اور زبان دہلوی ایک ہی چیز ے' ۔ 
شیخ ‏ باجن کی ایک چھوٹی سی نظم ”'صفت دنیا بں زبان دہلوی گفتہ؛“ 
درج ذیل ے : 
یہ فتنی کیا کسے یہ ملتی سے جب ملتی ہے تب چھلتی ے 
اول آں چھل ‏ بہت چھلاۓ آںن چھوہری بہی کھاۓ 
آن رو کر بہت ۔زولاۓے 


(پین دوم) 
ے اس کار ته تپٹۃ ترسہ جے چک ملے قؤ اس سنم بلسنه 
ینہ فتنی انھموں تہاوے ےکی پاس انھوں نہ وط 
جے اس کدھی نہ لوریں جے چکہ ملے تو بھی اس چھورند 


جے' دیکہ اس تھی بھا کے یہ نیلچج ۔ان سنہ لا کے 
(تخلص) دیکہ باجن یں تو جھوٹی سکم میٹھی چت نیٹھی 
شیخ باجن 'دوسری جگہ ایک مناجات لکھتے وقت اسی زبان کو ہندوی کے 
نام سے یاد. کرے:ہیں ے:+ لو ایں مناجات یہ زبانِ پندوی گفتہ شدہ۔است+“ : 

کر یں کی کس ام کو یھو جا سو جو امو وی 

پڑھ پنڈت پوتھی دھویاں سب جان سدہ بدہ کھویاں 

سب جوگیؤں'ٴ تجوگ :سار کے سب تہئی تب بکارے 

ایک درستی درسن بصسولی سر نانگے پانوہ کھے 


() مقالات حافظ محمود شیرانی ؛ جلد اول ء ص ہ۹٠‏ 





ایک سیوری ہوے سیو کر انەه ہوئی تبئٌی کیا د کی دھر ئەه 


ایک درویش ہوئیکر آے ہوی قلندر روپ بھراۓ 

ایک ابدال ہوے اب دھویق ایک ہبانده اہا پبوق 

ایک کھلی نس وئی دوانی ای مادل ہند رای 
۱ 


شیخ باجن کے دو دوہرے بھی ملاحظہ ہوں : 


بھونرا لیوے پھول رس رسیا لیوے باس 
مان سنچے اس پک ھڑنرا: کیڑا ادا 


۴ن ٭ 


باجن میت پچھوڑا جس کوں ہووے 


پانی رووے سب کوئٹی وہ لوہو رووے 


شیخ باجن کے کلام سے ظاہر ہوتا ے کہ پندرھویں صدی عیسوی میں آردو زبان 
میں کسی حد تک وہ امتیازی اوصاف پیدا ہو چکے تھے جو اسے دوسری ہندی 'زبانوں 
اور ان کے ادب ہے ممّیز کر سکیں ؛ یعنی پنجابی ؛ کھڑیگ برج کے سات: ساتھ عربی ء 
فارسی الفاظء اسلامی' جذابات و احسناضات اور ضرف وضو کا ایک غخصوص انداژٌ 
آردو میں نمایاں ہو چکا تھا ۔ 

آن: ۓي موب سرت جیسوکام دھنی آاۓ ہیں ۔اشاہ علىی اعد جیسوکام دی 
(م -۱۵۰۵ء/ے۹ھ) گجرات کے صوق بزرگ تھے ء ان کے جموع ہ کلام ”جواہر اسرار اللہ“ 
میں سے ایک نظم ”'معراج نبی؟؛؛ کے چند اشعار پیش کیے جات ہیں' : 


آدم آدمیں ہور جن سارے اے نور نبی؟ تھے کیتے 
بھیس بھرا کر آپ دکھایا ہم تم اوپر بول سو دیتے 


() مقالات شیرانی ء جلد اول ء ض ١۸۵‏ 


ھی 
ڈونگر حیوان ہور نباتات اے سب تور نبی؟ کا جانوں 
احمدعچد۶ نانوں احد کے دوجا, من بی کو ات آیاق 
توریت ناں خدا ایں کہیا مہتر موسیٰ .ہات 
چد۶ رسول حبیب خدا:: کا ساروت )کہ یہ :بات 
احمد٭ بھی ے توریت مانہیں مچدٴ کیرا :نانوں 
انیل میں بھی احمد۶ کہیا مکے تھیں تس مولد تہانوں 


ثباہ علی بچد کے ذیل کے اشعار میں راجستھانی اور گجراتی عنصر ملاحظہ فرمائیے : 


یس جیو تقو رہتاٴ نہیں ہور من دوکھ سہتا نہیں 

کو جاۓ پیو_ کہتا نہیں رے بھائیو ہوں سوں کروں 
ہوں سوں کروں ء یعبی ''میں کیا کروں -“؛ ”'ہوںە؛ راجستھانی کا اسم ضمیر 
اور ”'سوں؟؛ گجراتی کا حرف امتفہام' ہے ۔ اس کے بعد میاں خوب مد چشتی 
(م م د۲۳/:۱,دھ) کی .صوقیاه مثنوی 'خوب ترنگ؛ (تصنیف.۸ء۹۸/:۱۵ھ) 
چند اشعار درج کے جائۓ ہیں : 


میں ےمےشد تھیں سیا بیان وے مشّد صاحب عرفان 
جنہوں منجھے سکھاینا دین جنب تھیں منجھ دل ہوا یتین 
وارٹش یىی ہر ٹھانوں شیخ کال عغد نانوں 
اوں تھیں میں ستیا دن رات اوس منہ یاد رہی کچھ بات 


یم 'مشنوی؛ اگرچُ آردوٴ میں لے لیکن" فارسی ء غربی ٴ الفاظ گی شکلیں بعض جگە 
بالکل بدل گئی ہیں ۔ گجراتی زبان کے الفاظ (حروفِ جار ء آماۓ صفقات) بھی قدرے 
نامانوس ہیں ۔ پنجابی و ہریانی عنصر بھی موجود ہے ۔ شصیخ چسلی کی کہانی کے 
چند ایبات ملاحظہ ہوں : 


(ر) حاشیں س تب ء مقالات حافظ محمود شپرانی ١‏ جلد اول ؛ ض ے۱۸ 





شیخ(_چلیہی' کے تھے گھںن چنا چڑھ پفزاے .اکن بارن 
اوھے چٹڈھ کر لیکھا: کیں گنتی چھپرسے ہوے سو تین 


جس پر بیٹھے _ آپة پھںإ۔ای تسکوںن گتی مانہ :نہ ۔تلیایی 
فکر کریں نیں کہویں یوں از گینںںن جاو کی ۴ رت 
من مدی"ں یوں کیا بچار دل ستیں یو دییا قرار 
ےم ا و ات رون کیا کی ا یا پت 
اوترون ڈھوؤنڈوق "جن کہیں 'پاؤں دیکھؤن جاؤن"'منا- کز ۔لیاؤن 
اوتر چلے پوچھیں اس گھاٹ کیں: جات ادیكواں کیسں "اٹ 
اوس جیا ا ام ہے اہیئ! کیا لے لن تہ اووقیت 


سب ک وکہے کہ اے دک جاے درڑی نا کہیں نے 'جانۓ 


سولہویں صدی عیسوی میں آردو زبان کے ان ممونوں کو پیش کرّۓ کے بعقہ 
اب آخر ہیں اس صدی' کے ایک نثری افتباس کو ملاحظہ فرمائیے ء جو : رسالہ 
'عمود خوش دہان؛“ (زسائہ تصنیف قبل ۵۹۱؛٤)‏ سۓ .لیا گیا سے" آیت 
رساله شیخ مود عین آلحق ملتب بب خوش دہان بیجا پوری مرید و خلیفہ 
شاہ برہان الدین جام 7 ھا 0پ تصلّوف 20 مسائل سوال و جواب 1 
صورت میں ہیں : 


سوال : نفس کا جاگا و دروازہ سو کوت ؛ دل کا جاگا و دروازہ سو کون ؟ 


جواب : نفس کا جاکا سو دل ؛ دروازہ سو کان ء دل کا دروازہ انکھیاں ہور 
جاکا سو روح و روح کا جاگا سو نور ہور دروازہ سو نظر و نور کا جاگا 
سو ذات منٹڑہ۔ 


سترھویں صدیٰ عیسوی آردو زبان و ادب کی ترق میں ید صدی اس لحاظ نے بڑی 
اہم ہے کہ اس 'دور میں گولکنڈہ ی قطب شاہی اور بیجا پور یىی تھادل اہی سلظنتو 


() رسالہ حمود خوش دہان ء مر تہہ خواجہ حمیدالدین شاہدء ص یہ 





نول 

کی سرپرستی میں آردو شعروادب کی تخلیق بام عروج پر جا پہنچی تھی ۔ ان سلطنتوں 
کک انت شا سرت رق سا اع آردی ادیات کاب کڑ 
اؤرنگ آباد بنا اون پھر :پا ےی روایت' غیا' بن تچ کر برگ و بار لائی ۔ 
اس دور کی نظم و نثر کے بہت سے کارنامے چھپ کر منظر عام پر آ چکے ہیں ۔ 
ائ) لیے چچاین' رت“ لہا ئد: مزاول و“ ادیوا کا> نکابحاٹ خی حوے یضل کے 
جاتے ہیں تا کہ اس “دور کی زبان کا“معیار از :جوا اذبی. تّرفات٦اض‏ زماۓ: کے'ادیبون 
ے کے ان کی ماہیت کا اندازہ ہو سکے : 


سلطان ید قلی قطب شاہ (عہد ۶۵۸۰۔۲۱ ۹ر6): 


پیارے سنو منچ یرم کی کہانی 
عشق کے بدہاوے کروں یوں سجن سوں 
کہ ابوجھے تس ذوقٴ تورکگھ 'ایانی 
سجن کوت رمجھا راکھی میں اپنے من میں 
او جیو کوں نظر نالگے تیوں برانی 


کیا جب تھے پیو عشق: منج من میں ٹھارا 
0/۵ سا 
ہلا وجہی (مصنف قطب سشفئرّی ء تالیف ۱۰۹9ء ۱۰۱۸ھ) کے کلام ہے چند 
ابیات ملاحظہ ہوں : 
غرض..ایسی باتاں سوں کیا ہے تجے 
نصیباں منے تھا سو انپڑیا منجھے 
ور وین کو ما ما کت 
کر ریو عشق آے انہارا اے 


(ر) کات مظان ئل اب شا دوس کر عم بے 





٤ل‏ 
جہاں عشق ے واں ے حیران سب 
ال ہیور فہم مد بد گیان. سی 
(قطب مشتری ص .ے۰۱ ے) 
اسی طرح سّلا غسّواصی (مولف ثنوی سیف الملوک بدیع الجال ۵٦۱۹ء/۱۰۳۵ھء‏ 
مثنوی طوطی نامہ ۹۳۹ ء/۹م. ,ھ وکلیات) کے چند اشعار بھی دیکھے : 
نت آسی نیند منج آج اس رین میں 
کے سلتی برہ کی کنکری نین میں 
انجھو نٹتے دکھت پلکاں تھے میری 
جچارے تلباا تھے رس کک یت 
سلگ رہیا ے بھڑکا ہہو یوں آج 
کہ بیٹھی ے اگن ‏ میری ایسوں میں 
مدن اس کا منجے ے سد کیا سب 


کہ ے ہے سد پنا اس کے مدن میں 


پ 


بلکہ ایک سلطان الوقت ء یعنی سلطان علی عادل شاہ ثانی المتخلص بہ شاہی (عہد 
٦۵ر۔‏ ۹ےہر۶) کا کلام بھی ملاحظہ ہو : 


کوئی جا ؤکہو مچ ساجن سات 
دل سیرا اپنے مات کیا 
دن ذاریے ‏ ری تا تاتاز اتا 


میں نیں بندی توں کیتا گھات 
مخ اہرے می دن رات کیا 


سب برا ض9کھ پپہات .کیا 


کی مچ سوں ایسی دھات کیا 


(کلہسّات شاہی ء ص ۴۹"( 


اس کے بعد ملک الشعراء نصرق کی مثنوی (مؤلف گلڈن عشق ےر۵٦۱ء/۹۸+,ھ‏ 
علی نامہ٠‏ ٦۱ے‏ ۱۰ھ) ”کلشن عشق؛ میں مدمالتی کا اپنا درد دل خالہ کے سامتے 


بیان کرنا ملاحظہ ہو : 


ثْڈ" 
کہ اے مائ یکیازی:کری اب توؤں گھات 
جو کاڑی مر سے پاس دشمن کی بات 
نہ کہب ساؤ اس بل گھنوری اے 
دلاں کی پھے اس کوں چوری ہے 
چھہے چھند سوں کینا اچنبک پچھاں 
ادھی رات کون بھاکے جاتا ے کہاں 
سمجھتا ے ایسی و جادو گری 
تھا جّی ‏ کا" تھاگرد؟اچھۓ ۔ساممٰیٰ 
جانو کب کیا کر سحر ے نظیر 
یکایک دروڑا سٹيا مچ مندھیر 
جگا کر اپس ٹُکھ کے شعلے کی تاب 
یح سو لھا مور تج سے وا 
دو چتتی ہو جب _کھول دیکھی نین 
ہوا تس اجالے سوں بیتاب من 
اسی فصرق نے اپنی مشہور ززمیہ نظم 'علی نامہ؛ میں سیواجی کے کردار کو 
یوں بیان کیا سے : 
جو کوئی کار بد کا جو پاپی ے بد 
ے“ سر اوھ لعسی۔ تل اید 
خدا پاس نا اس کوں ہبؤددے 
خغلائق کنے نت او مردود ے 
اتا بات کوں کاڑ مسوڈذی کا نام 
کیک ھاہ رہن و ابو سی مہ اپ ع ام فی 
سیویا کر جو یک قتنہ انگیز تھا 
بژا درد ہوذی و خونریز تھا 


ك۳" 


مامت کی زہيیں بیچ قغم فساد 
جو پبریا سو اول ہی بد نہاد! 


آردو نثٹر میں سّلا وجہی کی ''سب رس؛' (سنہ تصنیف ۱۹۳۵ء/۵٢۱۰ھ)‏ 
پہلی ادبی نگارش ہے جس کی زبان کو مؤلف نے ”'زبانِ ہندوستان““ کہا ہے اور 
اس کے اسلوب کو اپنا ے نظیر تخلیقی کارنامب قرار دیا ہے : ””کوئی اس جہان 
میں ء ہندوستان میں پندی زبان سوں اس لطافت اس چھنداں سوں نظم ہور نثر 
ملا کر گلا کر یوں نئیں بولیا ۔ اس بات کوں اس نبات کوں یوں کوئی آب حیات 
میں نیں گھولیا ء یوں غیت کا علم ٹیل کھؤلیا . خضر کے 'مقام کو انپڑنا تو اس 
بات میں پڑنا ۔ میں تو یو بات نی ںکیا ہوں ء عیسیل ہوکر بات کوں جیو دیا,پوں ۔)؛ 


(دیباچہ سب رس) 
سب رس؛ کی زبان اس لحاظ سے بھی معیاری ے کہ اس کے مصلف نۓ 
دکھنی ء مہہٹی ؛ گوالیری (برج بھاشا) کی ثالیں اور کہاوتیں بھی لکھی ہیں اور ہندی 
(آردو) اور ان علافائی زبانوں کے فرق کو بھی ملحوظ رکھا ے ۔ ”سب رس“ کی 
زبان و بیان کے دو ایک مو نے ملاحظہ ہوں : 


”ایک دیس اس بیت الال اس شہر سبکسار میں : اس پلشٹ 
ٹھار .میں ءٴ باٹ و پیچ تھی ء۔لاعلاج ہو آیا ۔ رقیب پادشاہ کے 
لوکاں ؛ اس روسیاہ کے لوکاں ؛ دیکھے کہ یو آدمی اس شہر 
میں نوا آیا ے ء پاتی ے ء جاسوس سے ء بھیدی ے ؛ 
چور ے آیا اس شہر کا کیا سایا ے (بیت) دل میں 
سب یوں جاۓ ء اس کا مایا" پاۓ۔ پکڑ کر ء چکڑ کر ء رقیب 
بادشاہ روسیاہ بد کردار کنے کتے جنے مل کر لیائۓ ؛ احوال اس کا 
سب سمجھاۓ ۔ رقیب ۓ ء روسیاہ ۓ ٤‏ ے نصیب نے بولیا ء توں 
کہاں کا سے ؛ اس جا کا تو کیوں آیا ء ان شہر کی باٹ تو کیوں پایا ء 
تجھے کون د کھلایا - نظر غاقل تھا >ت‌جھیا کہ یؤظطرفہ وقت ے ء 
کام بھوت سخت نے ۔ چاں عقل۔۔ نا بسرنا ؛ اندپشہ کر کچھ کام کک رتا 


() نصرق:ء تھی نے ص آوم 


1 

(بیت) رقیب روسیاہ کوں ء اس گمراہ کوں ؛ خواہی نخواہی وقت 
میں قصور تھا' ۔؛؛ 

اج 
ناب کوقینھاٹ کرد پادظابا پاش آتاے ۔بادشاف نباس کر کكدھو 
جاتا ے یک وقت ٹوٹیا تو جوڑتا کون ء بادشاہ نہاٹیا,. تو 
چھوڑتا كکون٢۔؛؛‏ 

+٭+ ٭ 


”'توبں کا لشکر نھاٹیا ء تویہ کا سینہ پھاٹیا ۔ توب کون پکڑیا 
: 


آچاٹ ہ اتال نھاٹا تھاٹ توبہ بارہ باٹ٣‏ ے٤٤‏ 


کاو لے 


”ناموس پادشاہء انو کوں دیکھتیچ مال ملک سب چھوڑیا کچھ نہ 
لوڑیا۔ قلندر ہوا ء سمندر ہوا۔ فقیر ہوا ء ے تدبیر ہوا ء اسیر ہوا ۔ 
غمزے کے ہات میں سنیٹریا ؛ ناموس نے عشق میں ناموس گنوایا ء 
لکھیا تھا سو انپڑیا٣‏ ے٤٤‏ 


و کت رسص؛ کے مس سال بعد شاہ میراں یعقوب نۓ ع١۸/۶۱۹ء۰٣ھ‏ میں 
برہان الدین اولیاء کی کتاب 'شپائل الاتقیا؛ کا آردو ترجمہ کیا ۔ مندرجہٴ ذیل اقتباس ایک 
علمی نثر کا نھمونہ ے ۔ ملاحظہ ہو : 


”انی حیات کے وقتِ میں منچے إشارات کے تھے جو کتاب 
'شبائل اتقیا؛ کوں پندی_ زبان میں لیاوے تا پر کسی کوں 
سمجیا جاوے ‏ اس وقت منے پھبیا نہیں تا کہ اونو یک ہزار 


() سب رس ء مثّلا وجہی ء مر تید :ولوی عبدالحق ء طبع اول س ہے ؛ ۲ے 
(ہ) ۔ ایضاً ۔ ص ۱۵۰ 

(م) سب وس ء مثلا وجہی ء مرتبد مولوی عبدالحق ء طبع اول ؛ ص ہے١‏ 
(م) ۔ ایضاً۔ ضس ےے١‏ 





ستر پر آٹھویں سال کوں 
عارف حق رسیدے ؛ عارفان 


ہ٭+ 
رحلت کے ۔ بزان او کے بھانچے ء 
کے نور دیدے ء مصطفیلٰ7 کے کلیجے ء 


متضول۶ کے نین ؛ شاہ میراں ابن سید حسین سلمب اللہ تعالیمٰ کے 


خلافت کے زماۓے میں لکھنے 


آتا تھا ء سو*پیر کی مدد سوں آسان لکھیا جاتا تهاتا ٹب خدا ی 
توفیق سوں کتاب تمام ہوا تو حضرت شاہ کے حضور ہور ہور 


حقق کامل ؛ موحد واصل 


دی 


+ شریعت ہور طریقت کے موافق ء 


اور معرفت میں صادق ؛ صاحب حال ء اثر بھرےے قالء 


دوست رب جلیل ‏ بابا ابراپم خلیل کے انگے لیکر گیا ۔ مطالعہ 
فرما کر خوش کے ہور دعا دے' :۔؛؟ 


حافن اور گجرات میں آردو زبان و ادب کر موے پیش کسی بعد 


اب آخر میں ہم شا ی ہننھ کی قدعم 


آردو کے چند تھونۓے پیش کررے ہیں ۔ کبیر داس 


کا زمائت تقریباً پندرھویں صدی عیسوی کے قریب ے - کببر کے دوہے اور نظمیں 
خاصے مقبول رے ہیں ۔ کہبر کا مولد اگرچە بنارس تھا لیکن اس نے وہ زبان استمال 


- 


ہے 


کی ے جو اس دور میں ہندوی 
کلام اگرچں امیر خسرو کی طرح ا 
انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ چند مثالیں یہ 


خلق سب رین کا 
"قھی می وو کا 


نام سے شا ی ہند ہیں متداول تھی ۔ کبیر کا 
شتباہ خا ی نہیں ء تاہم اس کی حقیقت ہے 


سے 


ہی : 


سپنا ء سمجھ من کوئی نہیں اپنا 
دبارے چا ہس ات سا 


شی 


گھڑا جو نیر کا پھوٹا پتا جو ڈار سے ٹ 
اس نرجات جنلگنی ابھوں لگ ابھی 


علر تب کل 


() قدع آردوء جلد دوم ص رررء و 








ری 
بھولو مت دیکھ تن گورا جگت میں جیونا تھورا 


تجو بدلو یں چترائیٴ رہو نہسنگ . جگ مائیں 


پوت 7 سر 
ایسلم توی' نے مات جاصوت رے لگ 
نی اعک ‏ گلما دیکات ابی آٹی اک 
دکھ میں سمرن نا کیا ء دکھ میں کیا یاد 


”نہیں کبیڑتا دامن کی کون ستے قریاد 


لن یج 
غوظہ سنارا سندھ ئین وق لاۓ پیٹھ 


وہ کیا موی پائیں کے جو رے کنارے بیٹھ 


اب ذرا چد افضل جھنجھانوی (م-2٢٦۱)‏ کے ”بارہ ماسہ یا ٴیکٹ کہانی؛ کے 
چند اشعار ملاحظہ ہوں : : 
پیالا حسن کی ہے کا پلایا 
کیا سے خود جھے مھ سوں بھولایا 
گدا ہو کر پھروں گھر گھر و بازار 
کیو بوو ے کر پائوف ب کو دندان 


بہت مدت کچ کرق گداہی 


پیا کے وصل کی تب بیکھ پاہی 
پينا ے پکڑ کو سوں:لگاپہی 
اک ٹن تن کی و بچھائی 


قکلانی 


(٠ 
جو متلون سب ما یھ ہ سم کاو ہی‎ 
سم بایک دگر ستی و کہنی‎ 
مرا یکھ دیکھ اوس کوں حسرت آبی‎ 
بباذوت مو دللم داغ جسدائی‎ 
بکٹ قصہ انجت مکل ای‎ 
دیسوانی کی سنوں سکھیو کہانی‎ 


آردوۓ قدع (ہندوی) کے نذکورہ بالا مموۓ جو تیرھویں صدی عیسوی 
سے صوفیاۓ کرام کے اقوال و فرمودات کی صورت میں اور بعد میں نظم و نثر کی 
شکل میں دکن ء گجرات اور آخر ہیں شمالی 'پند میں بھی ملنے لگتے ہیں ء آردو زبان 
کے ختلف ارتقائی مرحلوں کی نشاندہی کرے ہیں ۔ گیارھویں اور بارھویں صدی عیسوی 
کی زبان عو اۓ اگرچ شود رین تاہم بندوی رای ری درک 
ملتا ے جس میں عام لوگ بات چیٹ' کر تھے ء؛ صوفیاۓ کرام ججسے رشد و ہدایت 
کے لیے استعال کرتے تھے اور مسعود سعد سلان نے جس میں شعر بھی کہے ۔ 
آُس زماۓ کی عربی اور فارسی تصنیفات میں ہندوی الفاظ کا استعمال بھی اس زبات 
کے رواج عام کا ثبوت فراہم کرتا ے ۔ البیرونی کی تصنیفات میں سنسکرت الفاظ 
کے علاوہ عام .بول چال کی زباثوں کے متعدد الفاظ (اسائۓ رجال و اماکن کے علاوہ) 
ملتے ہیں جن میں سے کئٔی ہندوی زبان کے الفاظ ہیں ۔ اس سے ابتدائی سسلإن فاتحین 
کے زماے سے مقامی زبان کے استعال کا سراغ ملتا ے ء جسے مسلان مصنفین ۓ 
شروع ہیں ہندوی کا نام ديا اور یە نام م۔سلسل بارعویں صدی ہجری (اٹھارویں 
صدی عیسوی) تک رای رہا ۔ تا آنک ازدوۓ جدید کی تحریک کے نتیجے میں 
زبان کو معیاری بناے کے ساتھ ساتھ اس کا: نام بھی۔ زبان آردوۓ مسّلول اور 
پھر صرف آردو قرار پایا,۔ اس اعتبار سے ہم جدید ہند آریائی زبانوں کے زمانہٴ طلوع 
(...) کے ساتھ ہندوی (آردوۓ قدع) کے نقوش آبھرتے دیکھتے ہیں اور پھر 
یہ زبان فطری انداز میں بول چال اور شُعر و ادب کی تخلیق کے مہحلوں سے 
گزر کر اٹھارعویں صدی عیسوی کے شروع میں جدید معیار (آردو) کی منزل میں 
قدم رکھی ہے ۔ 


یں قدرتی اس تھا کہ فا مسلانوں نے اس ملک میں بود و باش اختیار کر کے 
ساجی ضرورت کر تحت عام بول چال کی زبان کو ترجیح دی اور ان کی سرپرسّی 


(۱١۲۹ 

میں عوامی بولی نے زبان کے مرحلے طے کرنے شروع کے ۔ صوفیاۓے کرام کے 
ملفوظات اور قدیم نثر و نظم کے نموے ہندوی کے ارتقائی سفر کو بھی ظاہر کرتے 
ہیں اور ختلف علاقوں کے رنگوں کو بھی ظاہر کرتے ہیں ۔ اس طویل عرصے میں 
گیارھویں صدی عیسوی سے سترھوین: دی عیسوی تک زبان میں اصلاح و ترق کی 
شعوری کوشش نہیں ملتی ۔ اصلاح زبان کی تحریک اٹھارویں صدی عیسوی میں 
شروع ہوقی ہے ۔ اس سے قبل زبان قدرتی انداز میں ترق کرتی ے اور ساجی ضرورتوں 
اور شعراء و ادہا کے فی و لسافنی تصرفاتا“اوَر زماۓ کی رفتار کے ساتھ ساتھ اس 
ہیں وسعت ؛ ترق اور سلجھاؤ پیدا ہوتا جاتا ے ۔ کئی صدیوں تک زبان کا کوئی 
ایک معیار بھی نس بن سکا اور نہ اس کی صرف و نحو کے قواعد وضع ہوئۓ۔ یہ ضرور 
ے کہ یں زبان ایک ملک گیر زبان کے طور پر آگے بڑھ رہی تھی ۔ اس پر ہر علاقے 
کی مقامی بولی کے کچھ نە کچھ اثرات بھی تھے جو پین العلاقائی رنگ کے اندر 
جھانکتے نظر آتے ہیں '۔ جب سترھویں صدی غیسویٰ کے اختام پر دلی کو زبان 
کہ لحاظ سے مر کزی حیثیت حاصل ہوئی اور زبان مین تراش خراش کا عمل 
شروع ہوا تو یں علاقائی عناصر آردؤ نے خارج ہوۓ لگے ۔ مٹروکات کا یہ سلسله 
اسخ تک چلتا رہا ء؛ جس کے :نتیجے ہیں ہندوی کے۔ بہت سے وہ عناصر بھی زبان بدر 
ہو گۓے جو :اس کی قد شکل و صورت .کے اہم ااجزاۓ ترکیی تھے ۔ دکنی او 

گجراتی آردو میں اگر وه عناصر با افراط موجود ہیں جو آج آردو میں تو نہیں ء 
لیکن پنجابی زبان میں موجود ہیں ء تو .یں کوئی اتفاق .بات نہیں ۔ بلک یہ ,عناصر 
ری کے آغاز اور 'اس کے آئندہ سثر کی روداد سناۓ ہیں ۔ 


آردو کے ایک ملک گیر زبان کے طور پر پھلئے .پھولنے: کو مسسلانؤں ک 
رواداری ء وسیع المشربی اور دوسری قووں کے ساتھ ان کے حسن سلوک کا 
جیتا جاگنا ثبوت کہا جا سکتا ہے ۔ آرید فاتحین کی آمد پر یہاں کی مفتوح اقوام اپنی 
زبان سمیت دکن کی طرف سمٹ جائے پر محبور ہو گئی تھیں ۔ اس کے بر عکس 
سسُلانوں ۓ مفتوحین کو ند ضزّف-آبزو:ئندیٰ کے آساتھا اپنے مسلکاوٴمشرب پر 
چلنے .اور زندہ: رہنے..کا. حق۔ دیا .بلکہ: اپنی_ ترق یافتہ زبانوں (عربی ء فارسعی) کو 
ٹھونسنے کی بجاۓ یہاں کی گری پڑی بولیوں کو سہارا: دے کر انہیں؛ عسّزت کا 
وہ مقام دیا جس کی ظبر ارچ پاک۔و بند میں نہیں ملتی ۔ ہندی اور آردو زبان کا 
وجود سسلانوں کے زمانہٴ عروج ى رواذاری کا زندہ ثبوت ۓ ۔ 


کتابىات 


“٠ 


(اآردو) 
حمود شیرانی ء پروفیسر حافظ ؛ پنجاب میں آردو +٦‏ مکتبہ معین الادب ء لاہور ء 
طبع چہارم - 
مقالات شیرانی (حص اول) ایض مرتبےم مظعر مود شیزای )َ لاہور 
وو وھ 


ڈاکٹر شوکت سبزواری ء آردو زبان کا ارتقا ء طبع ڈھاکہ ؛ ۱۹۵۹ء ۔ 
شوکت سبزواری ء آردو لسائیات ء کراچی ؛ ۹ ١ء۔‏ 

شوکت سبزواری ء داستان زبان آردو ء کراچی ء ۹۰ ظء۔ 

ڈاکٹر مسمعود حسین خاں ء تار زبان آردو ء لاہور ء +وور:۔ 
ڈاکٹر مسعود حسین خان ء آردو زبان اور ادب ء على گڑھ مہوںء۔ 
احتشام حسین ؛ ہندوستانی لسانیات کا خاکم ء لکھنؤ ؛ ۸ و ۱ء۔ 


ڈاکٹز ھی الدین قادریٰ 'زور ء ہندؤستاق لسائیات ءلاہڑر ۹ء 

ڈاکٹر ھی الدین قادری زور ء ہندوستانی صوتیات 

ڈاکٹر عی الدین قادری زور ء آردو شہ پارے 

ڈاکٹر ھی الدین قادری زور ؛ کلیاتِ قلی قطب شاہ (م تبمہ) 

انشاء الله خاں انشاء +دریباۓ لطافت ء ترجمہ: برجموہن, دتاتزیہ کیفی ٭ 
اورنگ آباد ؛ ے۳و۹ء۔ 

سدھیشور ورما ء آریائی زبائیں ء مکتبہ معین۔الادب ء لاہور ۶ ۹۹۰ رء۔ 

ہماری زبان ء حیدر آباد (ذکن) ۔ 


ر-.- 

جومل واعظ لال ۰ آردو زبان کی تاریخ ے دہلی ےا ٰیںء۔ 

عبدالقادر سروری ء زبان اور علم زبان ء _حیدرآباد (دکن) ٤‏ ۵ ۹ورء ۔ 

سب رس ؛ سّْلا وجہی ء مرتبہ مولوی عبدالحق ء اورنگ آباد ء ۹۳۲ ۱ء۔ 

حکم سعید شمس اللہ قادری ‏ آردوۓ قدج (تارخ زبان آردو)ء نولکشور ء 
لکھنؤ ء ص۰-۔ 

چد حسین آزاد ء آب حیات ء لاہور ے۵وںء۔ 

نصرق ء علی نام ٢‏ تب عبدالحمید ء حیدر آیاد ء ۱۹۵۹ء ۔ 

نصرقی ء گلشن عشق ء مرتب سید ےد ء حیدر آباد ء (ندارد) ۔ 

مبارژالدین رفعت ء مم تب لیات شاپی,ء دہلی ۲ ۲+ ور: - 

چد بن عمر ء مرتب کلیاتِ خواصی حیدرآباد (دکن) ۶:۹۵۹۔ 

ملا وجہی ء قطب سشتری ؛ تب مولوی عبدالحق ء کراچی ء ۳م۱۹ء۔ 

رسالی حمود خوش 'دہات : مر تب خواْۃ “حمید الدین 'شاہد ا کنراچی ء 
وجوںء۔ 

چد اکبر الدین صدیقی ء عرتب کلمہ الحقائق ء حیدرآباد ء ہو ںء۔ 

قدع اللہ ء جلد دوم ؛ ے۹ ١ء‏ (عثانیہ یونیورسٹی ء حیدرآباد) ۔ 

مولوی عبدالحق ء آردو کی ابتدائی نشو و تما میں صوقیاۓ کرام کا حصمء 
کراچی ء ۱۹۵۳ء 

معراج العاشقین ء خواجد بندہ نواز گیسو درازء مر تب گوپی چند نارنگ ء دلی ء 
ے۶۱۹۵ - 

نصیرالدین ہاشمی ء دکن میں آردو ۔ 

سید سلمان ندوی ء نقوش سلم|نی ؛ مطبوعہ کلم پریس ء کراچی ۔ 

قائم چاند پوری ؛ خزن نکات ء ےم تبہ اقتدا حسن ء ڈاکٹرء لاہور وہیوںء۔ 

شاہ 8 حالات و کلام ۔ (ستب) ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ۔ 

اختر اوریٹتوی ء بہار میں آردو زبان اور ادب کا ارتقاء ۔ 

آردوۓ معلول ء جلد سوم ء شارہ مِ ۔ و ۔(دہلی یوتیورسٹی) ۔ 

مد عوف ء لباب الالباب ء م تبہ آقای سعید نفیسی ۔ 


(۲٣ 

ائوں کسروٰ )خر الکال؛ وق قل تی رکوہ کت 
ڈاکٹر سید عبدالہ ء مباحث ء لاہور ء ۱۹۹۵ء ۔ 

مولوی عبدالحق ء قدع آردوء کراچی ے رہوضںء۔ 

مولوی عبدالحق ء ہاری زبان ء پٹنہ ۱۰۰ م۱۹ء۔ 

خلیل صدیقی ء زبان کا مطالعہ ء قلات پریس مستونگ ؛ م9 مء۔ 

ڈاکٹر کے ۔ ایس ۔ بیدی ء تین ہندوستانی زبانیں ء دہلی ء (سنہ ندارد) ۔ 
'کیقیه:ء برحموچخ دتاتریہ کیٹی ء طبع دوم ء لاہورء ۹۵۰ء۶ 
حمود خاں شیرانی ء پرتھی راج راساء دہلیے مرورء۔ 


(انگریزڑئ) 


.1939 ہ٥15 ٣۱۶۹(‏ طئ٤د٭‏ ء1٤‏ دنسچم_..] - ءز٤ )٣۱[(‏ غسواک++41+++5 ,39ص صعط350 صنط 
.192 70008 ,8ہ" ۰ ع+:ہ] :040-7 ,۷۰ .7ط ۸۰٣ا‏ عەطەڑ 

.8 ,ج٤۲‏ ٗءآو:) :۶×ط حئ بہو:/ہ+ :71+1۲۱4 ..9“.ھ .صعھصلہ۲۳۷۰۱ 

.ەعەزأ٤+صەطاط‏ زص: 11140 ,20 .٭ .٭ ,4:>1ة2۸يو) صنط ا نا2350 

1۰ نطظەدظ ,ك1:تا نطلەءط أہ ٤ءعاذ1ط‏ حوۃةصعل+لا وکا عصەصة( قصعط) ت وہ6 
٥81:٤: 2.‏ ,نفصن5ط 4صد صوعف-7064 ب ز۷٤‏ غعط ععمصتکا معنمنسڈ5 

9۰ .۷۰۱ ,75413 زہ تچ۰ 51 عنادنەعمن٢‏ ,مسعطو×طر۸ ٭ججہہ6 عنڈ بدآہدہە6زہ 


تیسرا با 
آردو زبان و ادب کے ابتدائی نمونے 


علاوہ ان سسلات عتال اور اہلکاروں کے جنہیں عوام ہے واسطہ پڑتا تھا اور جن کے 
لیے عوام کی بولی سمجھنا ضروری تھا ء ]آردو زبان : کی ابتذائی نشو و تما اور اردو ادب کی 
ابتدائی تعەیر میں بٗ_صغیر پاکستان و ہند کے ان مسلان صوفیہ ے بھی اہم کردار ادا کیا رے 
جو سلاطین کے عہود میں بسّرصغیر کے طول و عرض میں دین کی تیلیغ کی خاطر پھیل گے 
تھے ۔ انہوں‌ۓ اپنے مقاصد کے لیے ہندی یا ہندوی سیکھی اور ا سے عوامی رابطہ اور اظہا رِبّدعا 
کا ذریعہ بنایا ۔ خاطر خواہ تبلیغی اثرات کے علاوہ اس کا نتیجہ یہ بھی نکلا کہ فارسی اور عربی 
کے الفاظ و تراکیب ہندوی پر اثر انداز ہوۓ شروع ہوۓ ۔ صوفیاۓ کرام ےۓ ہندوی کو 
اظہار و بیان میں اثر آفرینی کے فطری اصول کے تحت اختیا ر کیا تھا ۔ زبان و ادب کی 
خدمت اس کے لازمی نتیجے کے طور پر بلا ارادہ و مقصود ہوئی ۔ اس بات کا لبوت شاہ میراں جی 
شسرالعششاق (م ۔ ۹م ۱ع/۹۰۲ھ) اور برہان الدین جائتم (م ۔ ۵۸۲:ع) جیسے بزرگوں کے 
خیالات ہے ملتا ے ۔ مثلا شسرالعشاق کے حالات ہے پتہ چلتا ے کہ وہ مک میں پیدا 
ہوۓ اور انہوں ۓ عرب ہی میں پرورش پائی ۔ تقریباً بارہ برس تک بی کریم* کے روضہ 
پر حاضر رے ۔ اس دوران میں ایک رات نیٴ کریچّ نے خواب میں انہیں ہندوستان کی طرف 
جالے کا اشازہ کیا'۔ شاہ میران جی 'شمس العشاق ے عرض کیا کں وہ بندوسان ىی زبان 
نہیں جالتے ۔ اس پر نیٴ کر ۓ,فرمایا کہ تمہیں سب زبانیں معلوم ہوجائیں گی ۔ اس بشارت 
کے بغد شاہ میراں جی ہندوستان آ گۓ اور فیض رسالت کی بدولت ”ہندوی“ زبان پر عبور 
حاصل کیا اور اس میں کئی نظمیں اور رسائل یادگار چھوڑے ۔ ہی حال برہان الدین جانم 
کا سے ۔ آپ میراں جی شمسرالعششاق کے فرزند تھے اور انہی کی طرح کثیر الَّصانیف ۔ 
ہندوی کو ذریعہٴ ابلاغ بناۓ پر انہوں. ۓ کہا ے کہ اگر جوپڑ سے موی مل جائیں تو 
ے دریغ لے لینے چاہییں.۔ 

تبلیغ و ہدایت کے لیے انتخاب کا یہ وہ اضول تھا جس ۓ شروع ہی ہے بشرصغیر ے 
صوفی کو مجہور کیا کہ وہ اپنی مادری اور علمی زبانوں عرتی ‏ فارسی ؛ تزکی وغبرہ ی 
بچاۓ عوام کی زبان کو اپنائیں ۔ چنانچہ ابتدائی ۔طور پر جو زبان وجود میں آئی وہ ملی جلی 
زبان تھی جس میں ری ء فازسی ء ترکی اوز ہنی زبانوں کے الفاظ یّوں ملتے بپیں ک کہتی 
آدھا ٭مع فارسی کا اور آدھا پُنذوی کا او کہیں داتیٰ:کا جس پر پَجاق زان کا اثر ہے ۔ 


چتےءھئو 


یہی وجہ ے کہ آردو زبان و ادب کے جو ابتدائی تموۓ ملتے ہیں ؛ ان میں ہہت سی اصناف 
آج بھی پنجاى زبان میں سروج ہیں ۔ مثاوردوپا ء شید ء شلوک ء ساکھی ء چکئی نامہ ء 
رکم تاے ہ فالتابہ اوز تب رق وغر مت کر ریا کے اف کک کت 
عیسوی میں سلطان محمود غزنوی کے عہد میں ہورے .لگ تھی, جس کی شہادت ہمیں ایرانی 
شاعر منو چہری جو اس عَہد میں لاہور آیا تھا ء کے کلام ہے ملتی ے ۔ اس کا ایک 
شعر ملاحظہ ہو جس میں قدیچ آردو کے الفاظ استعمال ہوۓ ہیں : 
الاتا۔ موستاں ۔ دارند ,روزہ 
الاتا پندواں گیرند لنگھن 
اس طرح متاز صوف شاعر حکم سنائی (انتقال بارعویں صدی عیسوی) جو کبھی بث رصغیر نہیں 
آۓء کے کلام میں بھی ہندی الفاظ ملتے ہیں ۔ ملاحظہ ہو : 
ٹپ دراں معدہ ۔ جز :.حسد :زژندہ 
ئي۔۔: ٹیزان۔ دم خطرف یبا 


صوفیں ٴےۓ جن ذرائع ھے تبلیغ و ہدانیت کا کام لیا وہی اردو ادبْ کے ابتدا یق ھوتے کہادہسخ 
جو مندزجہ ذیل پر مشتعل ہیں 

(الف) خطبات 

(ب) اقوال 

(ج) رسائل و کتب 

(د) شعر و گیت 


خطیں کسی اجتاغ یا جلسے کو زبانی ..خطاب :کرۓ کو کہتے ہیں۔ ۔ فارسی اور:آردؤ 


زبان۔۔ میں ۔خطیہ ۓ ان 







پر کی حیثیت سۓ :زیادہ شہرت:حاصن کی بۓ جو ایام جمعہ کی :عاز 





ہے پھلۓ۔اواز عیدی کی خازوںِ کک بعد ایک عتزرہ ۔ِزوائٰ "اندا زمیں: سناتا نا ان آیں۔خدا 
کی حمداو ثناء نیٰٴاکرم7 ۶ کی۔تعراف-اوںإن پراذرؤد وشلام اور اہم کوام اور آھری منثبت 
اور کی 0ر وقت کی ملح یا ذکر کا پہلو بھی شال زہا ےۓ ۔ ظاہر 
ے کہ مقادی لوگ عربی, نہیں جانتے تھے چنا یم ان صوفیہ ۓ کوشش کی کہ وم ایسی زبان 
انور اپ ین از یں .کک ذا.انہوں ےيشنًا نقابی 
زبان کو ذریعہٴ اظہار بنایا ہوگا اور مخلوط زبان میں خطبات دے ہوں کے ۔ مگر افسوس سے کہ 
یہ خطبات نایاب ہیں ۔ کیونکہ صوفیہ اپنے خطبات زبانی دیتے تھے اس لیے وہ حفوظ نہ رہ سکےء 
جو خطبات حفوظ ہیں وہ اس وقت کی علمی زبانوں عربی یا فارسی میں, ہین ۔ 


ملفوظہ 

ملفوظہ صوفیاۓ کرام کی :اس .بات کو کہتے ہیں جو وہ:احباب اور س‌یدوں کی مخلس 
میں کسی دینی یا عرفانی موضوع پر کرتے ہیں ۔ جس طرح فی کزیم صلی اللہ علیہ وسلم 
کی خصوصی باتیں احادیث اور صحابں کی اخبار کہلاتی ہیں ء :اسی طرح صوفیاۓ کرام ی 
خصوص یگفتگو کے لیے ملفوظہ کی اصطلاح استعال ہوق ے ۔ جس طرح: اپٹی زبانی یا:تحریری 
یادداشت کے ذریعے احادیث اور اخبا رکِو حفوظ کیا گیا ے اسی طرح ملفوظات کے محموع 


بھی تب ,کے گئۓے ہیں' ۔ 


بشرصغیر کے تقریباً سارے بڑے بڑنے قدیم۔بزرگوں کے اس قسم کے جموعےموجود ہیں ۔ 


: 


اس زماۓ کی تصنیفی روایت کے مطابق ان محموعوں کی زبان فارسی ے لیکن جہاں ضرورت 
ے محبورکیا ے ہندوی ملفوظےء دوے:اور فقرے.بھی وجود میں آۓ ہیں ۔ اس بات کا بھی 
امکان ے کہ ان مجموعوں کے تب کنندکان ۓ تصنیف ک:زبان فارسی ہوۓ کی بنا پر 
ایسے۔ہت سے تلفوظات کو فارسی میں ترجمد کر کے لکھ دیا ہو جو درحقیقت کسی مقامی 
زبان میں کہے۔گئۓ تھے ۔ بّرصغبر کے قدیم ترین. محموعد ہاۓ ملفوظات .میں شیخ بہاءالدین 
زکریا ‏ ملتانی کے ملفوظات 'خلاصہ العارفین؟“ کے نام سے ہیں ء جن کا ایک قلمی نسخد 
پنجاب یونیورسٹیٰ ء لاہور کے کتب خانە میں موجود ے ۔ سید سلیان ندوی ۓ اپنے ایک 
مضمون ”بہار میں آردو؛ مین غالباً اسی لیے کہا ے٢‏ کہ ہندوستان میں .آردو کا وجود 
شیخ بہاء الدین زکریا کے زماۓ ہے ملتا ے ۔ اسی زماۓ کے قریب خواجہ معین الدین 
چشتی ے اپنے پیرو مشد خواجہ عثان ہرونی کے ملفوظات 'انیس الارواح؟“ کے نام ےہ ٤‏ 
خواجہ قطب الدین بختیار کاکی اوشی نے اپنے ےشد خواجہ معین الدین چشتی کے ملفوظات 
”دلیل العازفین؛ کے نام سے ء خواجہ فرید الدین شک ز گنج نے اپنے۔مشد خواجہ قطب‌الدین 
بختیار کاکی کے ملفوظات 'فوائد السالکین؛ کے نام سے > خواجہ فرید الدین:مسعود شکر گنج 
کے دو خلفاء.حضزت نظام الدین اولیا اور حضرت یدر اسحاق ۓ ان کے ملفوظات بالترتیب 
”راحتالقلوباور”اسراراولیا“کے نام ہے اور حضرت نظامالدین اولیا ےملفوظات ان کے دو حبوب 
میدون امیر خسرو۔اور:امیر حسن سنجری نے 'فوائد الفواد“ اور ”راحت المحبسّین؛ کے نام ہے 
جم عکے ہیں ۔. ان کے علاوہ حضرت مخدوم جہائیاں جہاں گشت کے ملفوظات ”خزانمٴجلالی٤‏ 
اور 'سراج الہدایت؟ کے نام ہے ہیں ۔ 'سراج الہدایت“ کے مر تب کا نام احمد برنی ے ۔ 


ر ۔ پنجاب یونیورسنی لاہور کے کتب حانہ میں خواجہ آویس قرفی کے مافوظات کا ایک جموعہ بھی 
موجود ے (دیکھے مخطوطہ ۹٢ہ۱)‏ 

× ۔ ندوی ء سلیان ء سید...مضمون بہار میں اردو ء رسالہ گیا بہار نمبر جولائی اگستت 

( ۳م وع صیں) 





م00 


نید مچد سبارک کی 'سبرالاولیا؛ اور شیخ جا ی کی 'سبرالعارفین“ کے نام سے تالیفات میں بھی 
بزرکان چشت کے ملفوظات موجود ہیں . امیر خسرو کے جمع کردہ ملفوظات کا ایک حموعہ 
”افضل الفوائد“ کے نام سے بھی بتایا جاتا ے ۔ شیخ علاء الحق ہندی بنگالی کے فرزند و 
خلینہ شیخ نورالحق پنڈوی ے ملفوظات: کا ذکر ”نزہة الخواطر؛ و 'بہجة المسامع و النواطر؛“ 
لوان ا کا ہے ۔ 


حضرت نصیرالدین چراغ دہلوی کے ملفوظات 'خیر الەجالس' کے نام نے ان کے میذ 
حمید شاعر قلندر ےۓ مرتب کیے ہیں ۔ شیخ بہاء الدین باجن ۓ 'خزالہٴ زحمت) کے 
ام سے اپنے پیر و رشد کی صفت میں جو رسالہ مرتب کیا ے وہ بھی ملفوظات کے 
جموعوں میں شہار کیا جا سکتا ے ۔ شیخ حسام الدین کے ملفوظات 'رفیق العارفین؛ کے نام 

سے ہیں ۔ برہان الدین غریب کے ملفوظات کے تین محموعے ”حصول ‌الوصول؛ م تبہ رکن‌الدین 
اتا ہ ”ہدایت القلوب' مرتبہ شیخ حسین اور . 'نفائس‌الانفاس؟ تب خواجہ. رکن الدین 
مت ہیں۔۔ ڈا کش فی این دیورے نے '”احسنالاقوال' کے نام سے بھی انْ کے ایک حموعہٴ 
ملفوظات کا ذکر کیا ہے ۔ سید چد اکبر حسینی ۓ اپنے والد بزرگوار سید چد حسینی یندہ نواز 
گیسو دراز کے ملفوظات کو 'جوامع‌الکلام؟ کے نام ہے مرتب کیا ے ۔ حضرت شرفالدین 
بجی منیری کے ملفوظات 'معدن المعانی؛ ء 'خزن المعانی؛ ؛ آکنز المعانی)؛ ؛ 'مونس المریدین؛ 
”خوان پر نعەت؛, اور؛'ثبراة المحققین؟ کے نام سے ہیں.۔ 'قاضی بحمود بحری کے ملفوظات, ک 
محموعے کا نام ”عروس عرفان؛ سے - 'خلاصة الفوائد؟؛ ے نام بسےتشدکگ خواجب نور الدین ء 
خواجہ نور مچد کے ملفوظات کا ایک مخطوطہ پنجاب یونیورسٹی لاہور کے کتب خانه میں رے 
اس کے علاوہ 'خزانہ رحمتۂ کے نام سے شیخ رحمتاللہ کے ملفوظات جو شیخ بہاءالدین باجن 
نے مر تب کیے ہیں ؛ شیخ علی متقی کے ملفوظات 'زاد المتقین ق سلوک طریق الیقین“ جو 
شیخ عبد الحق محدث دہلوی ہے مرتب کے ہیں اور سید ہاشم العلوی کے ملفوظاتث 
”مقصود المراد“ کے نام نے موجود ہیں ۔ مرزا مچد حسن کی تالیف ”مر آة احمدی؟ ء میر علی 
شیں قائع کی 'تحفة الکرام؛ اور سکندر ابن مد کی 'سآة سکندری؛ جیسی تصانیف میں مختلف 
بزرگوں کے جو ہندی فقرے اور ملفوظات ملتے ہیں .وہ:الگ ہیں ۔ مذکورہ بالا اس طرز کی 
دوسری جملہ تصانیف میں قدیچ اردو کے فقرے زیادہ اور۔ دینی اور عرفانی موضوعات پر 
باتیں یا ملفوظات کم ہیں ۔ یہ ملفوظات اپنی موجودہ شکل میں فارسی میں ہیں ۔ ان کی اصل 
صورت کس زبان میں تھی اس کے متعلق وثوق سے کچھ نہیںکہا جا سکتا ؛ کیونکە صوفیه 
انی نی عفلوں میں عوام کی زبان میں بھی گفتگو فرماۓ تھے ۔ ذیل میں چند ملفوظات 
ملاحظہ فرمائیے : 


"(0۹ 


(الف) چد بر میں کھڑیاں سائیں پریم چکھاۓ ۔ 
(حضرت قطب عالم گجراق'م ۔ ۵۳ء ؛ع) 


(ب) رو پیٹنے خدا کون پونیے؟ ۔ (سید مد جولپوری ؛ م ۔ م.۱۵ع) 


(ج) ارجن جی کا اور بھایا ہوۓ تو تجھ سے تقیروں کی برسوق تین کناس کرے؟ 
(حضرت شاہ عالم بن حضرت قطب عالم ؛ م ۔ ۵ے۵؛ع) 


اس قسم کے اور بھی بہت سے فقرات ہیں جن کا ذکر آئندہ ابواب میں ہو گا ۔ 


قول 

قول کا پس منظر اور اس کے تحرکات بھی وہی ہیں جن کا ذکر ملفوظات کے سلسلے میں 
ہو چکا ے ۔ لیکن قول ء ملفوظہ ہے اس لحاظ سے ختلف ے کہ اس میں کوئی نہ کوؤ 
بنیادی اصولی بات ہوتی ے ؛ ایسی بات جو پند و نصیحت اور راہعری اور رابتائی کے طو 
پں پر دوز اوں پر شخں کے لیے مشف‌ل زاین سکتی ہے ۔ بعض‌اقوال تو صرقیم:ایک آدھ 
جملے یا شعر پر مشتمل ہوتے ہیں لیکن اپنی اہمیت کے ؛لحاظ ہے. ہزاروں یاتوں پر بھاری 
ہوے ہیں ۔ مثال کے طور پر شیخ مد غوث گوالیاری کا یہ کہنا؟ کہ _”'بھیگی بچہ خدا کو 
نہ میلے ۔“ ایک جملہ پر مشتمل ایک قول ے جو زمان و مکان سے آزاد اپنے اندر۔ بنیادی 
صداقت رکھتا. ے لیکن شیخ وجی الدین علوی گجراتی کی یہ بات کہ* ”میں کہہاں یا کدھا 
ریاغت کیتی“ ایک ملفوظہ یا حعض ایک بندوی فقرہ ے اس کی کوئی آفاق اہعیت نہیں ۔ 
یہ عض ایک بات ے جو ایک خصوص پس منظر اور سیاق و سباق میں ایک یزرگ کے 
من سے نکلی ہے ۔ قول نٹری بھی ہوتۓ ہیں اور منظوم بھی ۔ نثری قول شاہ ممد غوث 
گوالیاری اور منظوم قولِ حضرت بابا قریدالدین گنچ شکر ء حضرت لطیفالدین دریا نوش 
و ہورت قام عائیا کی ہیں نے 

قول موسیقی کی اصطلاح بھی ے۔ چد حسین آزاد ۓ 'نگارستانِ فارس٦”‏ اور'آب حیات؛۶ 
میں اے امیر غسرو کی اجاد بتایا ے ۔ حافظ محمود شیرانی نے اپنے مضمون 'خدوم 
فا ا ڈاروذی ابعداق تو کل ام ات کوام حضت کی می اریہ 
۔ (الف) قائع ء علی شیر ؛ میر تحفة الکرام ء جلد اولء ص رم٤‏ ۱ م۔ 

(ب) بچد حسن سرڑا..,سرآة احمدی ؛ جلد ٤+‏ صے۔ 

م ۔ عبدالحق ؛ مولوی...اردو کی ابتدائی نشو و تا میں صوفیاۓ کرام کا حصم ؛ ۹ء ۔ 
سم ۔ ایضا ء ص ہم۔ 
۔ عبدالحق ء مؤلوی...اردو کی ابتدائی نشو و 'ما میں صوفیاۓے کرام کا حصد ء ص مم ۔ 
پ ۔ آزاد ء حد حسین...,نکرستان فارس ء ص .و ۔ 
ے ۔ آزاد ؛ مد حسین..,آب حیات ؛ ص ہے ۔ ۵ے 





٠ 


شیخ بہاء الدین برناوی؛ میں کہا ے' کہ اقول و ترانہ: ی ابتداءحضرت ‏ امیر خسرو نۓ 
کی ۓےگویا خدا کو منظوز تھا کہ یہ فن.ائیر خسرو ہے ایجاد ہو اور حضرتِ باء الدین پر 
تم ہو جائۓ ۔ آپ ے جو قول امیر کے تتہسّع میں لکھے ہیں, ان میں اور امیر کے کلام میں 
کوئی فرق نہیں ۔ آگےہ چل کر لکھتے ہیں امیر کی اصطلاح.میں قول اس چیز کا نام سے 
کہ اس کے برداشت میں ٹانا تلی ء قلب اور ایگ مغروفق منضم کر کے چھوڑادیں اور 
دونوں برداخت ہیں کون کون لہجے ٴ موافق تعاتا 8 سعیت و پربند ۔ بائدھ دیں اور پر 
مصرع کے ساتھ جدا گانہ ترائہ باندھ کر گائیں خواہ وہ بیت عری ہو یا فارىنی یا دو تین 
موزوں الفاظ ہوں یا نثر کے کات معدود ہوں ۔ جب ان کو کسی پردہ میں مایا جا ۓ گا 
تو وہ قول کہلائیں کے ۔ بشنپد اور دعرہپد میں جو تال نے ہیں وہ قول میں ہرگز نہیں اے 
کیونکہ اس کے مخصوص طریقے پرابند سے لے کر خصؤوص کر دے پق ۔“ 


سسلان جب فتح دہلی کے بعد دہلی اور اس کے گرد و نواح میں آباد ہوۓ تو انہوں 
نے دیکھا کہ مندروں. میں جو بھجن کاۓے جاۓے ہیں ء ہندو ان مین مت ہو۔ کر اپ ذات 
کو بھی وقتی طور پر بھول جائتے ہیں ۔ صوفیاۓ کرام ۓ اپنی تبلیغی کوششون کے:سلملے 
میں جب بھجن کا مطالعہ کیا تو انہیں معلوم ہوا کہ بھجن ایک ایسی صنف شعر و ہوسیتی 
ے کہ اس میں پہلے ایک چھوٹا سا ابتدائی بول ہوتا ے ؛ جس میں کسی خاص دیوتا یا 
دیوی کے نام اور صفات کا ذکر ہوتا ے' ۔ گاۓ ‏ والے اس ابتدائی بول کو بار بار دہراۓے 
ہیں اور جیسا کہ ماہرینِ نفسیات کا کہنا ے کہ ایک:چیز کے بار بار ذہن: میں ڈالنے سے 
وہ آخرکار نقش_ ذہن و قلب ہوجاتی ے ۔ مندروں میں پجاری اور سہنت بھجن کے بؤل کی تکراز 
سے بہی کام لیتے تھے ۔ ۔قوا ین کا فن ‏ راج کرۓ میں بھی ہی رمز مغلوم ہوتی نے ۔ قوالی 
میں چونکہ کسی ایک بات یا چند الفاظ کا بار بار تکرار ہوتا ے اس لیے وہ نہ صرف ذہن 
نشین ہی ہوتی ے بلکہ پسند آۓ پر انسانِ پہروں اس سے بست و مدہوش رہتا ے ۔ بھی 
وجہ ے کہ جب کسی ایک مصرع یا شعر پر قوا ی میں کسی پر وجدرو حال کی کیفیت 
طاری ہوتی سے تو قوال اس کو بار بار کاق عرصہ تک گاتے رہتے ہیں ۔ اقوال ی مثالیں 
ملاحظہ ہوں : 


١‏ ۔ شمرافئی ء محمود ؛ حافظ..مضمون دو 


بہاء الدین برناوی ٤‏ اوریئنٹل کالچ مسکزلخ ‏ 
ااہوں ا کین ویو ےا اض پت 





٭ ۔ ہندوؤں کے ہاں حتف زباتوں کے بھجنوں کے محجموعے بڑے متبول ہیں اور اکثر ختلف اشروں 
کی طرف ہے شائع ہوے رہتے ہیں ۔ مثال کے طور پر دیکھے : 
عاجزگوبی ناتھ .., پرمیشر کے بھجن (مکمل) شائع شدہ سیالکوٹِ۔ ے۶۱۸ ۔ 





نثری اقوال 
(الفت) ”عارف آنےکہویں تجو خدا سوں بھزتا ہووۓ۔“ شیخ وجیہہ الدینگجرای' م ۔ 
(ب) ”بھی بچد خدا کو ئہ میلے ۔“ شاہ چد غوث گوالیاری م۔ ۳ى0۵غ 
(ج) ”'بھاکری پکانا مشکل ے ۔“ شاہ ذوب برہان پوری' م ۔ 


منظوم اقوال 
(الف) داول دیول ہے .لہ جائے 
بھاا "' پہنہ ". روکھاا کهائے 
ہم درویشنہ سے ریت 
پانی . لوریں اور سیت 
(ب) جِل کا سبائیں 2 جا گناک کنل ھزتافپذئن 
(شیخ فزید الذین کو گنچ؟) 
۳ کین کا تراجت 
(شیخ لطیف الدین 'دریا نوش٣)‏ 
اکن 


عربی میں مکتوب کو رسالہ بھی کہتے ہیں ۔ احمد ذکی صفوت ۓ جاہلیت ہے لے کر 
عباسی دور کے آغاز یا نصف تک عرى مکتوبات کا جو محموعہ چار جلدوں میں مصر ہۓ 
شائع کیا خل۔ ابق“ کادنام( نون ے؛ اسی, لے جمَھرٰة زففائل العرب؛ وکھا ے:۔: باردو میں 
رسالہ مکتوب سے.ختلف معنوں میں:مستعمل ے ۔ یہاں رسالد نثری کتایچۂ کے مترادف ہے 
جس کا موضوع کچھ بھی ہو سکتا ے ۔ 

رسالے کی ین" حیٹیث'قارسیٌ ژبان وٴآدب میں بھی قائح ‏ رہی۔ بٹ _صغیں-کے :صوفیاۓ کرام 
ے 'فارسی میں زیادہ اوز قدیم اردو مین کم رسائل تالیت کے ہیں - قدیم اردو میں 
دستیاب شدة نثرّی رسالوں میں خواجہ بندۂ تواز گیسو دراز کے۔رسالہ: 'معزاج العاشقین“ اوز 
رسالہ 'سہ بارہٴ ٤‏ شیخ عین الدین گنچ العلم کے دینی ‏ رسائل اور حضرت عاد الدیؾ قلندر 


1 شدتاوی ٴ' وضاعت علٰ ء ڈاکثٹر...تعارف تارج اردو ء ص.٘س5ءء 
۔ عبدالحق عدث دہلوی۔ٴ۔اخبار الاغیار (اردو ترجعہ) ؛ ص ‏ ہم ۔ 
۔ عبدالحق ء مولوی۔-اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ۔ ص ٤‏ مز 
(براۓ الف اور ب) 
۔ عبد الحق ء مولوی-اردو کی ابتدائی 'نشو و نا میں صوفیاۓ کرام کا حصّہ ۔ٴص ۹إ ۔ 
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پھلواری کے رسالہ 'سیدھا راستہ؛ ء سولانا عبداللہ کا رسالہ ”احکام الصلواة“ شاہ امین الدین اعلول 
کا رسالب کفتار شاہ امین؛ اور رسالہ 'گنچ مخفی'؛ ء شاہ میراں جی شمسں‌العشَاق کا رسالہ 'شرح 
مس غوبالقلوب“ ء شاہ برہان الدین جانح کا رسالہ ”کلمةالحقائق؛ اور سید میراںحسینی شاہ اور 
شیخ اشرف جہانگیر سمنانی کے نری رسائل کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ 
گفتار نامہ اور قصہ (مثنوی) 

گفتار کے معنی بات یا ملفوظہ کے ہیں ۔ صوفید کی اصطلاح ادب میں اس کا اطلاق اس 
تحریر پر ہوتا ے جو نصیحت اور پند کی غرض سے لکھی جاتی ے ۔ یئ ملفوظب ہے اس 
س2 ختلف ے کہ ملفوظہ صوف خود تحریر نہیں کرتا وہ صرف کسی خاص وقت یا مجلس 

جو و خصوصی باتیں بیان کڑتا ے کوئی معتبر شتخض اپنے طور پر اس کو جمع کر لیتا 

پ ڑ0 ملفوظات کی زندگی میں یا اس کی موت کے بعد اس کی اشاعت ہوتی ے ۔ 
ا کت رع کا مات ری اہی غر وت ا اع ترتیب و تدوین میں 
کسی دوسرے کی تاج نہیں ۔ قول یا مقولہ سے یہ اس لحاظ سے الگ ے کہ قول عموباً 
ایک دو جملوں یا بہت ختصر سی عبارت سے تشکیل پاے ہیں ۔ گفتار میں ء اگرچم یہ قول 
کی طرح پند و نصیحت پر ہی مبنی کیوں نہ ہو ء صاحب گفتار اپنی بات کو پھیلا کر اور 
وضاحت ہے بیان کرتا ے ۔ دکنی زبان میں 'گفتار شاہ امین؛ ء ”گفتار شاہ برہان الدین جا“ 
اور 'گفتار ملک د؛ ء اس صنف کی چند مثالیں ہیں ۔ 


ثامہ 

نائۂ قدج ازدو میں فازسی لئے انقل ہوا نے :فارسی مین نامن کی الفظ کک ساتھ تر کیب 
پاۓ والے جو زسائل ء کتابیں اؤر نظمیں ؛ پند نام ء شاہ تام ٤‏ سیاسٹ امہ وغیرہ تھیں ء 
صوفیہ ۓ ان کی ت رکیی ہیئ تکو اپنے ہاں بھی رواج دیا ء لیکن اپنی مخصوص معنوی صورت 
پیدا کی ۔ دکنی میں چک نامہ اور لوری نامہ ایسی دو مخغخصوض صورتیں ہیں ۔ ان میں چی 
پیستے وقت اور بچوں کو لوری دیتے وقت عورتوں اور ماؤں کے الاپنے کے لیے خاص سروں 
اور دھنوں میں شع ر,کہے جا ے ہیں تاکہ کام کاج میں بھی انسان اپنے خدا ہے غافل نہ ہو 
اور الاپ اور گنگناہٹ کی صوق دلکشی اور روحانی لذت کی بنا پر کام بھی بوجھل حسوس نہ 
ہو ۔ ختلف علاقوں کے مشاغل اور مصروفیات ک5 کی بنا پر بثر صغیر کے ختلف حصوں میں ان 
ناموں کی رسمی اور مضمونی ضورت بدلتّی رہی ے ۔ پنجاب میں لوری امہ کا بھی بڑا رواج 
رہا ے اور فقیر اب بھ یگھرگھر جا کے اور چو ںکوگود میں اٹھا کر لوریان کاتۓ پھرۓ ہین ۔ 
پنکھا امہ ؛ ڈھول نام ء چرخہ نامه قسم کی نظمیں بھی اسی صوفیانہ مقصد و غرض کے 
تحت لکھی جاتی ہیں جس کا اوپر ذکر ہوا ے ۔ البتہ وفات نام ؛ میلاد نامہ ٤‏ مان ہاپ نامہ 


۳ك“ 


قیامت نام ؛ فقر امہ ٤‏ سوت نام ء عبرت نام ء معراج نام ؛ ظفر امم ؛ وصیت تامہء 
یھمممم"*"٭"+ھ""" طرز کی تصانیف کا مقصد مذہبی ہے ۔ شا ی اور جنوی ہند 

میں اس قسم کے نانے خت مختلف زبانوں میں کثرت ہے لکھے گۓ ہیں ڈنل کی سنا ناوک کا 
ایک ایک بند مونہ کے طور پر درج کیا جاتا ہے ۔ 


چکی نامہ 


29 
(چکی نامہ بندہ نواز گیسو درازا) 
فالنامہ (م ۔ ٣۲‏ م۱ع) 


لو میں سترہ کو غف ا کاج 
(شرف الدین بحیلی منیری؟) 
(م ت۰ ۱۳ع) 


قصہ 

قدچ اردوٴمیں قصہ بھی امہ کی طرح فارسی اثر کے تحت رائ ہوا معلوم ہوتا ے ۔ 
اس میں ہندی سنسکرت میں رای مقامی قصے کا دخل بھی خارج از بحث نہیں ۔ یوں تو اردو 
کی قدیم و جدید نظم و نثر میں قصد کا فن ختلف شکلوں میں رابج رہا ے لیکن صوفیں تۓ 
اس میں جو خصوصلّیت پیدا کی ے وہی ان کے قصشّوں کي انفرادیت ے ۔ انہوں ۓ عشقیہ 
قصسّوں میں دینی ؛ اخلاق اور درویشائد باتوں کو داخل کرئۓ کے علاوہ قصّہ کی مجموعی 
باطنی فضا کو بھی درویشانہ بنایا ے ۔ بظاہر کوئی قصّہ حسن و عشق کے کرداروں اور 
معاملات پر مہنی کیوں نہ ہو صوفیہ ۓ ان کے محازی جسم میں حقیقت کی روح پھونق ے 
اس سلسلے میں شاہ میراں جی شسرالعششاق کی لشتوی خوش نامہ“ دیکھے جس میں عورت 


کا بی انس کے یا0 ما سا 
ہاشمی ء نصیر الدین..۔دکن میں اردو (مع اضافه آندھرا میں اردو) ء ص مم۔ 
ھودا ات معین الدین ۔ ہہار اور اردو شاعری ء ص ۱۳ ۔ 


غلام مصطفی خان ؛ ڈاکٹر-علمی نقوش ء ص .ہہ تا مںا۔ 


("۰۲۴ 


سے خطاب اور نسوانی لوازمات و استعارات کے استعال ہے عرفانی ماحول پیدا کیا گیا ے' ۔ 
قصہ میں صوفیہ کی پیدا کردہ درویشانہ اور صوفیان فضا کا یہ اثر ہوا ے کہ جہاں 
درویش منش شاعروں نۓ قد اردو میں از میں حقیقت کے رنگ کے ممثیليه نات لکھے ہیں ء 
عام شاعروں ۓ بھی اپنے عشقیہ قصّوں کو دین و اخلاق اور دروش و تصّوف کی باتوں 
سے مزیٹّن کیا ے ۔ اس کے لیے ملک مد جائسی کی 'پدماوت" قطبین کی ”سگوتی؛ ؛ منجھن 
کی 'مدھومالتی'' کے علاوہ فائز کا '”قصہ رضوان شاہ و روح افزا؟ مرتبد سید یچد ء مقیمی کا 
قص چندر بدن و سہیار؛ مر تبہ مد اکبرالدین صدیقی ء غواصی کا 'سیفالملوک و بدیع الجال؟ 
مرتبد میر سعادت علی ؛ نصرقی کا قصد 'گلشن عشق؛ مر تبد سید مد ؛ قاضی محمود بحری کی 
مثنوی 'من لگن)؛ مر تب سخاوت مزا دیکھے ۔ 


اس انداز قصہ قصہ لگازی ۓ اردو میں مٹوی کے ان کو بھی بڑی وست دی ہے ۔ قدیم 
صوفیں ۓ بھی ختلف دینی اور صوفیائہ موضوعات پر چھوٹی بڑی نظمیں اور مثنویاں لکھی 
ہیں ۔ انہیں منظوم دینی رسائل بھی کہد سکتے ہیں ۔ ایسی مثنویاں یا منظوم رسالوں میں 
مولانا عبدی کی 'فقہ ہندی؛ ؛ حبوب عالم عرف شیخ جیون کا محشر ٹامم) ء معظم کا رساله 
شچْرذالانقیا“ قاضی محمود مخری کی شنوی 'منلگن؛ شیخ داؤد ضعیفی کی مثنوی 'ہدایتہندیء 
شاہ موران ہی شس الس ات خویوڈ ”خوش نامم؛ ؛ ”خوش نغمز؛ ؛ شاہ امپنالدین اعلول کی 
نظمؤں امحہت نامہ؛ ؛ ٭رموز السالکین؟ > 'منظم وجود' ؛ شاہ صدر الدین کے. منظوم رسالہ 
”کسب عویت' ؛ شیخ خوب چد چشی؟کی ۔شثنوی 'خوب ترنگ“ ء شاہ برہان اندین جانم کی 
مثنویوں 'ارشاد نامی؛ ؛ 'وصئّیت الہادی؟ ؛ ٭سکسہیلا؛ ؛ ”منفعت الا مان؟ ء ٭نکتہ واحد؛ 
”نسمانکلام؛ ہ ٭رسوز الواصلین؛ اور '”بشارت الذکر؛ وغیرہ کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ 


دوہا اور سورٹھ 

دوہا ہندیٰ شاعری کی ایک اہم صنف ہے اور عری کے بیت٣‏ کے مترادف ے ۔ اس 
میں دو مصرعے ہوے ہیں جن کا ہم قافیہ ہونا ضروری ے ۔ ہر مصرع کئی حصسّوں میں 
تقسم ہوتا ے جنہیں چرن یا پد کہتے ہیں ۔ سورٹھ بھی اس کی تبدیل شدہ شکل کا ام ے 
دوہا کا قافیہ اخیر میں اور سورٹھ کا قافیہ درمیان میں ہوتا ے ۔ ہر سورٹھ اگر مقلو بکر دیا 
جاۓ تو دوپا بن جاۓ گا ۔ اسی طرح اگر دوۓے کو مقلوب:کر دیا جاۓ تو سورٹھ حاصل 


۔ زور عی الدین ن قادری ..,اردو شہ پارے ؛ ص ع۔ 

ٹون کثر...مضمون ہدماوت اردو نظم میں ۔ رسال اردو جولائی ریواعء ص ریہ 
۔ مد حسن ء ڈاکٹر...ہندی ادب کی تاریخ ؛ ص چہ ۔ 

م ۔ اصطلاج میں شعر کو بیت بھی کہتے ہیں کہ اس کے دو مصرعے مساوی ہوۓ ہیں ۔ 





"ڈ٤‎ 


ہو گا ۔ بھگت شاعروں اور مسلان صوف شاعروں ۓ مقصد اور مضمون کے فرق و تمیز کے 
ساتھ دوہا کو بہت زیادہ استعمال کیا ے ۔ اس سلسلے میں کببر ء سور داس اور تلسی داس 
کے دوے ایک طرف اور امیر خسرو دہلوی ؛ عبدالقدوس گنگوہی ء احمد عبدالحق ردولوی 
سید چد جونپوری ؛ شیخ احمد کھٹو ء شیخ علی متقی ء شاہ برہان‌الدین جانم ء شاہ امینالدین 
اعلول ء شرف الدین حول منیری اور خوب چد چشتی وغیرہ کے دوہوں کو دوسری طرف 
رکھ کر دیکھا جا سکتا ے:۔ ان کے علاوہ ہندی کے عام مسلان شاعروں یا دوسرے 
درویش مسلان شاعروں میں جنہوں نۓ دوہا میں اپنے خیالات کا اظہار کیا ے ء ان میں 
عبد الرحم خانخاناںء شاہ برکت اللہ پیمیء شیخ شاہ چد بن شیخ فرہلیء میر عبدالجلیل بلگرامیء 
میر حیدر الدین کامل ٤‏ سید نظام الدین مدھنایک ء سید رحمت اللہ بلگرامی اور ملک 
چد جائسی کے نام اہم ہیں ۔ شیخ فرید الدین مسعود شکر گنج اور عبدالرحم خانخاناں ۓ 
سورٹھ بھی کہے ہیں ۔ 
دوہا(چند مثالیں) 
فریدا 'دخر سَوْلَ پنجرہ ‏ قیلیاں. چوکن کاگ 
رب جیون با ہورے تو دھن ہارے بھاگ 
(شیخ فرید الدین مسعود شکر گنج') 
(م ۔ ۱۲۹۵ع) 
سجن سکارے جائیں گے اور نین میں کے روۓے 
بدھنا ایسی رین کو بھور کدھی نەه ہوۓے 
(شیخ شرف الدین ہو علی قلندر') 
(م ۔ ۲۴م۱ع) 
رف حرف ماگل کكکئےے دوک کچھ ٹہ بسا ‫ے 
گرد چھوئیں دربار کی سو درد دور ہو جاۓ 
(شیخ شرف الدین بحیئی منیری؟) 


(م ہ.ے۱۳ع) 
دیتی مجھتیں ایک پل جانوں برس بچاس 
جی کن دیکھ دیس کی برسنم انت نہ ماس 
(شیخ احمد کھتو) 
(م ۔ م۹مع) 


۔ اصغر ء چد علی..,جواپر فریدی (فارسی) ء ص ےہ : ۔ (اردو ترجمہ ؛ ص ہ٢۲)‏ 
پ ۔ سید چد دہلوی...مقدمہ فرہنگ آصفید ء جلد اول ء ص م ۔ 
۔ سندیلوی ء شجاعت على ء ڈاکٹر...تعارف تارج اردو ء ضس ہ؛ ۔ 





بطارتں 


ہوں بلہاری سچنا ہوں- بلہار 
ہوں سرجن سہرا ساجن حھ کل ہار 
چندر کہے تراین کوں سورج دیکھو آ٦كےٗ‏ 
ایسا بھگونت جو بھیٹے دش پاپ جھڑ جا ے 
تو روپ دیکھ جَگ سوریا چند ترائن بھان 


انہیں روپ پہن ہووں کو وہی نہ ہوۓ آن 
(سید مد جونیوری) 


(م ۔م۱۵۰ع) 
سن سہھیلی پریم یک یاتا 
یوں مل رسی جوں دودھ باتا 
(شیخ علی متقی) 
(م ہے۱۵۹ع) 
جدھر دیکھوں ے سکھی دیکھوں ہور لکوۓ 
دیکھا بوجیھ ببار میں سبھیٰ آپیں سوے 
(شیخ عبدالقدوس گنگوہی) 
(م ۔ ۱۵۳۸ع) 


جب لگ تن نہیں چھوڑیا جیوں تب لگ ہونا دور 
جب لگ نظر نہیں چھوڑی آنکھ کون تب لگ ہوٹا دور 
(شاہ برہان الدین جاغ) 
(م ۔ ۱۵۸۲ع) 


مہا ہار ء جوونا- بہسیار 
کنا وارا سے اوہ گاتا پٹھشار 
بی پرگٹ ذات ظہور ہے 
معشوق حق اللہ نورء علی نور ے 
(شاہ امین الدین اعللی) 
(م- ۵ے+۹ع) 


ۓ1۲ 


کاقی ء چوپائی اور سی حرق 

دوہا ے جب دو مصرعی حد ہے بڑھ کر چار مصرعی صورت اختیار کی تو اس ۓ 
چوپائی اور کاف کی صورت اختیا ر کر ی ۔ گارساں دتاسی اپنے خطبات میں کہتے ہیں کہ 
چوپائی کے معنی جیساکہ اس کے نام سے ظاہر ے رباعی کے ہیں : یعنی چار مصرعوں وا ی 
نظم ۔ لیکن عما اس کی تعداد معشین نہیں ءکیونکہ چوپائی پاب مصرعوں کی بھی ہوق ے اور 
نو کی بھی ۔ در حقیقت چوپائی رباعی سے زیادہ مر بع کے مترادف ہوتی ے ۔ کیونکہ رباعی 
میں چاروں مصرعوں کا ہم قافیں ہونا ضروری نہیں ۔ ہمد نم الغنی نمی لکھنوی ۓ ابی 
تالیف محرالفصاحت“ میں جہاں رباعی کے فن کا ذکر کیا ےء؛ لکھا ے کہ رباعی کی ہر ایک 
بیت دو بیت مربع کی طرح ہوگی ۔اہل فارس اس کو دو بیٹی کہتے ہیں اور بعض ترانہ بھی 
بولتے ہیں ۔ رباغی چار مصرعوں پر تمام ہو ے ۔ اگر تیسرے مصرغ میں بھی قافیہ رکھنا 
ہو گا تو اسے مصرع کہیں گے ورنہ خصی بولیں کے' ۔ رباعی کہ تیسرے مصرع میں 
بھی اگر قافیں رکھا جاۓۓ تو یہ مزبع ہو کر چوپائی کے مٹل ہو جائۓ گی ۔ کاق بھی اس کی 
ہم شکل ے ۔ سی حرف بھی چار مصرعی صورت میں ہویق ے ۔ ہاں یه ایک مسلسل 
ٹکڑوں کی نظم :بن جاق ے جس میں ہر بند یا ٹکڑے کا آغاز حروف ایجد کے لحاظ سے 
ترتیب وار الف ؛ ب ء ج ء د وغیرہ ہے شروع ہوۓ والے الفاظ سے ہوتا ے ۔ سی حرف کے 
اگر پر دؤ مصرعوں کو علیحدہ علیحدہ پڑھا جاۓ تو' وہ بیتکہلاے ہیں ۔ یه بھی بیت کے 
معنوں میں ے ۔ پنجاب اور سندھ کی زبانوں میں کافیوں کو بھی دوہوں اور مختلف بندوں 
کے درمیان دہرایا جاتا ے ۔ ہر کاق ایک مکمل نظم ہوق ے جس کا ٹیپ کا مصرع پلٹ 
پلٹ کر آتا ے ۔ 

ملتانی اور پنجای زبان کے شاعروں خواجہ فرید مٹھن کوٹی ؛ شاہ حسین اور حضرت 
بلٹھے شاہ تصوری یی مافاق او لوا غلام رسول عالم پوری اور ہدایت اللہ کی سی حرفیان 
اور سندھی شاعر شاہ عبداللطیف بھٹائی اور سچل سرمست کی کافیاں دیکھے ء حقیقتِ حال 
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کے قد غعراء کو بیشتر اس کا بھی التزام تھا کہ پر مصرع میں قافیہ رکھتے تھے ۔ 





بھیجی سے جو مجھ کو شا جم جاہ ے دال 

ے لطف و عنایاتٴ شہنشاہ پہ دال 

یہ شاہ پسند دال ہے کے بحث و جدال 

ے دولت و دی و دانش و داد کی دال 
: (غالب) 
١‏ ۔ جمیء؛ مد جم الغنی..., بجر الفصاحت ؛ ص ۱۱۵ ۔ 
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ساس آ جائۓ گی ۔ افسر صدیقی نے سی حرف کے عنوان ہے ایک مشعون یں لکھا ے کہ 
معنی و ببان کی کتابوں میں نظم کی جو قسمیں بیان کی گئی ہیں ان میں سی حرق تام ى 
کوئی قسم نہیں ے ۔ شاید اس کی وجد یں ہو کی یں کوئی مستقل صنف کلام نہیں ے ۔ 
اس کے بعد انہوں ےۓ قدیم صوف شاعروں شاہ برہان الدین جان اور شاہ تراب ء شاہ کریم 
اور شاہ وجہن کی سی حرفیوں کا ذکر کیا ے جو قدیچ اردو میں ہیں ۔ ایک اور سی حرق 
کی را ظرف 1 است -2' افارہ کا سے جو شاہ غد غوث چشتی صابری کی تصنیف ے ۔ ان 

حرفیوں کے متعلق رائے دیتے ہوئۓ انہوں ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ان میں ہندی دوہوں 
مر پوس کے یں فعیم امت ئا مرف 
معظم کی ے جو شاہ برہان الدین جائح کے خلیفہ اور جانشین شاہ امین الدین اعلول کے مرید 
تھے۔ معظم کی دکنی زبان میں 'شجرةالاتقیا ء 'گنچ خفی؛ ء 'مناظرہ عقل و عشق؟ 'معراجتامہ“ 
وغیرہ ؛کئی تصانیف ہیں ۔ چوپائی کے لیے ملک بد جائسی کی اکھراوٹ کی مثال کاف ے' ۔ 
یہ وہی ملک ید جائسی ہیں جن کی مشہور و معروف تصنیف 'پدماوت؛ ا ۔ ایک ہوری 
حضرت امیر خسرو دہلوی ےۓ حضرت نظام الدین اولیا کے لیے لکھی ہے ۔ اسلوب اگرچە 
وہی عورت کی طرف ہے مد کے جذبات عشق کے اظہار کے لیے ے لیکن مقصود و اسلوب 
تے صنف اور دونوں کو سربلند کر دیا ے' ۔ 


دھرہد اور بشن پد 


مشہور بزرگ شیخ بہاء الدین٣‏ برناوی خائم الشتارکین ۓ دھرہد اور بشن پد لکھے ہیں 
یہ اسلوب غنا ہے جس کی سریں جالیاتی ہوتی ہیں ۔ ہندو اس کے ذریعے دیوی دیوتاؤں کے 


ٍ ۔ افسر صدیفی...مضمون سی حرف رسالہ اردو ء اہریل ۹۹ء صضص یں۔مم۔ 
۔ کلب مصطفول...۔ملک چد جائسی (کتاب) ؛ ض ہہ ۔ 
۳ ۔ گیانِ چند ء ڈاکٹر...مضمون پدہاوت اردو نظم میں ۔ رسالہ اردو جولائیق ۹۵۱١ء‏ صض إ ہ۔ 


م ۔ میقدر ام اوئز خسر بحیثیت پندیٰ شاعرء ض ے؟ ۔ 





ہوری یہ ے : 


دیاری ہوے ‏ بیچو ۔یاری 
فان ےنظام:-, کےا :ونگں ‏ می 
کپڑے رنگ ہے کھ نہ ہوت ے 


۔ مود شبرانی...پنجاب میں اردو (کرمی پریئ)ء اض 2ا٤‏ 


(0۹ 


حاسن. اور وشنو اوتار ی تعریف کاے تھے ۔ سلطان حسن شرق' ے اس میں نیا اسلوب پیدا 
کیا ۔ دھرپد میں چار چرن ؛ فقرے یا تک ہوتۓ ہیں و سن وم ساد ے ادا یا 
جاتا سے ۔ تان اور زمزمے کی اجازت نہیں ہوتی ۔ اس کے برعکس ٹہ کو جو پنجابی اور 
پوٹھوہاری میں بڑا مقبول رہا سے سادگی کے ساتھ استعال کرنا معیوب سمجھا جاتا ے ۔ اس 
لحاظ سے یں دھرہد کی ضد ے ۔ ہوری بھی جسے صوفیہ نے رنگوں اور ہولی کی مصطلحات 
اور ےا می سے و ری کی ایک قسم ے اور ٹھمری یہ ملتی جلتی ے - صوقیں 
کے سلسلہ میں جب ہم دھرپد : بشن پد ؛ ہوری ؛ شبد ؛ شلوک ؛ کبت جیسی ہندوانه 
مصطلحات کا ذکر کرتے ہیں تو کسی مغالطے میں مہبتلا نہیں ہونا چاہے ۔ ایُہون: ۓ انہیں 
اپنے ہی معانی عطا کے ہیں اور ان میں اپنے مذہی اور روحانىی عقائد بھر دے ہں ىٴانِ نی 
باطنی روح صوفیہ ےۓ پھونی ۔ے کے و شرک سے کال کر اسلامی قضا میں 
لاۓ ہیں :سید برکٹ الل پیم کے کبُت ء و ہمان مریت خابو ون 
شیخ فریدالدین ستعود شکرگنچ گ نوراہ ولرک ایض ھا مررعبہ ہیں خرالون 
کاسل کے کہبت اور سید مد جولپوری کی ساکھیاں یہی' حیثیت رکھتی ہیں ۔ بمونە ملاحظہ ہو: 


پد 
اے ‏ من نام پائیں ماتیں تھیں دکھ سکھ بھاۓ 
یس جو کچھ سينو سو دیکھنت جارے بب جاۓ۴ 


جے بچن: ست کرن کسی ہے تی میں کی سناے 
داس گہنوں جیون جل ترنگن جل میں جل جو سماۓ 
(شیخ جہاء الدین برناوی خاغم التارکین) 


١‏ ۔ اختر جونا گڑھی...مضمُون: سنطان حسین شر ۔کتاب ہہماری موسیتی (م تب حفیظ ہوشیار پوری) 
کہ سا 
م ۔ آزاد بلگرامی...ماثر الکرام ۔ ص وع ۔ 
قدوسی ء اعجاز الحق..صوفیاۓ پتنجاب'۔ ص ج رم - 
جیسی رام...شلوک فریدی مکمل ۔ 
صفدر آئےے ,امیر خسرو عحیثیت ہندی شاعر ۔ صےم ۔ 
بلوچء نبی بُش...سندھ میں اردو شاعری ٭ص[قام ۔ 
محمود شیرائی..,مضمون دائرہ کے سہدویوں کا اردو کی تعمیر میں حصہ ۔ 


م ۔ عمود شبرانی..,پنجاب میں اردو ٤‏ ص ہے: ۔ (کر می پریس) 





موے : 
(الف) 


خیال 
اصطلاح میں وہ صنفر شعر و موسیقی ہے جس میں موضوع کے لحاظ سے تخیّلاتی 
کارفرمائی بہت زیادہ ہوتی ے ۔ سلطان حسین' شرق نے دھرہد کے آہنگ میں تصرف کر کے 
اسے اور رنگین بنا دیا اور اس کو خیال کے تام سے موسوم کیا ۔ ابتدا میں خیال دھرپد کے 
قریب تھا لیگن بعد میں اس نۓ ایسی منفرد حیثیت اختیارکرلی کہ دغرپد بھی اس کے سامۓ 
مائد پڑ گیا خیال میں حسن و عشق کے ساتھٴ ساٹ معرفت کے تضامین بھی اذا کیے جال 
ہیں اور ان میں تان پلٹوں کی آمیزش اور سروں کے الٹ پلٹ سے حسن پیدا کیا جاتا ے ۔ 
شاید اس کی تفخیّلاتی فضا کی بنا پر قدیچ صوفیاۓ کرام نے اس کی ظرف کم توجہ دی ے ۔ 
الہ شیخ بہاء الدین بَزناویٰ٣‏ خاخ االدثا کین ازر شاہ بژہان االدیق ۲ جع ”2ال کے ہد 


(ب) 


.ا 


ٹھاکرت کرو فی ات ات اذھری 


ان پر .اؤہ :اپر "۔اوہی۔ کرۓے 


مہاچھیں روگ کی بیدن اپنی ہہاتھیں کہن میں بے 
(شیخ بہاء الدین برناوی خام التارکین٥)‏ 


(خیال براۓ شفا) 


اپ سنديیسا جھ ے شس کا 
8 تھ""؟ھ"ئ۳" 
ہس ہے ہڑتے' مرتے 
نینوں مانہەه جوں کكکنکر ملے 
نس دن جاگہ برہ ماری 
نہ نیند ادیکھے نین پڑۓے 
پلگیں۔ می آگ) فارہ وت 
سہے دیکھوں سو کھڑۓ 


و ۔ اختر جونا گڑھی...مضمون سلطان حسین شرق ۔ کتاب ہاری موسیقی ۔ 
٢‏ ۔ محمود شبرائی.,,پنجاب میں اردو (کرعمیٰ پریس)۔ ض ےے| ۔ 
۔ عبدالحق ؛ مولوی...اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ص ہم ء 
م ۔ حمود شیرانی...پنجاب میں اردو (کرعمی پریس) ۔ ضص ےے١ء‏ 
۵ ۔ عبدالحق ؛ مولوی...,اردو ی نشو و 'ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ۔ ص ہ۵ ؛ ۵۹ء 


۳۴۴۹۷۹ 
لا پیا بت جھ. آس. لی من 
سس لی تجھ پاسں رہن 
جب کا جھانسا تیں مجھ لایا 
یک تل تب ھے ساس رہن 
ا ا ا ا او 
لوگ دیوانی دیکھ ٭ ہن 
جک کی پانسیں کیا مجھ ہوۓے 
کہوں سریجن کہاں بسن 
(شاہ برہان:الدین جان فرزند و خلیفہ میراں جی شس العشّاق) 
(م ۔ بعد از ۔ ۱۵۸۲۲۰ع) 


1 


جکری 

جکری ء ذکری کی بگڑی ہوئی شکل ہے ا او کی زماۓ کی روحانی صنفِ شعر و 
موسیقی ے ۔ حافظ حمود شیرانی کہتے ہیں' ”جکری کا اطلاق ایسی نظموں پر ہوتا رے 
جن میں اور مضامین کے علاوہ سلسلہ کا شجرہ اور تع“ ہوتیق ے ۔“ تصوف کے 
ختلف سلاسل میں اپنےسلسلہ کے بزرگوں کا شجرەوظیفہ کی حیثیت حیثیت میں پڑھنا سنترتصّوف ے 
اوراہے ذکرمیں شامل سمجھا جاتاے ۔ ج وی کان سوغو 7ض 
اس میں بزرگان دین کے سلسل وار شجرہ کے اعتبار ہے ناموں اور ان کے فضائل و حاسن 
کے علاوہ حمد و نعت کے مضامین بھی ہوے ہیں ۔ حضرت ئنظام الدین اولیا کے متعلق 
سید چد مبارک نے 'سیر الاولیا؛ میں لکھا ے' کہ انہیں قوالوں سے مولانا وجیە الدین کى 
چکری سن کر حال آ گیا تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ نجکری قوالوں اور سامعین ی حبوب 
صنفر شعر و موسیقی رہی ے اور اس کی وجہ اس کا تاثر و تاثیر ہے ۔ قاضی محمود دریائی 
کے ذکر میں شیخ عبد الحق محدث دہلوی نۓ 'اخبار الاخیار ‏ اسرار الابرار؟“ میں لکھا ے 
کہ ان میں ہندی جکریوں کا پڑھنا اور گانا قوالوں کا دستور بن چکا ے٣‏ ۔ شیخ علاء الدین 
ثانی برناوی ۓ کتاب ”چشت“" اور مفتّی غلام سرور لاہوری سو ال نوہ میں بھی 


خان) سرت ھا شر وی کا ری او موی یر ےہا 
اورئینٹل کالج میگزین لاہور ء نومبر .۹۳ ۱٢۵ ٤۶۱‏ ۔ 

۔ چد مبارک ء سعید...سیرالاولیا ء ص ۲ٹ ۔ 

س ۔ عبدالحق حدث دہلوی ؛ شیخ...اخبار الاخیار فی اسرار الاہراررء ص ےہ۱۸ 

-_ ۔ برناوی ء علاء الدین ثانی ) شیخ, اس ایت مت قلمی ٢‏ ص و مم ۔ 

۵ ۔ غلام سرور لاہوری ٤‏ مقتی..,خزینة الاصقیاء جلد ہ ؛ ص ۔ہ ۔ 





03۳۲۳۴ 


اس حقیقت کا انکشاف کیا ے ۔ امیر حسن سنجری ۓے 'فوائدالفواد میں شیخ احمد نہرواتی 
کے حال میں لکھا ے' کہ بڑے خوش الحان تھے اور ہندوی (جس ہے ان کا مقصود جکری 
ے) خوب گیا کرے تھے ۔ ایک جامع سمجد اجمبر کے امام فقیمں مادھو نے ان ک ہندوی 
سن کر کہا کہ ایسی آواز جو آپ رکھتے ہیں ء سرود ہندی میں خرچ کرۓ سے دریغ کرنا 
چاہیے' ۔ اسی دن سے شیخ احمد نہروانی نے قرآن یاد کرنا شروع کر دیا ۔ سید شاہ حسن 
العلوی شیخ بہاؤ الدین باجن٣‏ اور شیخ بہاء الدین برناوی ۓ بھی جکریاں کہی ہیں٭ ۔ 
بہاء الدین باجن نے خود اپتی جکریوں کے متعلق کہا" ے کہ میرے اشعار کو ہندوی 
میں جکریکہتے ہیں اور ہندوستان کے قوال ان کو سرود کے پزدوں میں نوازے اور گاۓ ہیں ۔ 
ان میں ہے بعض پیر دستگیر کی مدح میں ء بعض ان کے روہ کے وصف میں ؛ بعض اپنے 
قطن-یعبی گجرات:ک وص نیت اؤر: مض لافشن ار کل نقصد کا کرس بے کات 
بیان ہے جکری کے مضامین کی حدود کا بھی کسی حد تک اندازہ ہوتا ے ۔ 


جکری (مثالیں) 





کہبو ہو چک نمیرے ہپیو 
بھوت دنن کا الجا+ جمو> 


نال دو کوںڈ اھٹا وا 
تل دھارن کھیجی کھڑی کھجاوڑے 
میں( کارنے بے سرت ابا مات 
پسو یق سب بتیرے رای 


کئی کئی بھانتوی_ بھادو :کھاۓ 
کہی ںہو چک ا یسراف تی 


١‏ ۔ سجزی ؛ امیر حسن.., فوائد الفواد (ملفوظات حضرت نظام الدین اولیا) ؛ ص ہے؛ ۔ 

ہ ۔ عقدہ ؛ مکاشفہ اور نکتہ کے عنوانات کے تحت بتی' مَوفباۓ کرام نے مر لکھے "تین ۔ انٗ ک 
نوعیت معنوی زیادہ ے ۔ ‏ ان میں عارنانہٴ رموز و اسزار کی باتیں ہوقی ہیں ۔ ان کے :موے 
علی جیوکام دعنی ء عبدالقدوس گنگوہی اور شاہ حسن العلویٰ کے پان .ملتے ہیں ۔ 

س ۔ عبدالحق ء سولوی؛ ُردو کی ابتدائی نشو و "ا میں صوقیاۓ کرام کا حصب ص رح جس" وم 
کی کیک ا انا ا 

ساٹ ا ات 

ود کترایء مصوہ ‏ عائط بزوعات یں اردو ہت 

پ ۔ عبدالحق ؛ مولوی...اُردو کی ابتدائی نشو و "ما میں صوفیاۓ کرام کا حصء ص رجاےم۔ ' 

ے ۔ عبدالحق ء مولوی...اُردو کی ابتدائی نشو و م'ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ص ہم * 


بھوٹ دنق کا' الجا جبو 
ین اارے ں 3ن:رؤ ٭+وے 
میت بنا کہو کیوں جم کھووے 
ہاشمجی ‌سکھہووےتبمکھ میٹاجووے 
کہيیو ہو چک میرے ہیو 
بھوجی ‏ قای ں کا الجا جیو 


دوسری جکری 
ایدو اف تل ا اہِ! چیا 
سُکتا ۴ و ںا 
لا آلہ اہ الا اللہ ثبات 
عے برا حی سای احمد ذات 
6 کی رن .20 جا 
نف کل۔۔ ہور“۔ مائوں تو 
:3 اثثاتك تّووے جو 
ہاشمی رخسار پھ ڑکتے 
علوی دہ رکتا کے ا یں 
اب ات یی ہے بدھاۓ پیو 
جا2 کورہ کا ا چا 
(سید ثشاہٴ ہاشچ حستی العلوٰیٰ بن قاضی.بَرَان الدین بن قاضی نصر الہ) 
)م ۔ و۹م۲۹ع) 
شبد ء شلوک ء ساکھی 


صوفیاۓ کرام سندھ ء پنجاب ء وسط ہندء دکن اور بنگال میں پہنچے اور انہوں ۓ ٭ 
پر جگہ دیکھا کہ ساری کی ساری آبادی موسیقی کی والہ و شیدا ے ۔ بتوں کے سامنے ختلف 
قسم کے گیت کاۓے جاتے ہیں اور سننے والوں پر محویت کا عالم :طاری ہو جاتا ے ۔ اس 


ى۳‌‌" 


ضمن میں ”پدوں“ کا پیشتر ازیں ذ کز ہو چکا ے ۔ شبد > شلوک ؛ ساکھی بھی اسی قسم 
کے گیت ہیں ۔ جوگ اور بیراگی انہی کے ذریعے عوامی حاذ پر چھاۓ ہوئۓ تھے ۔ صوفیاۓ 
کرام نۓ ضروری سمجھا کہ عوام تک پیغام توحید پہنچاۓ کے لیے ان گیتوں کو اختیار 
کیا جائۓ ء چنانچں حضرت شیخ فرید الدین شکر گنج کے زماۓ ہے ان کی طرف بھی توجه 
شروع ہوگئی ۔ شبدوں ؛ شلوکوں اور ساکھیوں میں توحید اور معرفت کے مضامین باندے 
گئۓے اور ان کی مخصوص سروں کے ذریعے انہیں عوام تک پہنچایا گیا ۔ عوام عری اور فارسی 
نت و ا نت و و و دا اھ کی بی دو ا ا 
770-7 کے لیے کیا ۔ شاعری یا موسیتی مقصود بالذات نہیں تھی ۔ 
صوفیہ ۓ ان اصنافِ شعر و موسیقی کو جو ان کے زماۓ کی مقامی آبادی اور ہندوؤں کے 
عقائد و سزاج کا حصہ بن چکی' تھیں ء اختیار کرکے ان میں اپنی دینی اور روحانی لے بھر 
دی اور اس طرح انہوں ۓ سامعین کے عقائد و خیالات کا رخ بدل دیا ۔ عوام انہیں سنتے 
تھے اور عشق الٹھی سے سرشار ہو جاے تھے ۔ ہم ذیل میں شیخ عبدالقدوس گنگوہی اور 
سید مد جونپوری کے کلام ۓۓ ان اضناف کی نثالیں پیش کرۓۓ ہیں : 






شبد 


جان اجان سبھ کھیلنس لوئی 
نی کھیلے نہ کھللا ہوئی 
جان اجان جگ کھیلے رے 
ہو ہو ہو ہولف رے 
سبھ کھیلنس سکھی مہب جان 
پت ا ات 
جان 1 اجان ۷ جا کیل یک 
آرقعت ‏ لیا و و ا ا ا ہا 
اسکھ داس آ کہے سن تا نہاں 
مھ کھیلہں دی کل انان 
(شیخ عبدالقدوس گنگوہی)' 


(م-۱۵۳۸ع) 
۔ شبرانی ء مود ء حافظ..,پنجاب میں اُردو ء ضص ۵ ۔ 





دی 
شلوک 
اپا ناشت پزاا شت ناشت کنجت جکٹرا 
بدھ با چا منوناشت تتر دیوی اکل بتا 


(شیخ عبد القدوس گنگوہی)٢‏ 
)۲ -۶۱۵۳۸ع) 
ساکھی 
لاو ۷ خوق جا ہت و 
پھاٹا چہنں روکھا _کھانہ 
ہم درویشنہ اہی ریت 
پانی لوڑیں . ٹور ممیت (سید مد جونیوری)" 
(م ۔ ۱۵۰۷ع) 


لکے 
یہ بھی توحید کے مطالب پر مۂتمل ہوتے ہیں ۔ دقیق باتیں ہوتی ہیں جن کا تعلق 

عام طور پر مکاشفے سے ہوتا سے - شاہ علی یچد جیوکام دنع کنزاتی (م ۱:۵ ن:(ع) نے نکٹر 
لکھے ہیں جو ان کی ”جواہر اسرار اللہ" میں موجود ہیں ۔ سید ہاشم٣‏ حسن العلوی (م ۔وءم و ۱ع) 
فرزند قاضی برہان الدین بن قاضی نصر اللہ کے نکتے بھی ملتے ہیں ۔ ان میں سے چار بطور 
نمونہ ذیل میں پہلے درج کیے جاتے ہیں : 

ہاشمم ‏ جی چھولاں لہز 

پیویں سد رھ تپ او 


ہوویں متوالے سحر 
دنی ‏ جوذ قاتل ‏ زبر 


اے دنیا کے لوگ کیڑے مکوڑے 
گھیں ہد پر ' دوڑاۓ کھوڑے 


وی ۱چت 7 بے ۱ تھوو نے 


١‏ ۔ شیرانی ء محمود ء حافظ..,پنجاب میں اُردو ء ص ہر ۔ 

۔ شیرانی ء محمود ء؛ حافظ...مضمون دائرہ کے مہدویوں کا ُردو ادب کی تعمیر میں حصب ٤‏ 
اوریٹنٹل کالج میگزین لاہور .مو اع ؛ ص جم ۔ 

۳ ۔ حمود شیرائی..پتنجاب میں آردو..(کرںمی پریس) ۔ص موہظ تا روہیہ 

م ۔ عبدالحق ؛ اردو یی ابتدائی نشو و مما ہیں ٹوفیاۓ کرام کا حصب ۔ ص .مءروم۔ 


"۳۴ 


لکتہ 
ا منج زتن نا منج فرزند 
108 یی دبھاوں زا رکا می سن 
ہاشمی پیو_ _ سوں _ سند 
ٹکتہ 
انما الاعال بالتكّیاث 


نہیں عمل مگر لیت سوں بات 
جو ایس ںیت دیوے ہات 
رات وف ا نت 
(مید شاہ ہاشم حسنی العلوی قرزند,قاضی برہان الذین' بن قاضی نصر الله 
(م ۔ ۹م۹رع) 
نکتہ اول در مکاشفہ 
اپنے بھاؤ جو لیا یا لوررے 
سو کیوں بھیس کھجو بھی جھورے 


نکتہ دوپا 
تو کھنڈ ہور جے اسم سے 
سب پیو جہت تھیں جہتا ہوا ے 
ہونتوں دونوں نانواسی کے 
آپیں اے سب بھیسں حبسی کے 
(شاہ علی مد جیوگام دھنی؟) 
(م - ۱۵۱۵ع) 
عقادہ 


ایکتب پین جاگنہ لورن بھی جگٴونہ 
پھرے پھرے سبدھ ساونہ 
التک النک بیٹھی ہے چوکیاں 
جاگوں لوکا جاق ‏ راتٛ (شیخ بہاء الدین باجن؟) 
(م - و ۱۵ع) 
۔ عبدالحق ء مولوی...اردو کی ابتدائی نشو و 5 میں صوفیاےۓ کرام کا حصدء ص مم ٤‏ ام ۔ 


۔ شیرانی ؛ محمود ء حافظ..,پنجاب میں ُردو؛ ص ہج ۹إ+ء 
۳ ۔ شیرانی ء محمود ء حافظ.,,پنجاب میں اردو : .مم ۔ 





ے۳٢‏ 
بارہ مامہ 


بارہ ماس ہندی کی قد اصناف میں سے ے ۔ کارساں دتاسی ؛ خطبات می ںکہتۓ ہیں' 
کہ اس میں قدرت کے مناظر کا بیان ہوتا ے جو ختلف موسموں یا سہینوں میں نظر آے ہیں 
بعض اوقات قطرت کے موسموں کا سادہ سا بیان ہوتا ے اور کہیں ناٹک کی طرزپر ۔ 
حافظ حمود شیرانی اپنے مضمون 'آردو کی شاخ ہریانی زبان میں تالیفات“ میں لکھتے ہیں کہ" 
”بارہ ماس درحقیقت ایک فراق نامہ یا سرگذشتِ ہجران ے ۔ یہ عورت کی طرف ہے بیان 
ہوتی ے ۔ محبوب کی جدائی میں ایک ایک مہینہ الگ الگ گنتی ے اور خصوصیاتِ موسی 
کے ذکر کے ساتھ اپ جذباتِ 'عشی اور جذبات۔ قلی .کو با حسرت و یاسٔ ایک دلگداز 
پیرایہ میں بیان کرتی ہے“ آگے چل ک رکہتۓ ہیں : - 


”بارہ ماسہ ہمیشہ نظم میں ہوتا ے اور مختلف بندوں میں عساب ماہ ہپندی تقسم ہوتا 
ے ۔ ایک ایک بند میں ایک مہیے کا مذ کور ہوتا ے ۔ بت کے آخر میں دوہرہ اکٹ لایا 
جاتا ے ۔ بعضص اوقات دوہرہ کے ساتھ فارسیٰ شعر“ بھی ہوتا ے ۔ اگر دوہرہ نہیں ے تو 
بند کے اوپر عنوان میں خالی مہیے کا نام لکھ دیا جاتا ے ۔'“ صوفیب میں ہے سید 
چد حسینی خواجہ بندہ نواز گیسو دراز کا ایک بارہ ماس دستیاب ہوا ے جس کا ذکر 
نصیر الدین ہاشمی نے لدکنی قدیم آردو کے ۔چند تمقیقاق مضامین) میں کیا ے٦‏ ۔ لازماً 
اس کا موضوع عارفانہ ہوگا ۔ قدیم صوفید کے ہاں بارہ ماسە زیادہ مقبول نہیں ہوتا ۔ البتہ اس 
صنف نے ملک کے ختلف حصوں اور علاقوں میں شرف قبولیت ضرور حاصل کیا ے ۔ آردو 
کے ابتدائی دور میں مد افضل جھنجھانوی نے بارہ ماس لکھا تھا جو ایکٹ کہانی؟؛ کے 
تام سے مشہور ے* ۔ پنجابی میں ملکھی رام نۓ ایک نعتید بارہ ماسہ لکھا ے٦‏ ۔ بنگالی میں 


١‏ ۔ کارسان دتاسی..,خطبات؛ ض ۔و+رء 

۔ شیرانی ء محمود ء حافظ...مضمون اُردو کی شاخ ہریانی زبان میں تالیفات ء اوریئنٹل کالج میگزین 
لاہور پروری مو رع ؛ ص م ۔ 

م۔ ایضاً ء ص ۵ ۔ 

م ۔ ہاشمی نصیر الدین..دکنی قد اُردو کے چند تمحقیقاتی مضامین ؛ ص و ۔ 


م ۔ (الف) شیرانی ء حمود ؛ حافظ...پنجاب میں آردوء ص وے و ۔ 





(ب) قائم ؛ قیام الدین...خزن کات ء ص ے ۔ 
(ج) والا داغستانی ء علىی قلی خان..,ریاض الشعرا (قلمی)؛ ص , و ب ۔ 
0ت اہ ہہ 


پ ۔ یہ غتلف اشروں کی طرف سے شائع ہوتا رہتا ے ۔ 





"1۳۸, 


بھی صنف 'بارہ ماشی؟“ کے نام سے سروج ہے' ۔ غزنوی دور کے شاعر مسعود سعد سلان 
غزنوی ۓ بھی ء جسے پندوی کا پہلا شاعر بھی کہا جاتا ے ء قد آردو میں بارہ ماسہ٢‏ 
یا دوازدہ ماہہ اور فارسی میں شہوریہ لکھا ے ۔ جے کرشن چودھری نے اپنے ایک مضمون 
میں ملک مد جائسی' کے بارہ ماسوں کا بھی ذکر کیا ے ۔ ہم ذیل میں مولانا مچد افضل 
جھنجانوی (م۔ن ۲ہ ۱ع) کے بارہ ماعے کے ایک بند کے چند اشعار بطور 'مونہ درج کرے ہیں : 

سنوں سکھیو کہ رت آسوج آہی 

پیاری کی خبر اب لک نیاہی 

کہو کیسی جیویں پہہ باجھ ناری 

جنہی روتیق کتی ہی عمر ساری 

لکھوں پ پتیاں ارے اے کاک لے جا 

سلونی سانوری_ٗ سندر پا پا 

کناکت جب پارا پیہہ آوی 


توجہی دیکھی مہر کر کی بولاوی 
سلام از طرف غسخوار کیجو 
پکن کوں پرس پاتق ناتھ دیجو 
ارناا ہق اک ما ۶ مان 
مرم دل دردمندوں کا نانی 


پیا بن سیج ری تاائی پھی ری 
ہس نکھیلن کی سب سودہ بودہکہیری 


ریغتہ اور ملمع 
ریقتد ء آردو کے قدم 7 کے علاوہ٣‏ دی ۓ ظم کی ایک خاص 07 نام بھی ے 


1 ا ..مضمون شرف آہنک (کتاب پا کستان کے 290 ٤‏ (ایک تعارف) 
مرتبہ رفیق خاور ؛ ضص مو ۔ 

۔ نظامی عروضی سمر قندی ۔ چہار مقالہ (مرتبہ قزوینی) ؛ ص ١‏ ۔ 
حمود شیرافی...پنجاب میں اُردو ء ص ےم ٢‏ ہم ۔ 

۔ جے کرشن چودھری...مضمون 'جائسی کے بارہ ماعے؛ ۔ , رسالہ 'آج کل؛ دہلی ۔ ستمبں ؛۹۷١عء‏ 
یا وا 
۔ 'اُردو کو ریختہ اس لیے کہتے ہیں کہ ختلف زبانون نۓ ا نے اسی طرح ریختہ کیا ے جس طرح 
اطرار کوارت انی مچرں سای اہ کک 
آزاد ء مد حسین..,آب حیات ء ص ۱ء 


۹ك( 


جس میں ایک مصرع فارسی اور دوسر وکا اتی اوورجت معرع پتدی 
ہوتا تھا یا جس میں فارسیٰ افعال آردو ہندی الفاظ کے ساتھ آمیز کےجاۓے تھے۔ میر تقی میر 
ے 'تذ کرہ'لکات الشعراء؟؛ کے آجخر میں جہاں زیختہ ‏ کی ختلف قسموں کو بیان کیا ے' ' 
فارسی افعال آمیز ریختد کو معیوب کہا ے ۔ صوفیب میں اس قسم کی صورت ریختہ 
دکھائی نہیں دیتٹی؛ البتہ آردو کے قدی شعراء میں سے خواجہ عطا اللہ عطا جیسے شاعروں کے 
پاں اس کا وجّود ضزور ملتاے' - : صوفیہ اور "درویش 'شاعروق ے'' آردوٴ زبان و ادب کے 
ارتقا کے ابتدائی دور ںی پندی:اوڑ قارٹی مضزعؤن یا نم مصرعوں کی آتیڑتی شکن اختیار 
کی نے د اس قننم کا زیخ خوَاجہ ‏ قزید الدین ود شکر گنج -7 امزآ خسرق ‏ حضرت 
جنید (علاقد پنجاب) ء حضرت امیر حسن سنجری سے منسوب ے - شیخ نورالحق پنڈوی 
خلیفہ و فرزند شیخ علاء.الحق پنڈوی بنگالی لاہوری کا ریختہ اپٔی۔منفرد حیثیت رکھتا ے 
کیونکہ اس میں انہوں تۓ فارسی کے ساتھ ایسے لفظوں کا پیوند لگایا ے جو آردو کم اور 
ہندی یا بنگالی زیادہ ے ۔ اس قسم کا پیوند اگر عری اور- فازسی میں لگایا جاۓ تو اسے 
ملمع کی صنعت کہتے ہیں ؛ لیکن سید فرزند احمد بلگرامی نے ٭تذکرہ جلوہ خضزٴ میں لکھا 
ے کہ عرں ء پندی آمیز کلام کو بھی ملمع کہیں کے ۔ آردو میں یہ صورت بہت کم 
اختیار ی کئی ے ۔ البتہ پتجاب ے اتدائباردو فعر کہ "والے درویش یا درویش منش 
شاعروں میں ہے ایک دو کے ہان اس کی مثالیں ملتی ہین ۔ ان میں شیخ ابو الفرج 
فاضل الدین" بٹالوی متوف (م - ہے بھ م - خ١‏ /ھ) کا نام خصوصیت ہے قابل ذکررے۔ 
ریختد ء موسقی کی اصلاح بھی ے اور اس سےٴ مراد فارسی خیال ہندوی کے مطابق 
ہوا ے ۔ اس میں ان دونوں؟زبائؤں کے:سُرود :ایک تال اوز ایک راگ میں بندے ہوۓے 
ہیں ۔ اس میں پردہ کی قید نہیں ہوتی اور ندٴيہ پزدہ میں.باندھی جاتی ے٣‏ ۔ امیر خسرو یىی 
مشہور غزل ”ز حال مسکین مکن تغافل“ ریختہ گیٹ کے تجت:: ہی ے ۔ٴملاحظہ فرمائیے : 
ز حال . مسکین مکن ت ؾغافل و راۓۓے نیناں -بناۓ بتیاں 
کہ تاب ہجرآن فذارم اے جات نہ لیہو کانے لگائۓ بتیاں 
شبانِ ہجراں دراز چوں زلف و روز وصلت چو عمر کوتاہ 
پیا کو جومیں‌نہ دیکھوں ت یکیسےکاٹوں اندمیریرتیاں 
١‏ ۔ مپر تقی میر۔ !کات الشقراك * ضئ ۹> 
۔ (الف) میر تی مبر..,لکات الشعراءء ص وپ 
(ب) قائم:: خزن ثکات ء ۳ر ۔ 
س ۔ شیرانی ؛ مود ء حافظ...پنجاب میں ۔اردو ١‏ کی چاو نے مم ۔ 
بج ے ایقتا '' نی جم 


28ء“ 


یکایک .از دل دو چشم جادو بد صد فریم آبنرد تمکیں 
کسے پڑی ے جو جا سناوے پیارے ىی کوں ہہاری بتیاں 
جو شمع سوزاں ء چو ذرہ حیراں ز مہر آن ىہ بگشتم آخر 
ٹس نیند ینا ء نہ انگ چینا ٠ٴلّہ‏ آپ آویں نہ بھیجیں پتیاں 
حق روز وصال دلر کہ اد مل را فریب: خہرو 
سپیت منکے وراۓ راکھوں جو جاۓ پاؤں پیا کے کھتیاں 


شیخ بہاء الدین باجن نۓے بھی سرود ریختہ میں شعر کہے ہیں' ۔ شیخ سعدی کا کوری 
یا دکی نے بھی رینتد کو گپٹ بنانااط ے٢‏ 


ریختہ کی اور مثالیں دی جانی ہیں : 


(الف) 


(ب) 


وقت ‏ سحر وقت ‏ بناجات ‏ ے 
خیز دراں وقت کہ برکات ے٣‏ 
ثفیں ٢ج‏ سادا سس سس ا بہکوت ا کا 
خسپ چہ خیزی کہ ابھی رات ے 
با تن تنہا_ جں, رويٍ زین .زمین 
ند شکر . گنچ . یجاں گوش: کن 
ضائع متکن رغو کسر لٹا نے 


رامتی رر یو لے ات کو 


چیا جھی ےچ گوید” 


۔ (الف) شیرانی ء حمود ٢‏ حافظ.., پنجاب میں اُردؤ ١‏ عی دە مر ۔ 


سعدی کہ گفتد ریختہ در ریختہ در ریتد 
شیر و شکر آمیختہ :ہم شعر ے ہنم گیت سے 


(ب) عید الحق ء سولویٰ:..آرڈو کی ابتدائح نشؤ او نما میں ضوقیاۓ کرام کا'خصہ ؛ ص ہم۔ 
۷ر (ائفے):معق مر تھا3 نشم اع می ہے ان 

(ب) گردیزی ؛ فتح علی...تذکرہ رختہ گویان ا رہہ 
۔ (الف) عبدالحق ء مولوی...اُردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہء ض ١۱۔‏ 

(ب) شیرانی ء مود ء حافظ..,پنجاب ہیں اردوء عی م۔ 
م ۔ مچد سخاوت ء مرزا..۔مضمون قدیم اُردو کی ایک نایاب بیاض ء رسالہ اُردو ء ۶۱۹۵۰ ضرء 


۴۳۷۱۹۱ 


اتا ۵03 جھی یی کیہ 
ص4 کر قفا اتا پا کے کو 
(شیخ فریدالدین مسعود گنچ:شکر پاک بٹنی) 
(م -۔ ۹۵٣۱ع)‏ 
ج( عشق تو بست خیال دل من بچیو را تجھ ہوں لا یارے' 
باج وصف تق ذیین :کازا> قب ں تھی آپ گنا یارے 
(شیخ بہاء الدین باجن) 
(م ۔ ح۱۲ع) 
(د) صدق آزہەر ؛ صەر توشہ ؛ دشت منزل ٤‏ دل رفیق" 
ست نگری ٤‏ دھرم راج ء جوگ تار 
(شیخ عبدا لقدوس گنگوہی) 
(م ۔ ہ۵۳ ۱ع) 
ھ) بوصل تو ما را کجا, بات _ سے 
کس وصل تو خیلے بڑی بات سے 
بکوۓ تو گفتم. کہ مسکن کنم 


ولے کے موا ایں.ٴ: درجات کے 


ز آغوش رحان مو با رقیب 
کم این شعلہ .بد خوئی و بد ٍذاتِ سے 
(عبدالرحان المعروف یہ رحان بایا ء صوبد سرحد م ۔٢)‏ 


(الف) توں تو صحی ے لشکری کہ نفسَ گھوڑا سار توں٣‏ 
ہوۓ نرم نہ تجھ اور چڑے پس کھاۓ گا آزار توں 





١‏ ۔ (الف) عبدالحق ‏ مولوی ... اُردو کی ابتدائی نشوو تعا میں صوفیاےۓے کرام کا حصم ٭ 
وو ہے وت 
(ب) آزاد ء مد حسین...آب حیات ؛ ص ےے ۔ 
(ج) شیرانی ء حمود ء حافظ... پنجاب میں اُردوء ص ج1 ۔ 
م ۔ عبدالحق ء مولوی...اُردو کی ابتداتی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ء م ۔ 
۔ قدوسی ؛ اعجاز الحق...تذکرہ صوفیاۓ سرحد ء ص م ہم تا مم (کل چھ شعر ہیں) ۔ 
ہم ۔ اس میں آٹھ شعر ہیں : 
عبدالحق ء مولوی... اُردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ٤‏ ص بس ۔ 


"۴۲۴۲ 


شہباز حسین کھوۓ کر ہر دو جہاں دل دھوۓ کر 
اھ ' آپ یکاہّزرےۓ“کر 27 'پاوّے گ۶ دریدار تزن 
نک ھی افحلئن اود رت کرام ار کس تا 
(ب) روف برو ہے شہر 'درسن ٴاے تقاب 
ویک +ٹاسک > بولتے ہین ٥ر‏ حجانب 


طعنب زنا نہیں ے حسیٹی بر عباد 


دل سیں کرتا ے اپس کے یوں خطابَ 
(بابا شاہ حسین المعروف بہ پیر بادشاہ سید حصرت شاہ علی جیو) 


اہین مرا چھٹ تم کوئی ء انظر حا ی یا نی“ 
ے رین دن غفلت پڑی ء انظر ای یا نی“ 
اس فضل‌سوں رآکھو جھےمن غزل درجات|لصفا 
فریادکرٹا“ پر گھڑیٌانظز :اع یا"نی> 
فاضل پکارے رین دن ؛ اشفع شفیع المذنبین* 
فریاد ‏ کڑتا'' ہر:گھڑی ٢‏ _آئظض عالی یا نی> 
نظم اور مثنوی 
رختہ ے غزل کے علاوہ نظم اور :شتولوں کی صورث بھی اختیار کر ی ۔ جب ایک 
بط شعر کے دونوں مصرعے ایک ہی ردیف رکھتے ہوں تو وہ مشثنوی بن جاتیق ے 
زوری هن ہوتا کہ تمام اشعار ہم ردیف ہوں ء البتہ نظم میں یہ صورت بالعموم پ 
نے ۔ مطالب می!اگز تسلسل قائح رکھنا ہو تو نظم یا مثتویٰ میڈ رہتی ے ۔ طویل 
مطالبِ بیان کے لیےٴ نویاں لکھی گئیں اوز اس طرح تصوف و معرفت'اور دین و شریعت 
کی باتیں بیان کرنۓے کی خاطر بہت سی,۔ثنویاں وجود :میں ] گئیں ۔ ہم .ان کے:ابتدائیٰ طرز کے 
مختصر سے 'موۓ مثال کے طور پر پیش کزنۓ ہیں : 
(الف مزا دغوی بت ےہ دل) جو ہڑتا پوک 
پیش رو اصفیا کے و وہنا غوک'! 


رپ ا ا و 0غ ا ای ا ا ا ان 
حامد حسن قادری۔-تارخ ادب اُردو ۔ 





"۸'۳٣۴ 


ریش سبلت سے گر پڑے ہوتے 
بوکڑوان :ہے نہ کوئی. بڑدے ہوے 
كائزہدلا ینہ کیب نخداطپائن 
اۓ بیلاں بھی . واصلان: ہو جائیں 


وھ 


وعن ۔ کی ہی۔ےہ دا کٹا 
ش 'چوپان ‏ کوئی تہ“ ؤاضن تھا 


: 
۵ 


کیااک ہے 
کت نو تا اک 0 جاران ہے 


(یابا فرید الدین شکر گنج) 


(م ۔ حہ+٘صع) 
ا ا ما ا 
لی انہ۔ بھائی-- بات یا 
نیہ ال کی < گوت؟ با چڑھای 


باجن سب انہ آپ 

پر کٹ پا پں ہی نہ ڈیٹھا آپ لگایا 

(شیخ بہاء الدین باجن!) 

(م ۔ ۵ ۱ع) 
یہ فتی کب کس ىہ ملتی سے 
جب ملیں ہے تب چھلی ے 
اإ ‏ جھیل _. بہت جھلاڑےۓے 
ا ا و ا یا ا 
جیا رے ا سی تھی کان 
وہ جلائیں نہ برس تھیں پیارے 
یەه ۔ فتنی. انہوؤں لد پاوے 
چک ۔ٴپائل . تا + ہنی - آوے 
اس کون کدھی نب لورے 
جو پلی . تو : تبتی چھوڑے 

(شیخ بہاء آلدین باجن؟) 





١‏ 2۴ ا اتال لئے دو 5۶ یى)اتدائی توودی 1 وک حصہء ص ۲ س(م۔ ہن ۱ع) 


۔ ایض 


رکز اس 


جھولنا اور آنکھ وی 

ہتھ کار ول دل یار ول؛ کے اصول کے مطابق' صوفید ے جس طرح 'چی نامہ“ 
'پنکھی نامہ“ قسم کی نظمیں کہین:اسی اطرح جھولا )جھولنے یا پینگیں بڑھاۓ کے سلسلم 
میں بھی اشعار کہے اور ان کا نام جھولتا. رکھا ۔ اس قسم کی ابتدائی نظم بابا فرید الدین 
شکر گنج کی ے ۔ آنکھ مچولی کے کھین کے متعلق دکن کے شاہ ابو الحسن قادری ۓے 
نظ مکہی ۔ جھولنا اور آنکھ. جولی کی اصناف ر شعر کا مقصد یہ تھا کہ کھیلتے وقت بھی خدا 
کو یاد رکا جاۓ ۔ ان میں بھی صوفید نے درویشانہ پند و اخلاق اور ذکر ی صورتیں 
پیدا کر ی ۔ ایسی حرکات کے وقت کچھ نہ کچھ گنگنا کے ڑہتے ان سارک وس 0ت میخا 
کی یس گنگناتا ذکر خدا کیوں'نہ بن جاۓ۔ بابا فریذ الدي شک گنج کا جھولتا اور 
شاہ ابوالحسٰ قادریٰ کی 'آنکھ چولی؛ ذیل میں درج ہیں : 


جھولنا 
جلىی یار ی کرنا پر گھڑی: یک ائل حظؤر اٰؤں,ٹلنا نہیں' 
اٹھےبیٹھ میں یاد سوں شادارہنا گؤاہ دارکؤ چھوڑ کے چلنا نہیں 
پاک رک توں دل کو غیر ستی آج سائیں فرید کا آونا ے 
قدم قدی کے آوےۓ سیں لا زوال دولت کوں ہاونا ے 
(شیخ فرید الدین شکر گنچ؟) 
(م - ۵٦۱۲ع)‏ 
آنکھ مچولی (سکھ انجن) 
آؤٴ مبرۓے“ پیازے؟- کھیلیں آوٌ 
ا 
کھیل' میں > ایا کھیلٴ ہووے 
ہن + تا میں ووہ ہے 
و 
یو 


٭٭- 


پیا 
جن کو یو کھیل _سوجھے 
پیو مارگ بوجھے ک5 
(شاہ ابو الحسن قادری٣)‏ 
۰ ماس ہ مولوی۔۔اردو کی ابتدانی نٹو و نما میں صؤفیاۓ "فرام کا حصہ ص ‏ غپر۔ تر 
ہا اس‌وہی ء افصر ضدیقی۔ اردو غطوط ہکتب خانہ انجمن ترق اردو ؛ مخطوطہ وو ر ء ص ‏ وم۔ 
-.میدہ جعفر ۔ مضمون دکن کا ایک قدج شاعرء شاہ ابو الحسن ۔ رسالہ آج کل ۔اپریل ۸ج9 
سرچ 


دس 


گذشتا صفحات میں ہم:اۓے پہتاہریۓ گیتوت کا ذکر کیا نے :جن ک لے:اور مز سے شک 
مقامی ہیں ۔ لیکن ان کے معانی اسلامی توحید اور معرفت کا پیغام لیے ہوٛۓ ہین ۔ ان کے 
ساتھ آپ بنگال ء پنجاب اور سرحد وغیرہ کے گیت بھی شامل کر سکتے ہیں جن پز صوفيه 
ے یہی عمل کیا ۔ بالواسطہ یا بلا رواسطہ :ان۔علاقوں کے گیتوں کا اثر: بھی قدیم ردو پر 
ہوا ے ۔ ان تمام کا ذکر مقالے کو غیر ضروری طور پر طویل بنا دے گا ۔ تاہم اب تک 
جو کچھ کہا جا چکا ے اس ہے یہ بات پایںٴ لبوت کو پہنچ جاتق ے کہ بر صغیر کی 
ثقافتی ء تہذیی ہ لسانی ؛ ادی اور سنگنی فضاىی تقکیل میں درویشوں اور صوفیاۓ کرام 
کے خیالات و رجَخانات کا بہت بڑا حصہ ے ۔ 
ز 
لمونہ عبارت معراج العاشقن 
و ۔ قال النی علیم السلام ۔ دہے انسان کے بوجنےکوں پاچ تن ہر ایک تن کوں پایچ 
دروازے ہیں ہور پاچ دربان ہیں ٭ 
لا تن“ وجب الوجود ۔ مقامٴ اس کا شیطانی ۔ نفس اس کا امارہ بعنی واجب کے اتک 
(آنکھ) سول غَي تہ دیکھٹا سو ۔ حرص کے کان سوں ٹیر تہ سننا ہو۔. حبمد تک سوں 
(حسد'ى ٹاک ے) بدبوی نہ ٴلینا سو ۔ بغض کےٴ زبان سوت بدگوئی نہ لینا سو ۔ کینا (.کینہ) 
کے شہرت کون غیر جا گا خرچنا سوا۔ پیر حبیب کامل ‏ ہونا ۔ بنفس پہچان کو (کر) 
دوا دینا : 
طبیب عشق را دکانِ کدام اسٹ 
علاج جان کند او را چہ نام است 
(خواجہ بندہ نواز گیسو درازا) 
۔ می فرمودند طالب کشف تیاید شد 
اپنوں کو کیا کشف ہوئۓ یا نہ ہوۓ کام اس کا سے ۔ 
در حکایثِ کردن فرودند کیا ہوا, جو بھوکوں . بنا ۔ بھوکوں موۓ تیں کیا خدا 
"کون انپڑیا "خذا کو انلپڑۓ ى افتعداد ہور۔ 
(بحر الحقائق از شیخ وجیہہ الدین احمد علوی٢)‏ 
۳ ۔ کل اس ذی بال لم یہدہ بہ بسم اللہ فہو ابتر 


- مد حسیٰی سعید (بندہ نواز گیسو دراز) معراج العاشقین مرتبہ تحسین سروریٰ ضٗ ے ؛ ۔ 
۔ عبدالحق مولوی۔-۔اردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ص ےںَ ۔ 





۳۴۱٦ 
پیغمیر کھے اجسے کچ کام کرے کا کوئی خدا کا.۔نانوں,نہ لے. کر:۔تو او ام پائمال‎ 
وو تی کن‎ 
ال جد رز تا الیل نااعل کی‎ 
- سُراقا:نوازناا خدا کون:یہچوتا کہ او پالنہازا نی 'غالم ۓ‎ 
اللعاقہة التتقہتؿ‎ 
ہور اس عالم میں خوبیاں دیوے کا ۔ کہیا ہے ۔ اپپس کوں بجچھاۓے جوکا کو پور‎ 
پرپیزکاران کوں ۔ پیغعمر علیہ الصلواۃ کہہے خدا کی آشنائی جسے کون بوجھتا"ے ۔ ان و کیا‎ 
توں رہ کر انوتھے بوج ء انوتھی سن ہور چپ لکو اچ ۔ اس چار باتاں کا پند ے ۔ یوں‎ 
شریعت میں پہلے پاؤں رکھ کہ طریقت شریعت منج ے ۔“‎ 
(شرح ےغوب القلوب از شاہ میراں جی شمس العشاق')‎ 
(م ۔ وم ۱ع)‎ 
۔ سوال : ”یں تن الادھا دستا و لیکن جیتا بکار ٹوٹنے نہیں بلکہ بکار روپ دستا ے ۔‎ 
تک تل قرار نہیں ۔ جیون سصکٹ روپ ۔“‎ 
جواب : اے عارف ظاہر تن کے فعل سوں گزر'یاد باطن کر تب ڈسنے ۔ٴاس کا نانوں‎ 
سوں مکن الوجود ۔ دوسرا تن سو بھی کہ اس کا ایندرین کا بکارو چیئمٹا کر تار سو‎ 
وہی تن ۔ نہیں یَوٴ خاک سوکه دوکھ' تھوگنہارا ۔ جیتا بکار روپ وہی دوسرا تن تو‎ 
یہ تن فہٌم سو گززیا تو گن اس کا کیوں رے۔‎ ٢ تو نظر کر ذیکھ‎ 
)٢خاخ (كلمة الحقائق از شاہ برہان الدین‎ 
بعد ہ۵ ع)‎ ٤ (م‎ 
۔ ”اللہ تعلول گنچ بخفی کو عیاں کرنا چاہا تو اول اس میں سوں ایک نظر نکلی تو اس‎ 
سے امین دیکھ ہوا ۔ امین شاہد کہتے ہیں یو دونوں ذات کے دو طور ہیں ۔ ذات ۓ‎ 
اپس کو دیکھا اسے نظر کہتے ہیں ۔ دیکھ کر گواہی ”یا ات شاند کٹ ول‎ 
تینوں مرتے ذات کے ہیں :؟‎ 
(لڈری' زمالة: ازضاہ اٹیخ الدینٰ'اغلیٰ۴)“ "م2 رء)‎ 
۔ اے عزیزاں  اے بات نہیں سنیاں  بادشاہاں گھوڑا مستعد کے باج نہیں سوار ہووۓ‎ ٦ 
ہور گھوڑنے میں" ا ٹھوڑ اچھّے تو بھی نہیں قبول: کرۓ یعنی پیر کے عشق میں‎ 
۔ عبدالحق کروی اد کی ابتدائی نغووا ا پر ای رام کا اور ڑم‎ ١ 
۰ ایضاً ص‎ ۲ 
وع و نت‎ 





لس 


بختن ہوۓ باج جدا کے عشق میں نا آسکب سی پور دیکھ ناسک سی ۔ اگر عشق خالق 
نداری بارے عشق خلوقے مہیا کن ۔ اس کا معنا ۔ خدا کی بچھانت کا بل نہیں تو اول 
آپی ات رد 

(شرح تمہید ہمدانی از سید میراں حسینی شاہ') (م۔ےہرع) 


27ے ا وع کاع ظتصباء پالا کلعد وو تا وق مت پاکی کا“ کالیکی ‏ ہی'۔ بای یمان کی 
. تھری۔۔ شرف ی ای آن نہیں کوئی معبود برحق الا اللہ نگر الله تعال ول معبود برحق 

ے ۔ مد7 رسول اللہ ؛ م۴۴ رسول خدا کے برحق ہیں -> 
(احکام الصلواة از مولانا عبداھ) 


۔ اپنی حیات کے وقت منجے اشارات کے تھے جوں 'شباؤ الاتقیا4 کتاب کوں بندی زبان 
مین لیاوے ثا پر کسی کو سمجھاوے ۔ 
(ترجمة شبائل' الاتقیا ازٴمیراں یعتوب) 


لیبصبرھ 

صوفیاۓ کرام کی نثر و نظم کی جملہ کوششوں کا واحد مقصد چونکہ عام مسلانوں ء 
نو مسلموں ؛ سریدوں اور دوسررے طالبانِ حق کو 'دین و معرقت ىی .۔بنیادی اور اصولیٰ 
باتیں بتانا تھا اذا سب کچھ غافلوں إور گمراہوں کو خدا کا راستں دکھاۓ کی غرض ہے 
لکھا گیاء اس لیے یہاں ادبیت اور شاعری مقصود بالڈات نہیں ء بلکہ ان ی حیثیت ثانوی ے۔ 
اصل منشا اصلاح و ہدایت ے اور چوٹکه اصلاح و ہدایت اس وقت تک مؤثر نہ 
رسکی جب تک کی 'غوک بات اوڈ ام فی انظوت. آئی عادیق ور خائش کو پی ؛ چتایں 
احساس کی اس طداقت اور خلوص نے ان کے موضوع اور اسلوب دونوں میں ٴ سادگی ء 
صداقت اور خلوص کی قدروں کو قائم رکھا سے بت ور مائش ٤‏ مت موقع لفاظی اور 
ہے مقصد آرائش ہے انہوں ے ا وم کوہے شادھ فیک ئن خا٘تی طوز گور اہو اش 
باتیں کی ہیں ۔ 

ایک اور خصوصیلّت جو و ادی 'مونوں سے فاضح ہوق ے ید ےکہ صوفیا ۓ کرام تۓے 
پرصف اور وی ماق ران لیے۔۔ایکلاہی کذاید جن( عطا رہ کہا وبا٥‏ ٭خیال۶ ولغبخدء 
'شلوک' اور دوسرے : راگ:اور :راگنیوں کا چونکد بنیادی تعلق ہندی شاعری اور موسیقی 
سے ہے ء اس لیے ان میں انہوں ۓ پنذدی بھاشا :اؤز اس کے اسالیب, کو اختیار کیا با ےن 
یہ اسالیب کچھ تو قدچ ہیں اور کچھ صوفیہ .کی اپنی اختراعات ہیں ٤‏ ریت بنیادی تبدیلی 


۴ ۔ عبدالحق مولوی۔۔اردو کی ابتدائی نشو وکا میں صوفیاۓےۓ کرام کا حعیم گی‎ ١ 





م۱۰ 


انہّوں نے ادونوں: جگہ کی لے يہٴ تبدیلی:الفاظء رموز۔اؤر لائم: کے معانی میں کی کی ے ۔ 
وہی گوروٴء کزتار بن ؛ کرشی ء جو ہندوؤں کے ہان:اپنے 'معبوذی تصوراتٴ رکھتے ہیں 
صوفید کے کلام میں خدائےۓ وحدہ؛ لا شریک اور مرشند حقیقی کے معنوں میں سامنے اۓے 
ہیں: صوقیاۓ کرام نے اپنۓ”شبدوں ٦'شل‏ وکوں کتبونء بھجتوں ء دھرہدوں ء بشن پدوں 
اور دوہوں میں ان جملہ الفاظ و علائم کی معنوی صورتیں بدل کر رکھ دی ہیں جو ہندو 
شاعر استعال کرے تھے ۔ اس ہے .پندی زبان اور ادب کو. موضوعاتی اور اسلوی لِحاظ نے 

وسعت ملى اورٴیم اس قابل ہو گئی کہ بسلانوں کی تل زبانوں اور۔ انٴ کے ختاف 
علاقوں کے ادب و شاعری میں جو موضوعی اور اسلوی تجربات ‏ ہو چکے تھے ٤‏ ان کے 


مؤثر اظہار کا ذریعس بن سکے ۔ 


ہنذی شاعری کے لحاظ سے ایک اور قابل_ قدر خدمت جو صوفیاۓ کرام ۓے کی 
وہ یم ےکم انہون رۓے صرف: یہ نہین ‏ کیا سے کہ قدم روایت کے مطابق پندی شاعری اور 
موسیقی میں لازمی ربط کو قائم رکھا ء بلکہ اس ربط کے نۓ نۓ زاوے اور رشتے بھی 
تلاش کے ہیں اور ان میں کبھی خالص ہنی نگ میں اور کبھی مقامی رنگ میں فارسی 
کا رکاعابنکوصہ وف سی رید ا ا 
ہندی شاعری اور موسیقی کی۔ترق: اور ارتقا کے نۓے نئے امکانات :پیدا :کے ہیں ۔۔ 


مسلإان صوفیہ ے کا یت صغیر کے لوگوں کو ساجی تا انصاق سے نات دلائی 
ے اور انسان کو اویچ : لج کی غیر انسانی ذات بندی ہے ذہنی اور عملی طور پر نکال کر 
آذمیٰت اور انسانیت کا بول بالا کیا ٤‏ اتی طرح انہوں ۓ پندی زبان کو دین ا ا 
فقہ ء قران ء حدیث ؛ تصوف ء؛ معرفت ؛ اخلاق وغیرہ کے مضامین کے لیے استعال کر کے 
اس لسانی اویچ نیچ کو بھی دور کیا جو بثرصغیر میں برہمنوں کے مقامیٰ باشندوں پر 
غیر انسانی اخول مسلط کر ےکی وجہ سے قائم ہو چی تھی اور جس میں سنسگرت الاہی 
اور پراکرت عام السائوں کی زبان سمجھیٰ جاق تھی اور "جس میں گوئ 'باشندہ اور مالک 
سنسکرت میں اپنے عقیدہ اور مذہب ک5 کی بات کرتا تو درکنار اض کو سن بھی نہیں سکتا تھا 
اور اگر: کٰیں وہ غلطیٰ. سۓ اور نا دانستہ طورپر بھی شن: پاتا.تو بَرہَمن+ ان کےا کاتوف میں 
سیسہ پگھلا کر ڈال دیٹے۔ تھے صوفیاۓ کرام نے .ایک اسان "پر دؤسرے : االسان کی 
بالادستی کو خمم کیاء اس طرح ایک زبان پر دوسری زبان کی فوقیت کا نعرہ۔خامو شکردیا ۔ 
انہوں ۓے بھاشا اور دوسری پرا کرتوں کو دین وٴشرع .اور تصوف و مغرفتِ کے موضوعات 
و مضامین اور مباحث و مسائل کے لیے استعال :کر :کے علمی مثال. قائم ی:اور اِس طرح 
بكرصقیر کی لسانی اور ادن :دنیا میں ایک انقلاب برپا کر دیا ۔ 


لغرتن 


وحدة الوجوّٰڈ کو حصوقیٰ طور-پر اپ - نظم 'وانٹر کا آ موضوغ ابناےۓ میں صوفیاۓ 
کزامکاایک عم مقصّد پوشیدہ تھاٴذ اس لے ایک غرض تو بر صغیز میں واج اس مشرکاثد 
اور کافرانه عقیدة وخدۃ الوجود کو لت کرتا تهااح کی رو غے پر ٹے' خدا ہے یا خذا کا 
آوٹاز کے 'اؤز:اسنکے' مقائز پتیں؟ اپر نے مین عدا کی طقات“ی- اش طرح' جلوہ:گری تا 
نوجودی کا احستاش دلانا تھا حش“طرح:ایکت فن ای 'آصفات اس کے فن بارے میں بوق 
بن اور اتی طرح قش کی بجاۓ 'لثش کر کی ضفات کےٴ مشاہدہ ہے اس ی ذاتا ی معرفٹ 
خاتصتل کر نے کا تلق ذیغا “انور ”تو طید “' خالقش کو “قائم کرتا تھا ج“ ڈؤطڑے ام کے ذرد 
پر ضقیر میں رام اس شرمناک انان 'تقسم کے ڈھائٔے کو توڑنا تھا جس کی رو سے ایک 
ہی 'آدم کا ایک بیٹا تو برَہمن بن کز-اونچا اور دوسرا شود ر ہو کر نیچا ہو جاتا تھا۔ 


ہندی ثباعری کے ڈانڈے شعر و موسیتقی سے ملاے, رکھنے میں بھی صوفیاۓ کرام 
کے سامے مقصد کی اسی قسم کی عظمیتِ تھی ۔ وہ شاعری جو صوفیں ہے پہلے پندی یا 
بھاشا میں رای تھی برہعنوں کے مذہی ء ساجی اور سیاسی نظام کے تصّورات میں مقید یا 
پابند تھی ۔ ان تصوراتِ کے تحت موسیقی چونکب ہندوستانی عوام کا مذہب بن چک تھی 
اس لیے ضروری تھا ,کم نبی شراب انہی پیالوں بلک ان سے خوبصورتِ پیالوں میں پلائی 
جاۓ ۔ صوفیں نے محض اس نظرے کے تحت ہندی شعر و موسیقی کے موجود سانچوں کو 
اختیار کیا اوران سے نۓ نۓ مؤثر اور دلکش سانچے بناۓ ۔ ان کی شعر و موسیقی میں مختلف 
ایجادات اور نۓے نئے راگ راگنیوں کی تخلیق اسی .مقصدیّت کے تابع ہوئی۔ انہوں نے مندروں 
کی فضا میں گونینے وا ی موسیقی ہے آشنا کانوں اور تھرکٹے والے جسموں ہے مسحور 
آنکھوں کو :راگ راگنیوں. کی ایسی نبٔی دھنوں . سروں اور . طرزوں سے آشنا کیا جن میں 
توحیدی مزہ اور عزت نفس کا ذائقہ تھا اور ایے وجد و حالِ ہۓ روشٹاس کیا جس میں جسم 
نہیں روح رقص کرتی تھی ۔ اس رقص .میں ضرب کلم الٰہی تھی اور اس کے مقابلے میں 
ہندوانم رقص میں جسم کے پیچ و خم او مشرکائہ تصّورات کی لذت کے سوا اورکچھ 
نہیں رکھا تھا ۔ 


نظم مثشنوی اوز فثر کی زبان میں .ہندی بھاشا: کے کم سے۔کم الفاظ 'ہیں ۔ یہ دکنی 
اور گوجری زبانوں یا ایسی زبانوں میں .ہیں جن میں پنجای ء ہہاری یا دوسری علاقائی 
زبانوں کے۔اشن نمایان ہیں ۔ اس کی وج غالبا یہ رے کہ پندی شاعری۔اور موسییٰ ک اعناف 
کے:مقابلے. میں یہ خالصتاً عری اور فارسی ہے نا آشنامسلائوں اور نو مسلموں کے مذہب ء 
دین:اؤز معرفت کے:ینیادی:اصولوںباور'اضوی باتوں زہۓ اواقفیشت پیدا کرنۓ ک غرض سے 
لکھی گئی معلوم ہوتی ہیں ۔ ان کے موضوعات اور مضامین اسی لے زیادہ تر ,دینی مسائل ٤‏ 


"۰ 


ضرعی احکام اور معرفت کی باتوں پر مشتمل ہیں ۔ ان کی زبان سادہ و صاف ے اور عام فہم 
ے ۔ چھوۓ چھوٗۓ فقرے اور سیدے سادے مصرعے ہیں ۔ البتہ آیات و احادیث اور دین 
و معرفت کی مصطلحات ضرور نظر آتی ہیں جن کے بغیر مدعا کا اظہار دلیل و ثقاہت کے ساتھ 
ہونا مکن نہ تھا ۔ ان میں ہے بعض رسائل کا انداز سوال و جواب یا مکالمہ کی طرز پر ہونا 
بھی اس بات پر دلالتکرتا ۓےکہ وہ افہام و تفہم کے آسان ہے آسان طریقےمیں تلقین و اصلاح 
او یت ید مہ کی مکالمہ نگاری صوفیہ کا مقصد او"لین 
تہیں تھا ۔ ان کا مقصود تو بات کو آسان بنانا اوز آسانی سے سمجھاناً ٹھا لیکن نادائستہ 
طور پر اس سے ادب کی یں خدمت'ہوئی ے کہ آردو میں مکالمہ نگاری کا انداز اس کے 
ابتدائی زمانہ ہی میں را ہو 07 ا انداز میں مکالمہ نگاری 
کی صورت آردو میں 20 استعال ہوٹی ے ۔ 

نثری اور منظوم رسائل اور مختلف ثنویوں اور نظموں یىی خصوصیات میں جہاں ہم 
غرى ء فارسیٰ الفاظ دین و معزفت کی مصطلعات اوز- آیات:و اعاذیث دیکھے' ہیں کہیں 
کہین فارسی جملے ء مصرے *“ شعر اور غریٰ کے مقولے بھی نظر آنے ہیں اس اسلؤب کا 
مقصد چااے کچھ کیوں نہ ہو اس ۓ آردوۓ قد کو ازدوۓ معلول ي منزل کی جانب 
بڑھنے میں مدد ضرور دی ے ۔ حمد ء ثعت اور مثقبت کے مضانین بھی ان کی ایک اہم 
خصوصیدّت ے اور یہ روایت ایسی ے جو زمائہٴ حال کو چھوڑ کر اردو ادب میں مستقل 
حیثیت سے داخل رہی ے اور سسلانوں تے اپنی ثثری اور شعری 7ز اور 
نظمون کا آغاز خدا کی حعد ء نی کزرچ* کى نعتاٴ اور کجھی کبھی کسی بزرگا دین کی 
مت سے کی کور و بک و اہ ا کی او رکال ق2 اوڑاشر بی کر 
ہیں ۔.اس روایت کو ارڈو کی ابتدا ہی میں زائچ اور قائح کرے مین صوفیاۓ کرام کے 
مذہی شعور کا بہت بڑا دخل ے ۔ 

عری اور فارسی کی بعض کتابوں کے دکنی نثر میں ترجمے اور شرحیں اور مختلف 
سال ظم و نثر میں آیات و احادیث کے ترجے اور تشریجیں صوفیاۓ کرام کا ایک اور 
ایسا دینی اور لسانی کارنامہ ے جو تاریخ ادب آردو میں یاد رہنے کے قابل ے ٴ صوفید ۓ 
اردو زبان کو اس کے بچن ہی مین اظہار کے ایسے. سانچے اور اسلوب مہیا کر دے جو 
اتنی تھوڑی عمر میں کسی زبان ہے متوقع نہیں ہوۓ ۔ اس طرح انہوں ےۓ.جہاں:عربی اور 
فارسی نہ جاننے والے مسلانوں اور غیر مسلموں کے لے عری اور فارسی کتابوں میں موجود 
دینیء صوفیانہ اور اخلاق باتوں تک پہنچنا آسان :کر دیا وہاں قرآن و حدی ث کو بھی ترجمہ 
کے ائٹر مین دیکھٹے لا قابل بنا دیا اور اس کے ساتھ ساتھ زبانِ قدچ کو بھی الفاظ و 
افالیٰىبِ اور مغانی و:مضامین کے الخاظاغۓ مالا تال ,کو دیا ۔ 


"۵ 

بھاشا اور بث ر_صغیر کی دوسری زبانوں کے لیے عری رسم الخط اختیا رکرۓ کت ان 

میں لفائ او اقالک ی اوک ہی طرر کاپ سا ا ہے جہاں ملک گزنت سوا 
علاقوں کی اندروی 025 فئ4020]. ٹا جا آثار دا ہ کر ایک نی مشترکہ ٴ٤‏ 
بین الصوبائی اور روز بروز کام آنۓ وا یی زبان کے ابھرۓ اور نشو و 2 پاۓ کے مواقع بڑھ 
گۓ؛ وہاں بیرونٰ ملک کی زبانوں خصوصاً عری, اور فارسی سۓ بھی ان کا صوری اور معنوی 
اھر تر کی بنا پر یمزاصفتر کک زان وسیع لسانی ء :معنوی اور اسالبی تجربات 
سے فائدہ اٹھاۓ کے قابل ہوسکیں؛ جو بیرونِ ملک کی زبانوں ۓ صدیوں ک نت و کوشش 
2 بعد حاصل کے تھے اور اس طرح جہاں ہندی بھاشا اور دوسری زیانیں الفاظ و تراکیب 
علام و:رموز ء تلمیحات و مصطلحات اور طرز وانداز ی دولت سے مالا مال ہونی شروع 
ہوئیںء ان کی حدودیت اور تعثین بھی لاعدودیت اور لا تصّینی کی صورت میں بدل گئی اور 
یہ اپنٔی رسم الخطی ء اسلوبی اور مضامینی روایات کے ذریعے مشرقِ وسطیلٰ ء وسط ایشیا 
اور مغربِ اقصول میں بولی اور سمجھی جاۓ والی :زبانوں ہے منسلک ہو گئیں ۔ ہندوستان 
کی زبانوں پر صوفیاۓ کرام کا یں بہت بڑا احسان ے جو انہوں نے اسلام کی ترویج و 
اضاقت بج مو دیرف ۔ میں کیا ے ۔ اردو کے لوی:جریں رسم الخط اپناۓ اور اس کو 


کت 

رہا سوال:عروں ۔میں:ظاہری :جھول:یا الا :کے.:اختلاف کا تواس کے متعلق یں بات 
روکت ا سی ورس عو تر سال سز 
اور ادب و ث شعر۔ان کے لیے ثانی درجہ کی حیثیت رکھتے تھۓ وہ اعلول صوف پہلے اور اعلول 
شاعر بعد میں ہیں:۔ اس لے انہوں ۓ الفاظ و قواق, کے انتخاب و استعال میں کئی جگد 
رسمی اور روایتی ادبی پابندیوں کا اتنا خیال نہیں کیا جتنا اظہار خیالات کی صحت اور 
زود اثری کا ۔ انہوں نۓ فارسی اصتافر شعر ی جگہ ہندی شاعری ک۔ انواع اور حروں کو 
ا کے بھی عربی, ارکانِ عروض اس کسی مو تی کا نس ید 

کی ے اور بعض عرب ء فارسی الفاظ کا تلفظ اور :الا بھی وہ اختیار نہیں کیا ء جو اص ان 
زبانوں میں ے ۔ انہیں اس طرح استعال کیا ے جس طرح کہ اس زماۓ میں وج تھا ء 
اسی لیے ات ے تسبیح کو تسبی اور صحیح کو صحی بولا اور لکھا ے ۔ 

پندی طریقہٴ عروض جسے پنگل کہتے ہیں ء عربی عروض کے مقابلے میں سُاذہ ے ۔ 
اس میں صرف بول کا خیال رکھا جاتا ے ۔ بعض اوقات ضرورتِ شعری کے تحت بولوں کو 
عختصاوی کے رڈ اور کبھی ظوالتءیون'اخضاز کول اق ےء بعیٹم اسی طرح 
جیے مؤسیتی میں راگ کے بولوں میں کیا جاتا: ے پاوھھاےی نرک سس کا 


(۲۳ 


راگ راگنیوں کے تابع سے اس لیے اس میں بھی.:الفاظ کے اتار چڑھاؤ پر خاص پابندی: نہیں ۔ 
یہان:الفاظ:صوت کی پابند ہیں > 


صوف شاعروں نۓ :بھی چندٴ مستقل> مثنویون کو چھوڑ کر چونکہ'اپٹی شاعری کو 
زیادہ تر:راگ راگنیوں کے تابع: زکھا ۓ اس لیے انہون ۓ بھی الفاظ کی وق صوزث کو 
زیادہ اہمسّیت دی ے ۔ خواہ ان کا عوں ؛ فارنیٰ نی “تلفئظ کچھ“ ہی کرت 07ا ہو 
انہؤں٠ۓ:الفاظ‏ کو اتاعزاب :کے دتاتھ اپنی شاعری مین“ ڈاخنل کیا جۓے جوا اس وٹ کا 
موجہ تلّظ:تھا یا۔جو صوق اغتبار ے ان“ کی ازاگ۔ڑاگیئ: یا مر میں وڑول ہولکتا 
تھا ۔ صوفید ۓ اسی لیے کئی الفاظ کی حرکت کو سکون اور سکون کو حرکٹ میں بدلن 
دیا ے ۔ یہی وجہ ۓ کم ہمیں ان کی بجحروں مین جھول 'ا3 زان کے اوزان میں :تھوڑا تھُوڑا 
فرق دکھائی دیتا ے ۔ خالانکہ حقیقت میں -ایضا نین ۔ صرف“پتانہ بالے کی ضرورت ے-اوڑ 
عیوب محاسن نظر آئین گے ۔ اس بات کی تفہج: کے لیے سلطالن ‏ ابراہیم عادل تشاہ"پیجا :ری 
کی تصتیف 'نورس۶“ دیکھیۓ:ء جس“ میں انہوں نے >“بهیزوؤ ٤‏ ابھوگ ٠+‏ :بن وق کی“ زاگا 
راگنیوں کے تحت شعر لکھے ہین اسی طرح شیخ بہاء الدین بڑناوی خات: التاركِن ' اور 
خواجہ بندہ نواز گیسو دراز- کے' :وہ شعر دیکھنے کی ضرورت نے جو وبا ان ء قول٠‏ 
ترانہ ء سادرہ ء دھرپد ء رام کلی وغیرہ راگ راگنپوں :میں پک ۔ .اسی :طرح امیر خَرُو اور 
ان کی ایجادات کے: بول ‏ دیکھیے:۔ راگ کلپا رام ک انام نے مری کرفا فلا ال د رواٹ 
راگ راگنیوں کا ایک حموعۂ سترھویں صدی عیسوی میں مر تب کیا ,تھاجسٰ میں ہزاروں 
شعز ہیں اور جو: تقریباً ر: صفحات پر موسیقانہ عنوانات کے تحت جممع کے گئے ہیں ۔ ان 
سے اندازہ ہو سکتاے کہ بر صغیر میں ہندیشاعری کو موسیقی کے تابع رکھنۓ کا کس حد 
تک رجخان تھا اور:یۃ بات کس قدر بنیادی اور اصولی حیثیت رکھتی تھی.۔ ہارے قدیم 
صوفیں نے اسی رجحان کے پیش نظر. اپنی شاعری کو ہندی موسیقی کی ختلف انواع تک 
محدود رکھا ے ۔ اس لیے اس. کے مطالعہ .مین ہمین ہندی شاعری اور ہندی موسیقی کےا 
اصول و ضوابط کو پیش نظر رکھنا ہوا ء نہ کہ عربی ارکانِ شعر اور اصولِ عروض کو ء 
ہاں جہاں فارسی اصناف سخن ہیں وہان بات دوسری ہے ۔ 0 


چرتھا باب 
مشائخ اور دوسرے مصنفین () 
(الف) سرحد ؛ پنجابِ ؛ ملتان اور سندھ 


اس دور.میں مشائخ نے اردو کے قروغ میںاجو کام سرانحام دیا ء اس باب میں اس ہے 
بت کی گئی ہے ۔ ظاہر :)کم ی٭]ردو کا اولین دور تھا اور نان ابھی بن رہی تھی ۔ اس 
میں نہ وہ کشاذگی تھی اور نہ ادائیگی کا وہ کال ء یا اظہار کا وہ کروفر جو بعد میں ایے 
نصیب' ہوا نگز سلسلمٴ اظہار از ابلاغ کے لیے ہارے بزرگوتا ے'انی زان کو اپنایا جو 
عوام "کی بولی .تھی ۔ البته اس میں غری اور اسلانی وظائف نے“ نتعلق کے شار الفاظ داخل 
کر'لیےٴء کیونکد ان کا بغیز ‏ مطلب ادا نہ ہوتا تھا :کیونکة'فَجّر کی "جا ز کو نقط فجز ہی 
کہا جا:سکتا ے ء ضبخ ی'نماز نہیں کہا جا ننکتا۔ اس لیے فجر کا زبان مین داخل ہوتا 
ضروزیٰ تھا۔۔ اسی۔طرح ظہر عصز ء مغرب اور عاء وضو اذان > ٹیل ء "از قیام ء 
رکوع ء سجدہ ؛ نیاز ء دعا ء طہارت ؛ عتضاق ء کا وی خی ء جنت ء دوزخء 
ثواب ؛ عذابء جزاء سڑا وغیرۃ ۔ رقتد زفتہ جنمانی وضائف اوز رورم٥‏ کے لیے بھی ملے جلے 
فارنی:٤‏ غری ء:تری اور ہندی (ہندوی) الفاظ استمال ہوّۓ لگے ۔ اس کے بعد تعلم اور پھر 
تڑکید"-لفتن کا در آتا نے :ان کے لیے مشائخ کو اوز لفظ استعال کرۓ پڑے ۔ ھر 
معرفت کی باتین ہتؤۓۓ۔لگیں ۔'اش کے بعد بحاز ؤ حقیقت کی تشریج کی تبرؤرت پیش آئی ۔ ان 
سے تفصیلی بحث کے لے استعارے اور تشبیہ سے کام لینا پڑا ۔ غرض یہ کہ زبان میں بتدریج 
تبدیلٰ ہوی کی اور تبدیلىی وسعٹ بیان کا باعث:بنی - .اس .نکتہ ہے گذشتد باب میں 
مفصّل بحث ہو چی ے ان ان و رکڑ ڑکا کک کزڈں پے و فازضیٰ حا کے اس 
اہسّیت کے اہل ہیں جو بانیان زبان کے لیے مخصوص ہو سکتی ے۔۔ 
خواجہ مسعود سلان (م۔ ۱۱۰ع/۵:دھ) 
غزنوی دور کے شاعر تھے۔ ان کے والد سعد بن سلان سلاطینِ غزنی کے عتال دیوان 
میں شامل تھے! ۔ ابوالفضل بیہتی تے ”تار بیہتی؛ میں لکھا" ے کہ ”جب سلطان مسعود 
ان جا د ے اپنے یۓ عمود کو بّرٍصغیر پاکستان و بند (ہندوستان) میں نائب مات ا 
رو ا و اوہ عقاو د لزان لظرد ست علق اص ٤‏ 0 
۲ لیمتی ‏ ابوالفضل: سد بن۔حسین۔۔ ۔ تقر (خبرافک اعاف ‏ 


بِھ 


کر بھیجا تو سعد بن سلان بھی ۱.۵ ع]ے ۲مھ میں ان کے ساتھ لاہور آ گۓ اور یہاں 
سکونت اختیار کر لی ۔> مسعود بر سدبام ےت علر بجھ .مھ کے 
حدود میں پیدا ہولے' ۔ اپنی پیدائش لاہو زکا ذکر خود مسعود ۓ ان اشعار میں کیا ے : 
مولدم لاہوز' ہی ' از لاہور دور 
ومک اے لاہور ے تو کے سرور 





بس پیج نوع گنام کادگریات 0ا کردا 
سا جز ایں کہ دریں شہر مولد و منشاست 


مسعود سعد سلان ےۓ گیارهویں صدی عیسوی/پانھویں صدی ہجری میں لاہور میں 

آنکھ کھولی اور پرورش پائی ۔ یہ ٹھیک ے کس مسعود سعد سلان عین جوانی کے عالم میں 
غزنی' جا کر سلطان ابراہم بن ور غزنوی (۹ ۵ رء۔ ۹و ۱ع رنجھ۔ءٌومھ) 
کے دربار سے منسلک ہو گۓ تھے ء لیکر رھ سے سے سی سم 
حمود الملقتب بہ ا نی ا ری حکوہت تفویض کی تو مسعود 
بھی ہے ۔ عل/و مم میب ان کر ملازمب میں واسں لاہور آ کۓ؟ ۔ ڈاکٹر رضا زادہ شفق ى 
'تارج_ ادبیات ایران؛“ ہے یہ بھی پتە چلتا ے کہ مسعود کو لاہور کے قریب جالندھر کی 
حکومت بھی عطا کی گئی تھی ۔ سسمعود ے ایامر جوانی کے بہترین قصیدے لاہور ہی میں 
سیف الدولہ کی شان میں کہے ہیں پوس ہوتا ے کہ ید نعمتِ قرب و اقتدار 
مسعود کو راس نہ آئی اور۔انہیں زندگی کے کوئی ایس سال نوس صعوبتوں, می ںگزارۓ 
پڑے ۔ کہتے ہیں : 

ترا ہیچ: باک نامد از. آنک 

تو زدہ سال بودہ ام در بند 
حبسیات کے نام ہے سسعود سعد سلان کی شاعری اس تلخ دور کی یادکار ے٢‏ ۔ فارسی میں 
سسعود سعد سلإان کا ایک دیوان بھی ے ۔ 


رع میں ا کا 2د متا سار ال رنظا ا ا ا ا 
۔ ظہور الدین ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ پاکستان میں فارسی ادب ؛ جلد اول ء ض مو ء مو ۔ 
۔ نظام الذین احمّد ۔ ۔ ۔'ظبقات'اکہریٰ'ء لت َء 


م ۔ شفق ء رضا زادہ ء د کٹر ۔ ۔ ۔ تارج ادبیات ایران (ارڈو ترجمہ)ء ض موم ۔ 
ه ۔ شقق ء رضا زادہ ء دکتر ۔ ۔ ٭ تاریخ ادبیات ایران (اردو ترجمم)ء ص ۱۹۳ ۔ 
پ ۔ بہار ء آقاۓ نتی الدین:ء ملک الشعواء.:۔ ۔ سبک:شٹاسی ے جلد سوم رص وذ 





دی 


ہبارے نقطہٗ نگاہ ہے سسعود سعد سلإان کا ایک اور دیوان ےحد اہمیسّت کا حامل ے 
جس کی شہادت چند معتبر مصنفین کی مستند کتابوں سے ملتی ے ۔ ان کا وہ دیوان ہندی میں۔ 
تھا ۔ عچد عوق ۓ 'لباب الالباب؛ میں لکھا ے' کہ مسعود سعد سلان کے تین دیوان 

ہیں ۔ ایک تازیٰ (عری) ‏ ایک فارسّی اور ایک ہندی ...: آسیر خسرو نۓ دیوان 7غّرۃالکالٴ 
ات میں کہا ے ."اس سے پہلے شاہان سخن میں سے کسی کے تین دیوان نہیں 
تھے؛ مگر میرے ؛ کہ میں مالک کلام کا بادضامبوو ات مسحوت جع لاق 54052 سر کا 


دیوان ہیں لیکن یہ تین دیوان عربی ٤‏ فارسی اور اپندی مایہین - ان د فارسی میں کسی نۓ 


سخن کو تین قسم نہی ںکیا ۔ سواکے میرے . 
چد عوف اور امیر خسرو نے یہ بیانات بڑے ولوق ہے دے ہیں اور ان کے بین‌السٌطور 
یہ بات صاف طور پر جھلکتی سے کہ یا تو انہوں ۓ مسعود کا ہندی (ہندوی) دیوان خود 
دیکھا تھا ء یا پھر انہیں ار ا ا کی یقین کی حد تک علم تھا۔ غلام علی آزاد بنگرامی 
ے '”خزانمٴ عامٴ“ میں مسعود سعد سلان کے زمائۓ کے فاضل نظامی عروضی سەرقندی مصنف 
”چہار مقالہ“ کا .ایک بیان بغیر حوالیٴ ماخذ کے نقل کیا ے ء جس میں وہ کہتے ہیں : 
”'مسعود سعد سلإان میری طرح* سہ زبان ے۔ تین دیوان رکھتا ہے عری؛ فارسی اور ہندوی ۔ 
اگرچہ میں دو دیوان رکھتا ہوں ء عری اور فارسی ء لیکن شعر ہندوی کی بڑی فہم رکھتا 
ہوں“ ۔ خارجی شہادتوں کے علاوہ نسعود کے فارسی دیوان ہے اندرونی شہادتیں ٴ بھی 
ان کی ہندوی دانی اور ہندوی روایات ادب کی طرف رغبت کی نشاندہی کرتی ہیں ۔ مثلا 
ندرجہ ذیل شعر میں انھوں سے 'مارا ما" کا بندی لفظ استعال کیا نے 





چو رعد ز ابر بغشرید کوس حمودی 
برآمد, از پس دیوار حصن مارا ۔مار 


اس کے علاوہ حافظ حمود شیرانی ۓ مسعود کے دوازدہ ماپہ یا شہوریہ اور ایامیہ اور 
اسبوعیہ غزلوں میں ہندی اور پنجابی زبانوں کی مقبول صنف شاعری ''بارہ ماسہ“ ى جھلک 
دیکھی ے٦"‏ ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ ۓ.اپنے ایک مضمون ”ہندوستان. کی برسات .پر مسعود 
سعد سلان کے شعر“ میں بھی شاعر کے ہندی ماحول اور مقامی رک ےت و اق ک5 


آمصسمتہ تس با علاہ موس رت 

۔ امیر خسرو۔ ۔ ۔ دیباچہ دیوان غرة الکال ؛ ص ہو ۔ 

۔ ہلگرانی ء آزاد ء غلام علی ء میر۔ ۔ ۔ خزائیٴ عاسہء ص ۵و 

عم ۔ شبرانی ء حافظ حمود ۔۔۔ ۔ مضمون ' اردوی شاخ ہریانی ‏ زبان میں .قالیفات؛ اورینٹل کالج 
میکزین ۔ فروری جورع ضر ام ج۔ 








0َ 


تاثر دینے ی کوشش کی ے' ۔ ان ہے مسعود کے مقامیٰ رنگ اختیار کرۓ اور مقائی ادی 
روایت کی طرف رجعان و میلان کا پتم چلنا ے ۔ 

ید سچ نے کہ غزنی سلاطین کے زمانۓ میں برصغیر کے شا ی حصہ (مشتمل بر پنجاب'ء 
سرحد او رکشمیر) پر علمیٔ اور سرکاری طور پر فارسی زبان کو اقتدار حاصل تھا ء لیکن 
پائتدوک کی "بھی کوی زبان تھی ۔ لاہور جو طویل عرصہ تک سلاطینِ غزنی کا دوسرا 
دارالسلطنت رہا ے اس میں اور اس کےگرد و نواح میں بھ یکوئی زبان بولۓےتھے ۔ امیر خسرو 
ے مثنوی 'ئبر سپہر؛ میں اپنے زماۓے کے ہندوستان کی جن زبائوں کا ڈکر کیا ے ء ان میں 
لاہوری کو دوسری زبانوں سے الگ زبان کی حیثیث سے یش کیا ے٢7‏ 

ڈاکٹر وحید مرزا: ۓ اس مشثنوی کے دیباچہ میں ا لاہوری بعلی کہا ے٣‏ ۔ 
مسعود سعد سلان جو لاہور میں پیدا ہوۓ اور ہیں نشو و نما پاۓ کی بنا پر لاہوری ہندیٰ 
جانتے؛ بولتے اور لکھ ہوں گے ٢‏ انہوں نے اس زبان میں اگ ر کوئی مختصر یا ضخم دیون 
مرتب کر لیا تھا ء تو کون سی تعجب کی بات ے ۔ٴ میر غلام علىی آزاد ہلگرامی ے 
شا عامٴ میں مجا طور پر لکھا ےکہ سسعود سعد سلان٣‏ کے ہندی شع رکہۓ؛ خاص طور 
پر صاحبِ دیوان ہوے کا قرینہ 'قوی ے ؛ کیولکہ ان کی پیذائش ہندوستان (یعنی بر صغیر 
پاک و پند) میں ہوٹی ے ۔۷“.. . یہ درست ے کہ آج مسعود کے ہندوی دیوان کا وجود 
تلاش کا تحتاج ےء لیکن اش کا آج کا عدمروجود ؛ مسعود کے اپنے زماۓ میں اس کے عدمٴ 
وجود پر دلالت نہیں کرتا ۔ وہ دراصل پہلے مسلان شاعر ہیں جنہوں ۓٴ نہ صرف فارسی 
شاعری میں ہندوی روایاتِ ادب اور مقامی رنگ کو جگد دی ے بلک ہندوی میں باقاعذہ 
دیوان تب کر کے مسلانوں میں پہلے ہندی: شاعر ی حیثیت بھی اختیا ر کر ی نے اور 
فی ؟ھار تیں گج اک کر اکا کس 


خواجہ فرید الدین گنچ شکر (م ۔ ۲۵ء۲۶ ۰ہھ) 


شیخ الاسلام والمسلمین فرید الحق والشرح والدین ‏ شیخ فرید الدین مسعود ء جو 
عوام میں گنچ شکر یا شکر گنچ کے لقب اور باوا فرید یا .بابا فرید کے تام سے مشہور ہیں:* 

7 رود مدق میں ڈا کر ہے موق اش ال کا ا 
اوریٹنٹل کالج میگزین 6 ۳و رع ص ہرہت 

۔ امیر خسرو۔ ۔ ۔ ثنوی نم سپھر (مرتبہ ڈاکٹر وحید قریشی) ء ع ٢مان‏ 

س۔ وحید مرزا ؛ ڈاکثر ۔۔ ۔ مشتوی ,نہ سپہر امیر خسرو۔ ض ہہم ۔ حاشيہ ۔ 

م ۔ آزاد ء غلام علی بلگرامی ء میر ۔ ۔ ۔ خزانہ عامہ ء ص ۵ ۹۶رپ 





ع۱۵ 


خواجہ قطب الدین مختیار کا ک٢'‏ کے مرید و خلیفہ تھے ۔شیخ عبدالحق حدتث دہلوی تے 
'اخبارالاخیار ق اسرارالاہرار"“ میں لکھا ے کہ وہ.خواجںٴ بزرگ معین الحق والدین 
(حضرت معین الدین ن چشتی اجمیری) ہے بھی نعمت یافتہ تھے ۔ 

ابوالفضل ۓ 'آئینِ اکبری؛ اور غلام حسین طباطبائی ۓ ”سیر المتاخرین؛ میں بابا فرید 
کو فرخ شاہ کابلی کی نسل سے کہا ے' ۔. ان کے دادا ء قاضی شعیب ؛ چنگیزی فتدہ ے 
دور میں اپنے تین بیٹوں اور چھ متعلقین٣‏ کے ساتھ لاہور پہنچے ۔ لاہور ہے یں مختصر قافلہ 
قصور آیا اور قصور سے ملتان پہنچ کر اس کے نواحی قصے کھوتوآال میں آباد ہو گیا ۔ 
حضرت بابا فریدالدین یکر گنج کے والد جالالدین ہانسوی نے جو و ان پدڑ انی 
قاضی شعیب کے ساتھ اپنے وطن ہے ہجرت کر کے ملتان کے نواح میں آباد ہوۓ تھے ء 
ای علاقر ے+ایکعالمبزرگ مولانا وجیجۃ الدین عبادی ىی رابعہ صنت لڑی سے شادی 
کر ی ۔ اس کے بطن سے حضرت فرید الدین مسعود ہے :عو ہھھ میں پیدا ہوۓ ۔ 
پاہا فرید کی ابتدائی تعلم و تربیت اپنے ہی علاقد میں ہوئی ۔ بعد میں انہوں ےۓ حصولِ علم 
اورکسب فیض کے لیےمتعدد شفر کے۔'دہلی اور ہانسی میں بھی ایک مدت تک رے ۔ آخر 
۹ب سال کی عمر میں پنجاب کے ایک قصبہ پاک پٹن میں ء جو اس وقت۔اجودھن کہلاتا 
تھا سکونٹ اختیازاکر لی ۔ تقریباً چھبیس' سال باہا صاحب۔ااےۓ _اجودھن+ کے مس کز: سے 
ہدایت و رشد کی روشنی پھیلائی اور جو برس کی عمر میں ام اکتوبر ۵ہ عم محرم 
مھ کی رات کو فوت ہوئۓ > آپ کا مدفن پاک پٹن میں ے:۔ 

حضرت فرید الدین مسعود گنچ شکرت ء جہاں غلوم ظاہری و باطنی میں سرآمد روزکاز 
تھے وہاں شعر و شاعری کا بھی ذوق رکھتے تھے ۔ ان کے ملفوظات پر مشتمل کتاب 
”اسرارالاولیا؛ میں جگہ جگہ ایسی گفتگو کی تفصیل ہے جس کے دوران یابا فرید دوسروں 
کے فارسی اشعار موقع و حل کی نسبت ہے پڑھتے دکھائی دیتے ہیں" ۔ بابا فرید کو ساع کا 
جو وق تاراب کے بی من کی علق ات ک نطتم احہاس کا انڈاز رتا ہے۔ پروفسر 
بلدیو سنگھ ےۓ حضرت بابا فرید کے نسب تاہے کا ذ کر کرتے ہوۓ بابا صاحب کے فارسی 
کلام سے تعارف کرایا ے ۔ رضا قلی ہدایت ۓ ”بیاضالعارقین؛ میں بابا قرید ى دو فارتی 


١‏ ۔ برق نا افو ن ۔۔ ۔ تاریخ 8-7 تصحیح شیخ عبدالرشید) ص' ۱۳ہ 

۔ عبدالحق حدث دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاخیار ‏ اسرارالاہرار (اُردو ترجمم) صس ۵م ۔ 

م ۔ ابو الفضل ۔ ۔ ۔ آئین اکبری ء جلد سوم ء ص ۹ہ ۔ 

م ۔ یچد مشتاق احمد ء چشنی ء مولانا ۔ ۔ ۔ تذکرہ فریدیہ ؛ ص ٦ر‏ ۔ 

“ ۔ اسحاق بدرالدین ۔ ۔ ۔ اسرار الاولیا (اردو ترجمہ ملک فضل الدین) ء صفحات ۶ت 


مرےموہ می وو تاےیویوہں و۸ یوے 





م۲۱۲۸ 


زباعیات درخ کی ہیں" شیخ عبدالحی عشدث دہلوی ۓ ”اخبارالاغیار:ق اسزارالاہزار“ نین 
بھی بابا فرید ک5 0299 


شیخ الاسلام فریدالدین کی خدمت میں ہر نوع کے درویش اور دوسرے لوگ آے 
تھے ء ان ا جوگ بھی اور باہا صاحب ہر شخص ہے اس کی صلاحیدّت کے مطابق 
گفتگو' کرے تھے ۔ باب فرید الدین گنج شکرٴ کے ملفوظات و حالاث پر جو“کتابیں ان کے 
قریی یا بعد کے زماےۓ میں لکھی گئی ہیں ٠‏ انٴ میں اسی لیے ان کے ہنی ملفوظاث ء اقوال 
رہ او کا کیونکں کرد و بخوئی لابا فضا اور ادی ماحول ہے یگانگت 
اختیار کے بغیر: اس وقت ىی مقامی آبادیٰ کو توحید کا پیغام دینا تاکن 'تھا ۔ ان نے انی 
ا اور ہندی کے استعال کا واضح لبوت ملتا ے ۔ سید سلیان ندوی نے اسی 
لیے اپنے ایک مضمون میں لکھا ے کہ ہندوستان میں شیخ الاسلام زکریا ملتانی اور 
حضرت فرید شکر گنچج کے عہد ہے اس زبان (یعنی آردو) کا سراغ ملتا ے ۔ 


پندی فقروں کی طرح بابا فرید ہے ہندی اشعار بھی منسوب ہیں۔۔ ان شعرؤں کی 
تعداد اور ان میں ہے کم یا زیادہ کے الحاق ہوۓ میں اختلاف ہو سکتا ے ء لیکن 
بایا فرید کے شعری مذاق ء ان کے ذوقِ ساع ؛ ان کی ہندی دانی اور ان کے زماۓ میں 
جوگیوں اور ہتھیرت کاقہہوں ی عوسطوہ کی ہو راس 0ات 1 ےد ان رات 
موجود ہیں کہ بابا فرید ۓ بھی ہندی دوے یا شبد یا شلوک کہے ہوں ۔ ہم مثال کے طور 
پر ان کے دو دوہ درج کرے ہیں ۔ دریشٌھسوکوکرت ہی سیرالاولیا؛ 


درے٦‏ کیا : 
میف رج یا سے : 


کت نیوتیں کار ری نا کان ست مناے 
بس کند ھی مدھن گرھوریں سہاۓ 
ات ؛ رف قلی ۔ ۔ ۔ ریاض‌العارفین 0 
۔ عبدالحق ء حدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاخیار فی اسرارالاہرار (اردو ترجمہ) ؛ ص ۱.۹ ۔ 
۔ سلم|ن ندوی ء سید ۔ ۔ ۔ مضمون بہار میں آردو رسالم ”ندچ گیا ۔ بہار مبر جولائی ؛ اگست 


+8 ۳ 


م ۔ دیوانہ؛ موہن سنگھ ۔ ۔ ۔ پنجابی زبان دی اآدی تاریخ ء صض جر - ١+‏ زگو رکھ'ٹاتھ“نتھیوں' ے 
دوہوں ء شل وکوں اور شبدوں کے لہے) 


ھ ۔ مبر خورد ء سید چد بن سید مبارک کرمائی ۔ سیر الاولیا ء ص مہ 


پ ۔ اصغر ‏ د علی ۔ ۔ ۔ جواہر فریدی (اردو ترجمم) ٢‏ ۲ء ۔ 


۹ 
اور دوسرا مد علی اصغر ۓ کتاب ”جواہر فریدی؛ میں ان سے منسوب کیا ے : 


فریدا دھر سولی سر پنجرے تلیاں تو کت کاک 
اب جیون سم باہڑے سو دھن ساڈے بھاگ 


یہ دونوں دوے ان شلوکوں اور شبدوں ے مطابقت رکھتے ہیں جو سکھوں کی مقلّدس 
کتاب گرنتھ ضاحب میں باہا:فرید کے نام سۓ:متصؤوب کے کر ہین ۔ 

بابا فرید کی شاعری کا ایک رخ ان کا ریختہ ے ۔ آردو شاعری کی تاریخ میں عام طور 
پر اس قسم کی شاعری ي ابتدا امیر خسرو ہے منسوب کی جاتیق ے ۔ لیکن زمانہٴ حال کے 
بعض حّققوں ۓ بابا فرید کا ریختہ بھی دریافت کیا ے ۔ چد سخاوت مزا ۓ قدی آردو 
کی ایک نایاب بیاض کے حوالے ہے بابا فرید کے ریختہ کا ممونہ دیا ے ۔ ہم بھی وہان سے 
ایک مثال پیش کرتے ہیں7 


راستا وہی کےا وا 
پ جی بے گوید 

در دل ہی ا ا 

رض ات و کو 
حافظ محمود شیرانی" اور مولوی عبدالحق* دونوں ۓ بابا صاحب کی ایک نظم ”ریتم“ 
مختلف قدیم حوالوں سے نقل یق ے ؛ جس کا پہلا شعر سے : 

وقت سحر وقت . مناجات ے 

خیز دراںن وقت کہ برکات ہے 
اس قسم کے اشعار کے علاوہ چد سخاوت مرزا ؛ مولوی عبدالحق اور ڈاکٹر سندیلوی نے 
اپنے مضامین و کتب میں کچھ ایسے اشعار بھی بایا فرید ے ‏ ہنسوب کے ہیں ہیں جو۔.ہندوی 
اور ریختہ کے دائرے سے نکل کر آردو کے بہت قریب دکھائی دیتے ہیں ۔ مثال 02 


شعروں کو دیکھے 

80 ء چد علی ۔۔ ۔ جواہر فریدی (اردو ترجعم) ؛ ص ہم ۔ 

۔ عچد سخاوت : مزا ۔ ۔ ۔ مضمون قد اُردو ی ایک نایاب بیاض رسالہ اُردو اکتوبر ۹۵۰ ع٤‏ 
ض ہر۔ 


۳ ۔ شیرانی ء حائنظ حمود ؛ پنجاب میں اُردوء ص م۲ 
م ۔ عبدانحق ء مولوی ء اردو کی ابتدائی نشو و 'ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ء ص ۱۔ 


٭ 


پاک رکھ توں دل کوں غیر ستی 

آج سائیں فرید کا آؤنا سے 
۰٦‏ 3-2 * 

تن دھوۓ سے دل جو ہوتا بپوک 

ہی ر7 ۷ امقا یا ہو تہ غوف 
دواد یہ او 

جبشہآیارا تکوں‌ہوں‌ر خکیوںموروں 

بازی میری کنتہ کی نت قائم لوروں 


-۰ ٦ 
کد عد‎ 


4 


عشق کا رموز يیارا ‏ - ہے 


جو نما ہو ا جا کے 


حامد حسن قادری ۓ 'داستان تاریخ , آردو' اور سید سلیان ندوی؟ نے '”نقوش سلیانی؛ میں 
بابا فرید کے بعض ایسے اعال و افکار بھی قد مآخذوں ہ بیاضوں اور خاندانی روایات کے 
تسلسل کی بنا پر نق لکیے ہیں؛ جو ہندوی اور ربختہ ی صورتوں میں ہیں ۔ ”جھولنا فرید؛“ کے 
نام ہے ایک نظم کے خطوطہ کا ذکر فہرست کتب‌خانہٗ انجمن ترق آردو کے صفحد ہ وس پر 
موجود ے ۔ یہ درست ے کہ ان اشعار اور دوہوں میس ہے کم یا زیافڈائے کعای دو 
رائیں بھی ہو سکتی ہیں ؛ لیکن بنیادی طور پر اس ام میں اختلاف کرنا محال دکھائی دیتا 
ے کہ باہا فرید ‏ ہندوی دان یا ہندوی گو نہیں تھے ۔ وہ پہلے مسلان شاعر ہیں جنہوں ے 
ات اور درویشانہ نصاع کو ہندوی ۔شاعری کا موضوع بنایا ے ۔ 


سید د جونیوری ؛ (م ۔ ۱۵۰۰ع۹۱۰/۶ھ) 


سید چد ۳م م١‏ ۶ے م پر ھمیں جونپور میں پیدا ہوۓ ۔ ابوالفضل؟ ےۓے ائینِاکبری؛ اور 
غلام حسین* طباطبائی تے 'سیرالمتاخرین؛ میں انہیں سید بڈھ اویسی کے فرزندکہا ے ء لیکن 
خافظ محمود شیرانی نے اپنے ایک مقالم مث ان کے 'والد کا نام سید عبداللہ عرف سید خان اور 


۔ سندیلوی ء شجاعت علىی ء ڈاکئر ۔ تعارف تار اردو ء ص ے۱ ۔ہ١‏ ۔ 
۔ قاری ء حامد حسن ء داستان تاریخ ادب اردو ٤‏ ص ہر پریےہ 

سم ۔ سلی|ن ندوی ء سید ؛ مضمون ہندوستان میں ہندوعتانی (نقوش سلیانی) ؛ ص رم ۔ 
م ۔ اپوالفضل ؛ آئین اکبری ؛ دفتر سوئم ؛ ص ہے 2 

۵ طاطیان دغلام دوہ عات ال فرتوء خلد الس وب 


الس 


والدہ کا ی1ات اعرت اخَاملی لکھااتے! ے نید اید اجزنہور یا ہے زداے نے بت الہ 
غالم تھے۔ آپ ۓ مہدویتت کا دغویل کیا ذ اس بنا پر آپکو اپنے دور کے علإء اور حکومت 
کی سخت سحالفت کا سامنا کرنا پڑا اور اپنی زندگی کا بہت بڑا حصہ آپ ۓ غریب الّدیاری 
او عري الوطی مین گڑا را2 مر ے وطنٔی میں ہی قندھار ی طرف موضع رچ نواح ء فراح یا 
فراہ میں م٠‏ ۵ على8۱ھ کو فوت ہوئۓ ؛ مدفن بھی اسی شہر میں ے - 
نویں صدی ہجری یعنْی پندرھویں صدی عیسوی میں جو مذہی اعتبار سے انقلاب انگیڑز 
صدی ے ء بر صغیر میں مہدوی تحریک نے بڑا زور پکڑا ۔ ملا عبدالقادر بدایونی نے 
منتخبالتوارخ“ میں اس کے وسیع مذہی اور سیاسی اثرات کا جائزہ لیا ے ۔ 
اس تحریک نۓ اس زماۓ کے بعض دکنی اورگوجری شاعرو کو متاثژ رکیا ۔ عبدالمومن ء 
مومن ے جو چنیاپٹن کا باشندہ تھا 'اسرار عشق“؛ کے نام ہے ایک طویل ثتوی سید ۴د 
جونپوری کے حالات و کوائف پر لکھی سے یہ ۱ ]۹ء ١ھ‏ میں مکمل ہوئی تھی'۔ 
اس کا ایک تسخد کتب خاله آصفیہں میں مخطوطہ یىی صورت میں موجود ے ۔ یں وی اس 
لیے بھی اہم ے کہ اس میں عبدالمومن ؛ مومن ۓے سید مد جونپوری کے دوے نقل کے 
ہیں اور لکھا ے کہ ان کی شوی انہی دو دوہوں کی توضیح و تشریج میں ے ۔ دوے 
اج 
چندر کے ترا من کوں سورج دیکھو آے 
ایسا بھگونت جو ہہیٹے دشت پاپ چھڑ جاۓ 
تو روپ دیکھ جگ ‏ موپیا چند ترامن بھان 
انہیں روپ پکھن: ہوون کو وہی نہ ہوۓ آن 
سید ۴د جونپوری ۓ ایک اور موقع پر بھی ایک دوہا کہا تھا ء جو ان دوہوں کے ساتھ 
درج ملتا ‏ : 
ہوں بلہاری سجنا ہوں بلہار 
ہوں سرجن ساجن محھ گل ہار 
حافظ محمود شیرانی نۓ اپنے مقالہ ”دائرہ کے مہدویوں کا اردو ادب کی تعمیر میں حصہ“ میں 
١‏ ۔ شیرانی ء؛ حمودء حافظ*ٴ*ٴ* مضمون دائثرہ کے مہدویوں کا اردو ادب یی تعمبر میں حصں ء اوریٹنٹل 
کالج سیگزین لاہورء نوسبر .م۹ رع فروری رم۹ زع ےم 
۔ قادری ء شمس اللہ...اردوۓ قدعم عغ ورٹت 


مء ہاشمی نصیر الدین*٭٭دکن میں اردو؛ ص وہر ۔ 
عبدالحق ء مولوی *'اردو کی ابتدائی نشو و مما میں صوفیاۓ کرام کا حص ء ص وم۔ 





۳ء8۳9 


سید مد جونپوری کے یہ اقوال بھی نقل کے ہیں ۔ ان کی زبان گوجری بتائی نے ۔ 


راول دیول کہیں نہ جائیں 
پھاٹا پہنیں روکھا کھائیں 


اس گھر آئی یاہی ریت 
پانی چاہیں اور سیت 


دائرہ ء ریاست جے پور میں کھنڈیلہ ہے مشرق میں ایک بستی سے جو ۱۵۹۰ع/۹۹وھ 
میں آکبر کے عہد میں آباد ہوئی تھی ۔ یہاں سید حمود جونپوری کے پیرو میاں مصطفیل 
کے فرقہ سہدویہ کی خالص آبادی ے ۔ 


نورنامہ فقبر شاعر (م مم عإ م۵ ١‏ 


آردو میں امہ کے لفظ کے ساتھ ترکیب پا کر نام حاصل کرنے وا ی متنّوع. منظوم 
اور نثری تصانیف کئی دوسری اصناف کی طرح فارسی ہی کا فیضان ہیں ۔ اس قسم کے نامے 
پنجاب اور دکن میں بہت لکھۓ گۓ ہیں ۔ نور امہ بھی ابتدا میں ان دونوںن علاقوں می 
تصنیف ہوا ۔ آردوۓ معلّول میں اس روایت نے بعد میں دخل پایا ۔ 


پنجاب میں ایک نورنا مم ۱ع من, ,رھ کی تصنیف ملتا ے' ۔ جس کے مصنف کا 
نام حافظ محمود شیرانی ۓ 'فقبر؛ بتایا ے ۔ پنجاب میں مختلف ناشروں کی طرف سے ایک 
نورنامہ بار بار چھپتا رہا ے ۔ اس کے بیسویں شعر میں شاعر ۓ اپنے آپ کو فقبر کہ کر 
خطاب کیا ے ۔ ممکن ے شبرانی کے پیش نظر یہ ”نور نامہ“ ہو لیکن درحقیقت یہ اد ٹایینا 
کا لکھا 0 ا ار خود قاع ےکی او ا استعال کیا ے ۔ اس 


کن میں جس تور نامنے کے ایی خطوطات ملتے ہیں وہ شاہ عنایت قادری کا لکھا ہوا 
ے ۔یہ ووہرع/ ,ھی تصنیف ے' اور فارسی کے ایک نٹری رسالہ کا منظوم 
ترجمہ ے ۔ اس کے مصنف عنایت شاہ قادری (م ۔ ٢ے‏ ۵۵/۱ )۵٥۱‏ آصف جاہ اول کے 
ژہا ان مین دکن اۓ تھے 
87 مات ٤‏ کی ٤‏ ب ھت میں اُردو ٤‏ 017 5 ا ڑا 
۔ زور ء عی الدین قادری ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ تذ کرہ اردو خطوطات ادارہ ادبیات حیدر آباد (دکن) جلد 


سوحر؛ مس مم ۔ 


اسدد 

ایک اور نور نامہ ‏ ختار کی تصنیف ے ۔ اس کا ایک مخطوطہ کتب خانہ سالار جنگ 
میں موجود ے ۔ ڈاکٹر می الدین قادری زور ۓ ”تذکرۂ اردو مخطوطاتۂ؛ ء ادارہ :ادبیات 
حیدر آباد (دکن) میں اس کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ یہ گیارعویں صدی ہجری کی 
تصنیف ے ۔ ڈاکٹر محی‌الدین زور ےۓ ایک اور نور نامہ کا ذکر کیا ے جو اس سے بھی 
قدم ے اور اسے ملک خوشنود مصنف '”ہشت ہہشت' کی امکانی تصنیف قرار دیا ے ۔ 
ملک خوشنود گولکنڈہ کا شاہی غلام تھا اور خدیجہ' سلطان ملکہ د عادل شاہ وا ی بیجاپور 
کے ساتھ بیجاپور آیا تھا ۔ نصپرالدین ہاشمی ۓے ”تذکرہ آردو مخطوطات کتب خانہ آصفیں“ 
حیدرآباد ء (دکن) میں ایک اور منظوم دکنی نور نامم کا ذکرکیا ے؛ جس کے مصنف سیدی 
نام کے شاعر ہیں٣۔‏ اسی تذکرہ میں شریف کے نور نام ہ کا ذکر بھی ہے یہ نے دع ۵ھ 
کی تصنیف ے7 ۔ آردو میں ایک نور نام جو بڑا مقبول و مشہور رہا ے ء عربی ہے ترجمه 
شدہ ے اور بّرصغیر میں ختلف ناشروں کی طرف ہے شائع ہوتا رہا ے ۔ لیکن اس میں 
مصنف کا نام درج نہیں ۔ یہ بھی نظم میں سے : 

زبانِل عرب میں یب تھا لا کلام 
کیا نظم ہندی میں ء میں نے تمام 

نور نامہ کسی زبان یا زماۓ میں لکھا گیا ہو اس کا بنیادی مضمون ان احادیث و روایات 
پر مبنی ہوتا ے ء جْنْ میں یہ انکشاف کیا گیا ہے کہ القہ تعالیٰ نے تمام اشیاء سے پہلے 
اپنے نور سے نی*ٴ کری؟ کا نور پیدا کیا ۔ 
شائل نامے 

آردو میں نور ناموں کے علاوہ شمائل ناموں کا ذخیرہ بھی پایا جاتا ے ۔ شائل ثامہ 
میں حضور پر نور صلىی اللہ علیہ وسلم کے جسم ظاہری کی صفات اور خوبیاں ییان کی جاق 
ہیں ۔ صحیح مسلم اور صحیح بخاری میں شمائل_ نبوی یا حلیںٴ مبارک (نبوی) کے جو عنوانات 
ملتے ہیں ؛ آردو شائل ناموں کے مضامین ان سے لی ہوئی حدیثوں پر مبنی ہیں ۔ حافظ ۴د بن 
عیسول بن سورۃ ترمذی تے 'شائل ترہذی؟؛ کے نام سے جو کتاب٭ لکھی ہے ء وہ شمائل 
ناموں کا بہترین مآخذ ہے ۔ دکنی دور میں نور ناموں سے الگ بھی شبائل ناہے لکھے گے 


نلج عو وروی رفس ھت اتی غروی پش موک کاظوع دکنی ترجعم ے ۔ 

۔ زور ء عی الدین ء قادری ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ دکنی ادب ک5 ی تارج ۔ ص؛ ہس ۔ جم تاےم ۔ ہے۔ 

م ۔ ہاشمی ء تصیر الدین :*٭تذکرہ اردو مغطوطات کتب خانہ ۔ آصفیہ حیدر آباد (دکن) حص ے۸١ ٤‏ 
خطوطہ ‏ وم ء جلد اول ۔ 

م ۔ ہاشمی ء نصیں الدین*٭٭تذکرہ اردو خطوطات کتب خانہ آصفیە ۔ ۰ 

ھ ۔ ترمذی ء چد بن عیسیل بن سورہ ء حافظ ۔ ۔ ۔ شائل ترمذی (مع خصائل نبوی) 





سح 


ہیں ۔ مثال کے طور پر دیکھے عثان کا شائل نامہ یہ نام 'شبائل: چدی؟؟ اور عبدالحمید کا 
شمائل نامہ بہ عنوان ”شائل النی۶۔ ان کا ذ کر نصیرالدین ہاشمیٰ نۓ ایک مضمون' بہ عنوان 
'دکنی میں شرة النبی کا ذخیرہ میں کیا ے۔ 


خاتم التارکن شیخ بہاء الدین برناوی (م ۔ . ٦٦۱ء/.۱۰۳۰ھ۵)‏ 

عندوم شیخ فریدالدین برناوی سہاجر مکی کے پوتۓ تھے' ۔ جب ان کے جلّد امجد 
مکہ چلے گۓ تو انہوں نے دنیا کی ہر چیڑ ترک کر دی ۔:اس لیے خام التارکین کہلاۓ ‏ 
موسیقی کے بہت بڑے ماہر تھے ۔ آپ نے بعض دوسرے موسیقی دان صوف شاعروں کی طرح 
”قول؛ ء ۔'ترانہ“ 'ساردہ؛“ ء ”دوبا٤ء‏ :”دھرید' ء ؛بشن پد' ء ”خیال؟ ء جکری اور ٭چٹکلہ؛ 
وغیرہ میں ہندی شع ر کہے ہیں؟ ۔ مثلاء 

زقک ا سا اك ا اکا کی 

ہوں تجھ دیکھوں توں تجھ دیکھ 

کاے اے بدراناں برست کے تھی 

نان گرجت کاىۓے' نان جھڑ لاوت 

کاے تھی برکھا رت تیوت برسن من 

چتوتکاے تھی ناںگھو رگھور ستاوت 
محمد افضل جھنجھانوی (م ۔ ٦۱ع‏ ہ+۱۰ھ۵) 

1 قصیں جھنجھانہ کے رہنے والے تھے7 جو میرٹھ کے قریب ے ۔ 
قیام 7 لات خزن_ کات“ میق ان کا ذکرا کزۓ؛ ہوۓے طرفااً اتا لکھا ے کہ 
دیار مشرق کے رہ والے تھے* ۔ٴ والہٴ داغستای تۓ ”ریاض الشعراءٴ میں ان کو پانی۔پت 
کا باشندہ لکھا ے٦‏ اور یہ بھی کہا ے کہ ان کا پیشہ مسسّلمی تھا ۔ ہندی اور فارسی دونون 


ہ ۔ ہاشمی؛ نصیرالدین۔ ۔ ۔ مضعون اد کی مین سئزہٴ الذتی۶ کا ذخترہ زسالم مصلفت' جولای مو ,غ 

٢‏ ۔ شبرانی ؛ محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون شیخ بہاء الدین ء برناوی ء اوریئنٹل کالج میگزین ء اگست 
4۹ رط رائے ۔- 

۳ ۔ شبرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب ہیں اُردوء ص ہے ۔ 

۔ شیراتی ء عمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں آردو ؛ ض ۹ے ۔ 
مشہور بزرگ شاہ عبدالرزاق جھنجھانوی (م۔ م۵ ۱ع) اسی بستی کے رہنے والے تھے ۔ 
دیکھے عبدالحق عللدث دہلوی۔ اعبار الاغیار 2 

ی ۔ قائم ء قیام الدین ۔ ۔ ۔ خزن نكت ء ص م۔ 

پ ۔ داغستانی ء علی خان والہ ء ریاض الشعراء ء قلمی ء ص ٠.‏ با ۔ 





دنہ 

زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ والہٴ داغستانی ۓ ؛ٴریاض الشعراء؛ میں ان کے ایک پندو 
عورت پر عاشق ہوۓ اور اس کے حاصل کرنۓ کے لیے گوپال نام اختیا رکرۓ کا ذ کر کیا 
سے چیں لے غالما ہیں لن کا ان کا کوپال آکائی) اک /اوندو نہ پر غاق' ہوۓ کا 
شب ہوا ے ۔ مولانا .مچد افضل نے گوپال کا نام مثنوی کے آخری شعر میں یوں استمال 
0 ا 

بیاد دلربا خوش حال می بای 

کی افضل گہے گوپال ‏ می باش 
اس شعر ہے ظاہر ہوتا ے کہ گوپال اور افضل ایک ہی شخض کے دو مختلف نام ہیں ۔ 


بکٹ کہانی کیا سے ؟ 


یہ ایک عاشق کا ای معشوقد یا ایک ببوی کا اپنے خاوند کے فراق میں رونا اور 
قریاد کرنا ے۔ اس کی ہیقت اباری ماسوازی نے تزثیارہ مامہ' ردوخقیقت :ایک فراق تامہٴ نا 
سرگزشتِ ہجراں ے ۔ایى سرگزشت ہندی شاعری کے ممونہ پر عورت کی طرف سے بیان ہوق 
ے جو اپنےحبوب کی جدائی میں اپنے جذباتہ ایک ایک مہینہ الگ الگ لے کر خصوصیاتِ 
موسی کے ذ کر کے ساتھ دل گداز برای میں بیان کرق نے" :. 

میر حسن ۓ.'تذ کرۂ شعراۓ آردو؛ میں غالیاً اسی لیےلکھا ے٣‏ کہ بیکٹ کہانی کی 
کھتریاں یعنی پندو عورتیں اور گاۓ والیاں بہت مشتاق ہیں ۔ انہوں ۓ یہ بھی کہا ےکہ 
اس نظم کے پڑھنے والے پر بہت اثر ہوتا ے ۔ قیام الدین قائم ۓ بھی اس کی تائیر کا نار 
کیا ے' ۔ یکٹ کہانی پندی سہینوں کے اعتبار ہے ختلف بندوں میں تقسم ے ۔ ایک ایک 
بند میں ایک ایک مہینە مثلاٌ چیت ؛ بیساکھء جیٹھ ٤‏ ہاڑ وغبرہ کا ذکر ے ۔اس میں 
ایسے مصرعے بھی ہیں جو نصف فارسی اور نصف ہندی میں ہیں ۔ فارسی افعال اور غمائر 
بھی ے تکلف استعال ہوۓ ہیں ۔ فارسی ترکیہیں اور بندشیں بھی بہت زیادہ ہیں ۔ لیکن اس 
کے باوجود روافی ء طفائی اور تاثیر موجود ے ۔ ڈاکثٹر سید چد عبداللہ ےۓ اپنے ایک 
مضمون میں ید افضل کی یکٹ کہانی؛ ہے اقتباس بھی دیا ے اور یہ بھی لکھا ے کہ اس 
کی زبان ہریای ے* کا ڈا کان شوکت سبزواری نے کتاین .اردو زبان کا ارتقاء؛ میں لکھا 


رذ ا حر ہے پک جا ا ا ۰ 

۲۔ شبرانی : محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون اُردو 02 پریانی زہان میں تالیقات ء اوریئنٹل کالج 
میگزین ؛ فروری ۲ وع صہ۔ 

۳ احمیخ/ھ مر ۔ ۔۔ تذکرۂ اٹ مھا ہے او ہے و می ہے 

ہم ۔ قائم ء قیام الدین ۔ ۔ ۔ تخزن نکات ء ص ۵م ۔ 

۔ چّد عبداللہ ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ پریائی ارد و کا ایک اور تھونەکتاب مباحث (ازڈاکٹر سید عبٰداھ) ء 
صیم۔ 


(٦٦ 


ے ء! کہ پریانی ٤‏ حصار اور جینذ کے آس پاس بولیں جا ے ۔ یہ علاق کسی زماۓ میں 
یا ئم کہاوتا تھا :جک ؛البالہ یئ 'کشترئ :اور ایناطارا کا ہوڑا را خواحت 6ا 
یہاں کی زبان کو ہریانی آرد وکہنا مناسب ہوگا ۔ یہ دکنی آردو ہے ختلف ے ۔ اس میں 
پنجابی اور راجستھانی کے اثرات موجود ہیں ۔ تهموۓ کے چند شعر دیکھے : 

پڑی سے گل میں میرے پم پھائسی 

مرت اپنا سے او وٹڑی' ی''پاسی 

تساون جم 7سروک ا ھا و تا 

انہوں ‏ اۓ سب جلم روے گوایا 

چد سازم ء چوں کنم ء کس کس پکاروں 

کاد کیا بی کا فی کا ماروکت 

جتون ‏ خاز ملک ات جھنڈا گڈایا 

سمجھ اور بوجھ - کا تھانہ اٹھایا 


شیخ جنید (سترھویں صدی عیسوی/گیارعویں صدی ہجری) 


حضرت جنید بغدادی کے ہم تام پنجاب کے ایک بزرگ کا ذکر حافظ حمود شیرانی 
نے اپنی تصتیف 'پنجاب میں آردو؛ میں ریختہ گویوںن کے ضمن میں کیا ے اور لکھا ے 
کہ وہ سترھویں صدی عیسوی (گیازعویں صدی ہجری) سے تعلق رکھتۓ إہیں' ۔اس ؾے 
زیادہ انہوں ۓ ان کے متعلقکوئی روش ہت اق ۔ چد اعظم ٹھٹھوی ۓ 'تحفةالظاہرین٤٣‏ 
میں جنید نامی تین بزرگوں کا ذکر کیا نے ۔ لیکن ان تیتوں بزرگون کا وطن سندھ ے آوز 
حافظ محمود شیرانی ےۓ جس جنید کا ذکرکیا ے ان کا تعلق علاقٴ پنجاب سے ے ۔ پنجاب 
اس نام کے دوب رکوں؟ کا قنع اتد کروق کات حال ملتا میں ایک جنید قریشی ملتانی 
ہیں اور دوسرے شیخ جنید حصاری ۔ ثانی الٌذ کر شیخ فریدالدین گنج شکر کی اولاد نے 
تھے اور جوم ع میں فوت ہوئۓ ۔ بہر حال جن شیخ جنید کا حافظ حمود شیرانی ےۓ'ذکر 
کیا سے ان ک نو و اس ہت ات ہے ہندی ے) 
کا ا سای وت 6ا کا ۔۔۔ آردو زبان کا ارتقاء ص ین ۔ 
۔ شیرائی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ؛ ص مم ۔ 
۳ ۔ چد اعظم ء ٹھٹھوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ تحفة الظاہرین ۔ ص ےم ؛ ےو ۔ 
م ۔ عبدالحٴی ء سید ۔ ۔ ۔ نزہہ الخواطر جلد سوئم (اردو ترجمہ) ۔ ص , و ۔ 
عبدالحق ء محدث ء دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ف اسرار الاہرار (فارسی) ء ص ۲۸۲٢‏ 


(اردو ترجەہ ؛ ص ہےم) ۔ 








ح١۱‏ 
”پنجاب میں آردو؛ میں نقل کی گئی ے ۔ پہلا اور آخری شعر یہ ے : 
دلا غافل اچہ می خسیٰ کہ اپنی میح تھیں ڈرے 
چو روز راد پیش است اتی چہ کون سس 
- 4 + 
در آں درگاہ ے رشوت نجانوں کیوں رے پروا 
چنیدا: مد 'آن ‏ باشد کی اس یسا تھیں ڈر دا 


نظم میں کل پابچ شعر ہیں اور دنیا کی ے ثباتی کا احساس پیدا کر کے آخرت سے دل لکاۓ 
کے مقصد کی تلقین کے تحت لکھی گئی معلوم ہوق ے - 


منشی ولں رام ولی 


وی رام نام ء ولی تخلص ء شاہجہاں کے عہد کے فاضل' شاعر تھے۔ ڈاکٹر سید عبداللہ 
نے ؟ادبیاتِ فارسی میں پندوؤں کا حصہ“ میں لکھا' ے کہ ڈارا مہو ی اق را نڑی 
قیاضیاں تھیں لیکن ان کے مرتے کے بعد گوشہ نشیں ہو گئۓے ۔ دیی پرشاد بشاش نۓ انہیں 
قوم کا کائستھ اور شاہجہاں آباد کا باشندہ کہا" ے ء لیکن وی کہا پرشاد تادر لکھتے ہیں 
کہ پنجای تھے ۔ انہوں ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ولی رام وی ے چھ مثنویاں توحید پر 
لکھی ہیں جو ان کے چھاپہ خانہ ٭نادرالمطابع؛ ہے طبع ہوئیں ۔ غالباً حافظ حمود شیراتی 
ے ولىی یىی ثنوی ٭شش وزن'“ میں انہی تصائیف کے حموعہ کی طرف اشارہ کیا ے ۔ فارسی 
کے علاوہ عری اور ہندی میں بھی دسترس رکھتے تھے۔ شیام سندر لال ۓ ٭تذکرۂ بہارسخن؛ 
میں یہ راۓ دی نے کت ہندوؤں میں سب ہے پہلے انہوں ے ہی آردو زبان میں ٴشعر کہے 
ہیں'۔ منشی درگا پرشادذ ۓ چھ ہندی فارسی آمیز اشعار بھی نق لکے ہیں اور رفیق مارہروی” 
سے کات ”پندوؤں میں آردوٴ میں ان کے علاوہ اور شعروں کا اضافہ بھی کیا سے : 


چہ دل داری دریں دنیا کہ دنیا سے چلانا ے 
چہ دل بندی دریں عالم کہ سر پر چھوڑ جانا رے 


١‏ ۔ شیرافئی ء حمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو مرتبد ڈاکٹر وحید قریشی ء ض ے ۱م ۔ 
س ۔ مد عبداللہ ء سید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہء ص ۵۳ ۶ ۲م ۔ 
م ۔ بشاش ء دیبی پرشاد ۔ ۔ ۔ تذکرہ آثار الشعراۓ ہنود ۔ ص ہرم و ۔ 

سم ۔ نادر ء درگار پرشاد ء منشی ۔ ۔ ۔ خزینہ" العلوم ۔ ص ا ا کچ سے 

۵ ۔ شیام ء سندر لال ۔ ۔ ۔ تذکرہ بندق شعرا موسوم بہ تذکرہ بہار سخن ۔ ص موم ۔ 

٦‏ ۔ ماربروی ء رفیق ۔ ۔ ۔ پندؤوں میں اردوے ص ۳ر .و 








رنہ 


چو ہنکام اجخن > آت کازت۔: ککوی"' تن لکھَانْآید 

بچھائی کاە کی تیری وہی تیرا بھانا: ے 

طلب دیدار می دارم کہ زوز ‏ اول شفاعت پا 

سازو 0ت 7297 ( ال کک ات کر اک 
مولانا عبدی 

مولانا عبدی یا عبدو ء پنجاب کے ایک عالم' تھے اور اورنگ زیب عالمگیر کے 
زماۓے میں زندہ تھے ۔ انہوں ۓ مسائل شرعی کے موضوع پر 'فقہٗ ہندی؛ کے نام ہے ایک 
کتاب |۶٠۳‏ ٭ء .٠ھ‏ میں تصنیف کی تھی جسے ڈاکش غلام سصطذیل خان ۓ رسالہ 
آردو اکتوبر ۹ء میں شائع کرا دیا تھا' ۔ حافظ محمود شیرانی ۓ 'پنجاب میں آردو؛ 
میں لکھا ے کہ ان کی ایک اور تصنیف بھی ے جس کا نام 'نہندی؟ ے ۔ یہ بھی منظوم 
ے اور فقہٴ بندی ےرك اور ریا اسی موضوع پر ے ۔ ایک روایت ے کہ عبدی ایک 
نہیں دو تھے ء لیک ہما ف9 خی مل وا کی کا ذکرکر رے ہیں ۔ 
خیال ے کہ عبدی کی فقہٴ منظوم شا ی ہند کی قد ترین وی یا قد ترین ثنویوں میں 
سے ایک ثنوی ضرور ے ۔ جیب اشرف ندوی ٌۓ مقال ”اساعیل کی ایک اور مثنوی' میں 

اسماعیل امروہی کی ایک ثنوی بنام 'معجزہٴ انار کا ذکر کیا ے جو ۰۸ے۱ع/.٣۱٣ھ‏ کی 
تصنیف' ہے اور اسے شا یل ہند کی قدچ ترین ثنوی کے طور پر پیش کیا ے ۔ ڈاکٹر 
مولوی عبدالحق نے اس ہے پہلے رسالہ آردو اپریل ‏ یو ,ء میں شا لی ہند کی سب ہے قدیم 
شنوی کے موضوع پر ایک مضمون لکھا تھا' اور پھر جولائی ۱ن۹ ۶۱ کے شارے میں اس 
مثنوی کو شائع بھی کرا دیا تھا ۔ یہ بھی اساعیل کی ثنوی تھی۔ اس کا نام ”وفات نام“ 
بھی ے اور یہ ۹۳ع .ھی تصنیف ے ۔ جلس ترق' ادب لاہور ے جنوری .ے۹؛ع 
میں ”آردوٴ کی دو قد مثنویاں؟؛ کے عنوان سے اساعیل ام‌وہی کی ان دونوں مشنویوں کو 
طبع کرا ذیا ے ۔ ڈاکثر رشیدالدین احمد ے رسالہٗ معارف جتوری٠‏ مم ء میں ایگ 
مضمون بہ عنوان 'دہلی کی آردو کی دو قدع ترین کتاہیں؟ میں 'مٹنوی واقعاتِ امغامیہ؟ کا 
تعارفکرایا ے٣۔‏ یہ مثنوی شاہ غلام رسول تجاوری ۓ ۹۳۹/۱۲ میں تصنیف کی ہے - 
2 شیرانی ء عمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اُردو ؛ ص ہمء ۔ 


م ۔ مصطفٰےخان ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ فقہ ہندی منظوم (مولانا عبدی) شائع شدہ رسالہ اُردو نوجر ودو رع 


ص ہب تا ۱,ر اور کتاب تحریر و تقریر ء ص ہم ء وم ۔ 
س ۔ ندوی ؛ نجیب اشرف ۔ ۔ ۔ مقالم اسمٰعیل کی ایک اور مثنوی رسالہ اُردو جنوری ن۹ ۱ء ؛ 
يیں۔ ره هو 


۔ رشید الدین أحمد ۔ ء ۔ مقالت ء:دہلی کی اردو کی دو قدع ترین کتابیں ؛ رسالہ معارف ۔ جنوری 
سر رو رعے ض ےیم۔ 


لک 


انہوں ۓ :اس زماۓ کے ایک دیوان بنام ”دیوان: متعم کا نام بھی لیا ے >“جو مد اشرف 
عمران القریشی المتخٌص بد منعم کا ے ۔ ید طفیل تجاوری: اور نصیرالدین ہاشمی ۓ 
اس بیان :کی ثائید کی .ے >> لیکن ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی نے اپنے مضمون 
”دو قد کتاہیں؟؛ میں مذکورہ بالا بیانات کو غلط قراز دیتے ہو ۓ کہا ے کہ یہ اٹھارعویں 
صدی عیسوی ہے پہلے کی تصانیف نہیں ہیں' ۔ ان دو قد کتابوں کے متعلق شک و شبە 
کی گنجائشی ضرور موجود ے ۔ اس لیے ہم ہولانا عبدی کی 'فقہٴ ہندی؛ اور اساعیل اس ‌وہی 
کی شثنویوں کو ان ابتدائی کتابوں میں شمار کرتے ہیں جو اس بات کا ثبوت ہیں کہ شیا ی 
پند کے شاعروں اور ادیبوں کی تخلیقی سرگرمیاں خود شما یل ہند ہی کے حالات کی س‌ہونِمنت 
تھیں ۔ ان میں دکن کے اثرات کا دخل نہ تھا ۔ 


معلوم ہوتا ے کہ عبدی کی فقہٗ منظوم ۓ پورے بر صغیر میں مقبولیت کی 
سند حاصل کر'لی تھی ۔ جس کا لبوت یہ نے کہ یہ بھوڑنے بَہُٹٗ علاقائیٰ لب و لہج اور 
صوبائی روزسٹّرہ کے تغٌیر کے ساتھ پنجاب ء اودھ ء بہار اورگجرات میں شائع ہوق رہی ے ۔ 
لیکن اس کا بنیادی ڈول اور ڈھانں'مولانا عبدی کی تصنیف میں کار فرما ے کی ای 
اورینوی نے اپنی کتاب ”بہار میں آردو. زبان و ادب کا ارتقا“ میں پاب ختلف نسخوں کا 
کی ا کے اور بہاری نسخہ کا خصوصّیت ہے تعارف کرایا ے ۔ اسی طرح سید سلمان 
ندوی نے 'نقوش سلینی؛ کے ایک مضمون میں گجراتی نسخہ کی تفصیل یان کی ے ۔ 
جملہ نسخوں کی زبان پر پنجای کا اثر نمایاں ے ۔ کھڑی بھولی کی جھلک بھی ے ۔یں 
غاا از رت کر بس می ران یسا ا ۱ 


”فقه ہندی؟ کی مقبولبنّت اس کی شاعرانم خصوصیات کی بجاۓ اس کے موضوع کی بنا 
پر تھی ۔ اس کا موضوع فقہ کے ابتدائی مسائل یعنی نمازء وضو وغیرہ تھے ۔ ان ایٹام میں 
عام سسلانوں کو ان کی ہر جگہ اور ہر علاقے میں ضرورت تھی ۔ اس لیے اس فقہ کا مقبول 
ہو کر ہر طرف پھیل جانا ایک لازمی ام تھا ۔ دکن یں اسی زژماۓ کے قریب اور بعد 
١‏ ۔ تجاوری ء مد طفیل ۔ ۔ ۔ مضمون اُردو کی دو قدیم کتابیں اور ان کا زمائنہ رسالہ معارف جنوری 
۵ض ذ۵۔ 
۔ اوریتوی ء اختر ء ڈاکٹر'۔ ۔۔ بہار میں ُردو زبان و ادب کا ارتقاء ۔ ص رر ۔ 
۳۔ کھڑی بولی کے لے دیکھے : 


ونش دہر ء پنڈت ۔ ۔ ۔ مضعون کھڑی بولی ء رسالہ ارد اپریل ۳و ع۶ سض رےم۔ 





ہے 


میں فقہ کے سموضوع پرکئ یکتابیں لکھیگئی ہیں'۔ شبا ی ہندوستان میں ہلکے پھلکے منظوم انداز 
میں صرف 'فقہٗ ہندی؟ مصنف مولانا عبدی ہی کا موجود ہونا بھی اس یق اہمیت:کا سب 
بن گیا ۔ اس کی ڈوسری وجہ یہ تھی کہ بّٗرصغیر میں زیادہ تر حنفیہ فقہ کا رواج تھاء 
حنبلی ء شافعی ہ مالک فقہ کا دائرہ اثر و عمل بہت کم تھا ۔ اس بنا پر بھی حنفی عقائد پر 
مشتمل 'فقہٗ ہندی؟؛ کو بڑی شہرت حاصل ہوئی ۔ تمونہ ملاحظہ ہو : 


حمد تا سب رب کوں خالق کل جہان 
لائی دہ انا ری ڈ لئ اکا 
علم شریعت ال کے بھیچا پاک رسول۶ 
جو کچھ بھیجا رب تیں سب ہم کیا قبول 


یا رب اپنے فضل سوں بیحد بھیچ درود 
نی مد مصطفیل تجھ سوں ہو خوشنود 
بھیجوں اوس کی آل پر اور اصحاب تمام 
تسیں بھیجوں احباب پر بہت درود سلام 


کیتے مسلب دین کے عبدی کہے اميین 
فقط ہندی زبانذ پر بوجھو کرو یقین 


ناصر علی سرہندی (م ۔ ۱۹۹ع/ہ١۱۱ھ)‏ 


سرزا عبدالقادر ببدل عظم آبادی اور مچد افضل سرخوش پائی پتی کے ہم عصر ؛ ہم 
صحبت' اور ہم مشق تھے ۔ سرہند ان کا مولد و منھا' تھا تم نت 


اہ و کا ا ا ا ا 0 .0 
ضعیفی ء داؤد ء شیخ ۔ ۔ ۔ ہدایت ہندی (غطوطہ ممبر وم ؛ تذکرہ خطوطات ادارہ ادبیات اردو 
از ڈاکٹر حی الدین قادری زور) 
شجاع آلذین ء حافظ د ۔ ۔ خلاصہ کشف پندی یا کشف الخلاصہ (خطوطہ بر وم -فہرمت 
غغطوطات انجمن ترق اُردو از افسر صدیقی ام وہوی ء سید سرفراز علی رضوی ۔ ص وےم ۔ 


۔ ے خبر ء عظمت علىی ۔ ۔ ۔ سفینہ ے خبر ۔ ص ہم ب (قلمی) 
آرزو ء سراج الدین علی خان ۔ مجمع التفائس ۔ ص مہم (قلمیٰ) 
داغستائی ء والہ ء؛ علی بن ضان داظ ا لشعراء ص ۹م الف۔ 
م ۔ آزاد ء غلام علی ء بلگرامی ۔ ۔ ۔ سرو آزاد (ماثر الکرام جلد دوح) ء ص م۱ ۔ 


۱۱ 


سلسلے میں بیجاپور اور کرناٹک (جنوی بھارت) میں بھی رے ہیں ۔ ولی ہے جس ملاقات 
کا ذکر درگا پرشاد نادر ۓ 'خزینہ العلوم؛' .میں اور چد حسین آزاد ۓ ٭آب حیات“ 
میں کیا' ے ء وہ اسی سفر ی بات ہوگ ۔ فارسی میں صاحبِ دیوان و ثنوی ہیں ۔ 
فارسی کے علاوہ آردو میں بھی کچھ کہد لیتے تھے ۔ حافظ مود شیرانی نے اپنی 
تالیف 'پنجاب میں آردو؛ اور سولانا مچد حسین آزاد نے ”آبِ حیات“ میں ان کے چند ]ردو 
شعر تموتۓے کے طور پر دے ہیں ۔ پنجاب کے قد ریختہ گو شاعروں کی طرح ان میں 'فارسی 
تراکیب زیادہ ہیں ۔ اس میں :ان کی فارسی دانی کا بڑا دخل سے - حافظ محمود شیرانی ۓ 
کہا ہے کہ دہلی کے طبقہٴ اول کے آردو شاعروں (خصوص!اآً ایہام گویوں) کے یہاں اس قسم 
کی فارسی تراکیب نہیں ہیں ۔ ناصر علی کی شاعری میں ان کے وجود ہے اس بات کا اندازہ 
ہوتا ے کہ اہل پنجاب ۓ زبانِ آردو کو صاف کرئۓ ء اس میں فارسّیت رچائۓ اور فارسی 
کی حسین و جمیل تراکیب ہے اسے سجاۓ میں ابَل_ دہلی سے بہت پہلے کوشش ی ے : 


علی تفقر مقام جس کوں ہوا ہے حاصل ز وصل جاناں 
چوٴ چٹم اٹرگن ہوا ے حیراں بوصل دلدار چھک رہا ے 
جرس,۔ تجھ کارواں کا سن علی ‏ آں شوخ ے پرواہ 
کیا ے٢‏ پار سی ایت ور غووں رر پور کو 
حبوب عالم عرف شیخ جیون 
سید میراں" بھیک (م ۔ رے ؛ع) چشی ,گے رید تھے٣‏ -. تصیرالدین پاشیٴ 
ے ”فہرست اردو مخطوطات کتب۔ تمالہ آصفیه خیدر آباد (دکكنئ)؛ نیں لکھا٦“‏ سے کے جھجھر 
کے باشندے تھے ء جو علاقہ ہریانہ کا ایک قدی اور مشہور قصبہ ے ۔ محبوب عالم تۓے 
محشرنامہ؛ ء '”دردنامہ؛ ء ”خواب ناسہ؛ ٤‏ 'پیغمبرئاس؛ اور 'دنھمر نامہ یىی ى : فاطمہ خاتون؛ 
کے نام سے چند رسالے تب کے ہیں جن کا موضوع ا یہ 





ر ۔ نادرء درگا پرشاد ۔ خزینه" العلوم ۔ ص ۹مم ۔ 

٢‏ ۔ آزاد ید حسین ء'مولانا ۔ء ء آب حیاتء ص ۹۳ء مو ۔ 

۔ شیرانی ء محمود ء حائفظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص و ۔ 

م ۔ میراں بھیک کے مکمل حالات کے لیے دیکھیے : 
انبالوی ء لطف اقہ ۔ ۔ ۔ مرة الفواد (قلمی پنجاب یونیورسٹی کتب خائم) (مکمل) 

۵ ۔ شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص ۱:۹۳ ۔ 

پ ۔ ہاشمی ‏ نصبر الدین ۔۔ ۔ فہرست اردو مخطوطات کتب خائب آصفیە حیدر آباد دکن ٤‏ 
جلد دویم ء ض رم ۔ 

ے ۔ شیرائی ء حمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص ۱۹۳ ۔ 


بے 


کی حیثیث . اس لیے منفرد ے کہ اس میں حضور نبی کرچ صلی اللہ علیہ وسلم کی موت پر 
حضٍرترعاثشيصدزق ء حضرت عمرۃٌ اور دیگر صحابہ: وغیرہ کی زبان: سے ماوع کو کے 
ہیں جو آردو میں اپنی نوعّیت کا پہلا تجریں ے ۔ 

”دردنامہ؛ کےمخطوطات بر صغیر کے مختلف کتب خانوں میں موجود ہیں۔ عبدالقادر سروری 
ۓے الفصیلى: فہرت اردو عطوطات سید (الاقاب دہ کو لو اس 6ھ ریت 
آردو خطوطات کتب خانہ آصقيه حیدر: آباد؟. (ذکن):میں۔ ان:کا:ذ کر کیا ے ۔ ڈاکٹر سید 
عبداللہ ۓ اپنے:ایک مضمون 'بںاغنوان ”پریائی اردو کا ایک اور: نونہ؛ مین 'محشرنامہ؛ ' آور 
”دردنامہ“ کا تعارف کرایا ے اور .ان میں ہے اقتباس بھی مموۓ کے طور پر دے ہیں٣‏ ۔ 
ڈاکٹر سوصوف . ۓے ان تصائیف ک: زبان کو ہریانیق کہا ے:۔ 'دردنامہ“ میں حضوز 
سرور کائنات صلی اللہ علیہ وسلم کی حیات طّیبہ کے متعلق کئی عنوانات ہیں ۔ وفات کا 
عنوان. آخری ے ۔ موت نے اور وقاتِ رسول صلی اللہ علیہ وسلم کے موضوع پر اردو 
فظم و نثر میں کئی مستقل وفات نامے بھی ا ب٣‏ لیکن یہ ”درد ئامہ4“ الگ 
معنوی اور صوری حیثیت کا حامل ے ۔ اس میں حضور صلی .الہ علیہ وسلم کی وفات پر 
حضرت عائشہ صدیقہ کے ماتم اور غم کا اظہار کرئۓ اور حضرت علىی 7 اور حضرت عمرل* 
کے اس غم میں شریک ہوۓ جیسے ذیلی عنوانات ہی ۔ ان عنواناِت کے تحت لکھے ہوۓ 
اشعار کی نوعیشّت پہلےانفرادی اور شخصی مزلیوں کی سی کے ء جو حضرت امام حسین اور ان 
کے رفقا کے مصائب کے سلسلہ میں لکھ ےگۓ۔ وہ غم 'ناموںٴء شہاذت ناموں اور ےثیون ہے 
منفردِ حیثیت رکھتے ہیں ۔ ان کی ظاہری صورتِ غزل کی سی ے ۔ دیکھے : 
سکھ چینِ کے گھر سووتی.لاکا کلیجے تیر اب 
دکھ نین بھر بھر رووتی بھاری پڑی ے ! 





١‏ ۔ سروری ء؛ عبدالقادر ۔ ۔ ۔ تفصیلی فہرست اُردو غۓطوطات (حیدر آباد دکن) ء ص وم ۔ 
س ۔ پاشعی ء نصیرالدین ۔ ۔ ۔ فہرست اُردو مخطوطات کتب خانب آصقید ء حیدرآباد (دکن) جلد 
دوم ٤‏ ض رسس ۔ 
س ۔ قد عبداللہ ؛ سید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون ہریانی اردو کا ایک اور 'موئہ > کتاب میاحث ۔ ص ہو ۔ 
م ۔ وفات نانے پنجابی ء دکی ؛ گجری بنگالی ء اردو و برصغیر پاک و پند کی حتاننٌ زبانوں میں 
کثرت سے لکھے گۓ ہیں ۔ مثال کے طور پر دیکھے : 
عچد حسن علی ۔ ۔ ۔ موت نامم (فہرست برٹش میوزچ ؛ صض ہے)۔ 
نصرت علی ۔۔۔وفات امہ (فہرست یرٹش میوزم ٤‏ ص ےۓم) ۔ 
ٹور دریا ۔ وفات امہ (فہرست اردو بغخطوطات جلد اول از محی الدین قادری زور مخطوطہ 
وا 0( بی 
بہروچی ؛ عبدالملک ۔ ۔ ۔ وفات نامہ رسول۶ (گجراتی کی مثنویاں) از ظہیرالدین مدنی رسالہ 
نواۓ ادب ببئی جولائی منص ۔ 





ے1 


یم حضرت عائشہ دیقم“ کے۔عنہ ہے :ادا کے ہواۓ مات شعری: سرثیہ کا ایک شعر ے ء 
جس میں اصلاحی سرٹیوں کا سا اثر اور سوز موجود ے ۔ اسی طرح حضرت عمر کی زبان 
سے لکلے ہوۓ م لیہ کے بھی سات شعر ہیں۔۔ ”درد تاممک کے متن کے اشعار اس قسم کے ہیں 
رتا می .درد قعہ ھا 
آسر درد ماں جیو ”اتا "یا 


ہوۓ دوکھ نی پرقریشوں کے ہاتھ 
وو دوکھ لکھے میں ء نہیں اور تاب 


شیخ ابوالفرج فاضل الدین بٹالوی (م- ۵۱/۶۱2۴۸ ج 


بٹالہ ہے رہ والے تھے ۔ اورنگِ یب اور کہ کے عہود کے 
قاضی القضاة سید مد عنایت اللہ کے بیے' تھے ۔ انہوں نے ظاہری علوم کی تحصیل مولوی 
عبدالحکم سیال کوئٹی کے نواہے ابوالحسن فتح د اور میاں غوث لاہوری سے کی اور روحانی 
فشن مو اعد انعیل لاہوری ہے حاصل کیا" ء جو حضرت شاہ ابوالمعالی لاہوری کی اولاد 
میں سے ایک بزرگ تھے ۔ سید علی حسن نے تذکرۂ 'صبح گاشن؛ میں مولانا عچد افضل کو 
اعلٰی درجہ کے شاعروں میں شا رکیا ے اور اس کی تائید میں یہ بھی کہا ے کہ شیخ 
ناصر علی سرہندی انہیں شاعر معنی آفرین کمہتے تھے ۔ افضل تخلص کرتے تھے ۔ قاضی 
فضل حق. نے اپنے مضمون 'پنجاب میں آردو'؛ میں ایک قدیم بیاض کے حوالے ہے ان کے 
آردو شعر بھی نقل کے ہیں" ۔ اس لحاظ. سے حافظ محمود شیرانی کا یه خیال درست نہیں 
رہتا کہ بٹالہ سے آردو کے لیے جو کام شروع ہوا تھا اس کے سربراہ چد فاضل الدین بٹالو 
تھے ء بلکہ اس تحریک کا آغاز مد :افضل ےشد غد فاضل الدین بٹا! لی سے جوا ۔ 

حافظ محمود شیرانی ے پروفیسر سراج الدین: آرزوکی مملوکہ بیاض سے شیخ چد 
فاضل الدین بٹالوی کا ایک مكٌمع٣‏ نقل کیا ے جو مناچاتی إنداز میں ہے - قاضی فضل حق, 


وق و مل ابی لس مم شی بابک می ا وص 
غلام سرور ء لاہوری مفتی ۔ ۔ ۔ خزیٹہ" الاصفیا ء ص ہہ ء وم ۔ 

پ ۔ علی حین ء سعید ۔۔ ۔ تذکرہ صبح گلشن (چد افضل لاہوری کے .لے) ء صض ام ۔ 

۳ ۔ فضل حق ء قاضی ۔ ۔ ۔ مضەون پنجاب میں اردو (شامدل کتاب پاجاب میں اردو مصنفب حافظ 
محمود شمرانی ء مرتبہ ڈاکثر وحید قریشی ۔ ضعیمد ء ص یہم) 
سم ۔ ملع اس نظم کو کہتے ہیں جس کا ایک مصرع عر اور دوسرا بندوی ہو یا نصف مصرع 
عربی اور نصف ہندوی ہو ۔ یں ویختہ سے اس لحاظ سے مختاف ے کہ رختہ میں پنڈی فارسی 
کا عقد ہوتا ے اور ملمع میں بندوی عرب کا ۔ لیکن کبھی ہندی فارسی آمیزش کے لیے بھی 
تی استعمال کر لیتے ہیں ۔ 





۳۳ے 


ے اپنے مضمون 'پنجاب میں اردو؛ میں اس کے علاوہ ایک خمّس کا ذکر بھی کیا ےء یہ 
بھی مناجاتی انداز میں ے ۔ پہلی مناجات حضور نبی کریچ* کے حضور ے اور دوسری 
حضرت غوث الاعظم پیر محی الدین جیلانی دستگیر کے دربار میں ۔ انداز ببان بڑا پرسوزء 
موئش اور عاجزانہ ے ء ملاحظہ کیجے : 


ناہیں مرا تجھ چھٹ کوئی انظر بحا ی یا نبی7 
ے رین دن غفلت پڑی ء انظر بای یا بی 


اس فضل ہے راکھو جھے من عزل درجاتالصفا 
فریاد کرتا ہر گھڑی :انظر جال ی' .یا: تبی۶ 


پیران پیر کے حضور فریاد میں انظر بجالی یا نبی؟ کی طرح پان چواں مصرع ”یا حی الدین تم 
بن کون لے میری خبں“ آتا ے ۔ یہ انداژ غالباً اپنے ےشد چد افضل ء افضّل کی پیروی مین 
مود کوھب و کی 


اے شاہ شاہاں پیر سن لینی خبر نامرد کی 
کرنا توجہ ا زکرم پاؤں"خلاصی درد کی 


یوں تو حضرت نبی کریچ7 کی نظر کرم ہو جاۓ ہے تقدیر بن جاۓ اور حضرت پیرانِ پیر 
کی دستگیری ہے بیڑا پار ہو جاۓ کا عقیدہ سسلانوں کی غالب اکثریت میں برصغیز کے ہز 
دور میں رہا ے ء لیکن جس دور کا ہم ذکر کر رے ہیں ء اس میں شعوزی یا لاشعوری طور 
پر اس عقیدہ ۓے لوگوں کے دلوں میں اس :لیے جگہ بنا لی" تھی کہ یہ دور مسلانون پر 
انشہائی مصیبت اور ابتلا کا تھا ۔ ان کی سلطنت کا ششیرازہ بکھر چکا تھا ۔ فوجی فقوت اور 
دین کی مدافعت کی طاقت ختّم ہو چکی تھی ۔ سکھ گردی' نے پتجاب کے مسلانوں کی سوچ 
اور فکر تک کے راستے حدود و مسدود کر رکھے تھے ۔ ان حالات اور اس پس منظر میں 
اہل پنجاب کی نظموں میں حضرت لبی کریچ7 کی نعت اور حضرت عیٰ الدین عبدالقادر 
جیلان یئ لیے میں اف کا فائ و عالٰ جان دی ا ات ای ا کت 
اور قریاذانہ انداز بھی پیدا ہو گیا ے ۔ 


: ۔ سکھوں کے پیدا کردہ حالات کے لیے دیکھے‎ ١ 
(الف) علویء عبدالکرج ء عاربات سلاطین درائیہ با سکھاں و بہاؤ و جھنگو (مکمل)‎ 
(ب) انشا الله خاں انشا ء دریاۓ لطافت ء ص وہ ۔‎ 


٢۵ 
شیخ م٭ نور‎ 
شیخ ابوالفرج فاضل الدین بٹالوی کے پیر بھائی اور شیخ ید افضل : افضل لاہوری‎ 
قادری کا اھ دای 0 ار مر ا سی ا ہو اک اک‎ 
منقبت حضرت غوثالاعظم دستگبر" کے حضور پیش یىی ہے ۔ اس کا انداز اور مقصود‎ 
وہی سے جو ان کے پیرو مےشد اور پیر بھائی کی نظموں کے سلسلے میں بیان ہو چکا ے ۔‎ 
پنجاب میں چولکہ بر صغیر کے دوسرے علاقوں کے مقابلے میں مسلانوں کے لیے قضا بہت‎ 
'زیادہ ناسازگار تھی اس لیے پیران پیر کے فضائل" کے سلسلے مین فریادانہ انداز یہیں زیادہ‎ 
اختیار کیا گیا ہے ۔ اس زماۓ اور اس ہے پہلے یا بعد دکن اور گجرات میں حضرت‎ 
غوث الاعظم7 کے مناقب میں جو نظمیں لکھی گئی ہیں ان کا غالپ انداز سیرتقی اور محاندی‎ 
ہے ۔ اس سلسلے میں دیکھۓ بحی الدین نامم؟“ مصنفہ چد افُضّل ؛ جس کا ذکر حامدالہ ندوی‎ 
ے فہرست اردد مخطوطات جامع سمجد بمبئی میں کیا ے'۔‎ 
: شیخ نوری نظم کا انداز یہ ے‎ 
بہرں خدا تو اے صا بغداد جا فریاد کر‎ 
دربار میراں شاہ کے کر می مجھ سر بسر‎ 
ڈوبا میں غم کے چاہ میں کر فضن مھ بر . خدا‎ 
تم بن مرا کو یؤ نہیں میں '.دست عاصی. کا پکڑ‎ 
اس مناجات میں تقریباً م٣ اشعار ہیں ۔ ہیثت غزل کی ہے ۔ قافیہ میں ر اور ڑ کے فرق کو‎ 
ملخوظ نہیں رکھا گیاان يٰد اغزق لی کے طبقہ اوّل کے شغراء تین بھی بعض شعزون: می‎ 


موجود نہیں سے ۔ 
سیر حیدر الدین کامل (م .۵ے ٥٦۷/۶۱‏ جج 


میر حیدر الدین نام ء ابوتراب کنیت اور کامل خلص تھا" ۔ ان کے مورثِ اعلبٰی 
ملا میر سبزواری ء امام سوسلی رضا کی درگاہ کے متولّی تھے ۔ ڈاکٹر سدا رنگانی نے اپنی 


١‏ ۔ شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردوء ص ہم ۔ 
غلام سرور مفتّی لاہوری ۔ حدیقہ" الاصفیا ؛ ص ہہ 
غلام سرور؛ مفتی لاہوری ۔ حدیقهَ الاولیا ۔ ص جم ۔ 
۔ ندوی ء؛ حامد الله ۔ ۔ ۔ فہرست مخطوطات جامع مسجد بی ٤‏ اض ٣ن‏ ۔ 
م ۔ میمن ء عبدالمجید سندھی ۔ ۔ ۔ مضمون میر حیدرالدین کامل کی اردو شاعری ء رسال اردوٴ امہ 
جنوری تا مارچ ۱۹ع ص٤‏ ہے 
قائع علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ تحفہ" الکرام ء ص ۹۵۔ 


ے1 


انگریزڑی' تصنیف سندھ کے فارسی شعراء میں ان کے والد کا نام میر رضغی الدین ‏ چت فدائیَ 
لکھا ے ۔ ڈاکٹر نبی بخش بلوچ ےاپنی کتاب ”سندھ میں اردو شاعری؛ میں میر حیدر الدین 
کہم کو سندھ سے قداق خانوادہ امیر خانی ہے منسوب' کیا ے ۔ 
میر حیدر الدین کامل کے ايک ناموزشاگرد میر علیشیر قائعۓ اپنی دو مشہور 
تصائیف تحفۃ الکرام؟ اور 'مقالات الشعرا' میں اپنے استاذ کی شخصی عظمت ؛ ادبی رفعت اور 
ان ہے تبستل اور استغتا کی بڑی تعریف کی ہے اور لکھا ے کہ فارسی ‏ سندھی اور ہندی 
تینوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ سنذھی کے متعلق کہا ے کہ اس زبان پر ژیادہ عبور 
نہ تھا البتہ پندی شاعری کی بڑی تعریف کی ے اور لکھا . ے کہ ان کی ہندی شاعری 
عالم گیر تھی ۔ کہت اور دوے بھی کہتے تھے اور ان میں صنائع عجیب اور نکات, غریب 
پیدا کرے تھے۔ ایہام ء جو دہلی کے شعراۓ متلّدمین شاہ حا وغیرہ کی محبوب صنعت شعری 
رہی ے ء میر حیدر الدین کامل کو بھی بہت مغوب تھی ۔ معلوم نہیں یہ دہلی کی ہوا کا 
اثر تھا یا انہوں ۓ براہ راست ہندی شاعری ہے تحریک حاصل کی تھی ۔ زیادہ امکان ہندی 
شاعری ہے اثر پذیر ہوۓ کا ے کیونکہ مر حیدرالذین کامل ے اپنی ہنی شاعری میں 
ایک تو کبت اور دوے کہے ہیں اوز دوسرے مقامی تشبیہات کافق استعال کی ہیں ۔ یہ 
روایت دہلی کے ایہام گو شاعراول کی نہیں ے جو میر حیدزالدین کال کے زماے یا قربی 
زماۓ کے شاعر تھے ۔ البتہ, میں:صاحنب کے شعروں کی زبان او اور دہلی' کے طبقمُ اوّل کے 
شعراع سے ملتّی جلتّی ے ء جس سے پتہ.چلتا ے کہ اس قدی زماۓ میں دہلی کی لسانی لہر 
پیجاب سے گزر کر سندھ میں پھنچ چکی تھی اور سندھ کے قدچ آردد:شاغر آسے اپنے گھڑ کی 
زبان سمچھتے تھے بلک جیسا کہ مبر علی شیر قائع ۓ 'تحفة الکرام) میں لکھا ے ء سندعی 
سے بھی زیادہ انہیں ہندی پر قدرت تھی ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں : 
خال رخسار پر اچنبھا سے 
کال 2 کھیت میں آ5 00 
٦ 2 7‏ 

عتیں یی کت جگمکاتیق سے 

یس ديا تیل بات + باق.- سے 
٭۴ 4۴× ٭ 
کون وہل ارف کیو ہو 
پا 


ُء 


ا 


شوقق سوں جس ے چار پر 


2 


[ ۔ ایچ ء سدا رنگانی ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ سندھ کے فارسی شعرا (انگریزی).ء ص ٦ى‏ ٠ء‏ 
۔ بلوچ ء نہی بخش ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ سندھ میں اردو شاعری ء ص چ ۔ 
۔ قائع ء علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ مقالات الشعراء ؛ ص ۸۱ ہ۱ موہ“ 


١ے‎ 


خط تیرے کا شوق :اکھیاں کا لکھا 

ہرن کو سبزی .بنا چارا- نہیں 
4 4چ 2 

زاف : اکھیاں پہ۔آن لٹکے ہیں 

دام. یادام دو دو .اٹکے 


معر حفیظ الدین علی (م ۔ ہے ۱ع/ہ۱۹ھ) 

مبر حیدر الدین کامل کے بھتیجے' تھے ۔میر علی شیر قائع ۓ 'مقالات الشعراء؛ میں 
ان کے والد کا نام حافظ :الدین لکھا ے؟ - شندھ میں جب مغلوں کی حکومت کو زوال آیا 
اور کلہوڑا خاندان حکمران ہوا تو سر حفیظ _الدین اَل کے دادا میر ابوالقاسم سندھ کے 


٢ئ‎ 


صوبد دار تھے ۔ 
میر حفیظ :الدین علی ء نظر ہے ضعیف .او کانوں: ٹُۓ بہرے تھے مگر ہندی شعروں 
میں ایسے لطائف :و غرائٹب 20 و ایہام میں ایسے ایسے ختلف المعانی 


شعر نکالتےتھے کہ انسان انْ کے تخٹیل کی بلندی اور فکر ا زار انان وا ادا سر٠‏ 
مر علی شیں قائع نے 01ؤ کی پندی شاغری. پر اسی قدرت کے پیش نظر انہیں خسرو ثانی کہا 
ہے- انہوں ۓ یہ بھی کہا ۓےکہ ان کا اغل بکا م پندی ضنعت ایہام میں ے اور اس میں سے 
دو ء تین ء چار اور پایچ اتک سعنی ‏ ثکلتے ہیں ۔ ڈاکٹر نبی بخش بلوچ کے بیان کے مطابق 
وہ کہت ء دوے اور ایبات وغبر رہ کہےۓ تھے ٤ا‏ انہوق؟ ےغ' متدرجہ ‏ ذیل دو شعر جن میں 
صفتر 'یہام ہے نموۓے کے طور پر دے ہیں : 

آچار ہوا کھٹا ء پاپڑ نی ہے چھی 

سزکہ :بنا کو آے سو سلوق اچھی 

لن ان 

پہلی ے کیوں کتاری سونا نہیں مہر کا 

چوۓ بجھی ہیں باتیں موی تو دیکھ لڑ کا 
ان اشعار میں یہ ظاہر کھاۓ اور پی کی :چیزوں کا ذکر ے ء مگر شاعر کہہ ربا ے ٭ 


ےزاقندیٰ اشنا او دا2 اود ھی مع اعت رعاق آر ف2 کو ۹۵۱ء٣‏ 
وو پت 
کوئی ادا کی کات پ و کی بعشن قدع اردو شاعر رسالب اردو ناب دسببر یہووع؛ 
رہ 
میمن ؛ عیدالمچیدء سندھی ۔ ۔ ۔ مر حیدر الدین کامل کی اردو شاعری ء اردو نامه ء جنوری تا 
ارچ روہورع۔ 

۔ قائع؛ علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ مقالات الشعراء صضص رر ۸۳ر ہودے 

۳ ۔ بلوچ ء نہی بخش ء ڈاکٹر۔ ۔ ۔ سندھ میں اردو شاعری ء ص ۵ ۔ 








۱۸ 


”اے محبوب تیرے چہرے.کا رنگ سنہری ہے حالانکہ وہ سونا نہیں ے اور تو جو باتیں 
من سے نکالتا سے وہ چوۓ میں بجھی ہوئی یعنی بڑی تند و تلخ ہوتی ہیں لیکن ان کے مقابلے 
میں تو اپنے موتیوں کی لڑی جیسے دائتوں کو تو دیکھ ۔)“ 

دہلی کے شعرائۓ متقدمین ثشاہ حاتم ء شاہ مبارک آبرؤ ء وغیرہ اور اسی زماۓ کے 
قریب سندھ میں مر حیدرالدین کال اور مر حفیظ الدینْ علی کے کلام میں ایہام اختیاری 
اور پندی الفاظ کے "یر استعال ے اندازہ ہوتا ے کہ مسلإان شاعروں ۓ چانے وہ ٭نیاداز 
تھے یا درویش ء ہندی اختیاری کو عار نہیں سمجھا اور ہندی شاعری کی اسلوى. روایات کو 
اپناۓ میں بل یا تعصب ہے کام نہیں لیا۔۔ بعد میں جب اردو ؤبان کا دور اصلاح مزا 
مظہر جانجاناں ہے شروع ہوکر ناسخ اور آتش ے زماۓ تک پہنچتا ے١‏ ؛ اس میں بھی پندی 
الفاظ کی ے دخلی اور ان کی جگہ فارسی الفاظ کا دخل کسی مذہہبی ریک یا تعصّب کا 
نتیجہ نہ تھا بلک زبان ہندی یا اردو کو فارسی جیسضی ترق یافتہ زبان کے ذخیرۂ. الفاظ و 
تزاکیب ء عرمایہٗ ‏ اسالیبِ و بیانِ اور خزائہٴ مضامین و معانی ہے تھوڑے نے تھوڑے 
عرصہ میں فیض یاب کرنے کا تظریہ شامل تھا ۔ 


سشائخ اور دوسرے مصنفین 
(ب) دھلی اور وسطِ هند 
خواجہ دعبن الدین چشنی (م ۔ ۱۰۳۵ع/٣۳ہھ)‏ 
عوام میں اپند ‏ و اور غریٔی نؤاز ے لقب ہے مشہور اہی ۔ برصغیر پاکوپند میں 
ماشہٴ چئتہ کے بای اور بزگ کائوت کے را اہ 


بر صغیر میں جب پرتھویٰ راج دہلی اوڑ قتوج پر حکمران 'تھا اور وہ اپنےہمسایہ میں 
غزنوی سلاطین کی قائم شدہ مسلم حکوؤمت اور اس کے باشندوں کو مسلسل تنگ کر رہا 
تھا ء تو قدرت نے سیاسی میدان میں معزالدین سام مچدغوری اور مذہبی عیدان میں خواجہ 





ر ۔ دور امااح 2 
آزاد ء ۴د حسین ؛ آب حیات ؛ ص رروتاہہرے مب ہمم۔ 
صدیقی ء ابواللیث ڈاکش ۔ ۔ ۔ لکھنو کا دبستان شاعری ؛ ص رہم ۔ 
سکسینہ ء رام باہو ۔ ۔ ۔ تارمخ اذب اردو (اردو ترجمہ مزا عسکری) ص م۸ء +و :وم 
ا تن 


٦ 
س ۔ عبدالحق عحدث : دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاخیار ق تذکرہ الاہرار (اُردو ترجمہ) ء ص می ۔‎ 


۹ء۱ 


معین الدین چشتی اجمیری کو بھیجا تاکہ ان کی کوؤششوں ہے ضس رصغیر کے باشندے ساجی 
المعروف یہ داتا. گنج مخش؟ ,کی خانقاء :میں کچھ عرعہ معتکت,رے ۔ لاہور سے آپ ملتان 
تشریف لےگۓ؛ جو زمانہٗ قدچ سے علوم و فنون کا مس کز تھا ۔ شیخ مد اکرام ۓ 'آب ٍِکوثر؛ 
میں اس سفر کا مقصد ہندی زبان کی تعلم حاصل کرنا بتایا ے' ۔ صباح الدین عبدالرحمطن 
ۓے '”بزم صوفیہ“ میں بھی پہی مقصد متصی نکیا ے اور یہ بھی لکھا ‏ ےکہ وہ ملتان میں اس 
غرض کے لیے پاچ سان تک رے' ۔ ملتان سے اجمیر پہنچے ‏ جہاں اس وقت پرتھوی راج 
کی حکومت تھی ۔ آپ کے قدمؤں کی برکت ہے مقامی آبادی کو جہاں پرتووی راج :کے 
اقتدار بنۓ نجات ملیء وہاں لوگ ساجی ہے انصاق اور انسای ے بضاعتی کے اندھیروں ہے نکل 
کز اسلام کی فطری روشنی میں بھی آۓ لگے"'۔ آخر آپ نۓ .اسی شہر, اجمبر میں بعض 
تذکروں کے مطابق. ۲۳ع :۳ھ اور بعض کے مطابق ٣/۱۲۳۵‏ مھ" میں وفات ہائی ۔ 
یہاك آج بھی ہزاروں زائرین کا ہجوم رہتا ے ۔ 
ظاہر ۓے کم ایک شخص جو تبلیغ, دین کا عظم مقصد لے کر ایک اییے خعتہ میں 

جا رہا ہو چان یق سام تھی ملاجی کر فوع ناو زوا قضا ئل کت بالع' طرف 
ہو ء اس کا مقامی لوگوں. کے آداب و زسوم ء عقائد و اعالِ ٭ میلانات و رجحانات اور زبان و 
حاورہ سے نا آشنا ہونا خلاف قیاس,و عمل ہے ۔ یت ایسا قوٰی آقرینہ ے جو ملتان میں 
خواجہ معین الدین چشتّی کی ہندی آموزی پر دلالت کرتا ے ۔ اس سلسلے میں شارح 
آکھروتی* کا بیان قابل_ توجہ ے جس کو ڈاکٹر ٭ولوی عبدالحق مرحوم نے اپنی کتاب 
اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام میں خواجہ معین‌الحق والدین حضرت 
چشتی اج پری کی ہندی دانی: اور ہندی گوئی کے ثبوت کے طوں,پر پیش کیا ے ۔ کہتے 
ہیں “٦‏ کہ ”گان نہ کرو کہ کسی وی نے پندی زبان میں بات نہیں کی ءکیونکہ جلسہٗ اولیا 
اللہ میں ہے اول قطب الاقطاب خواجہ بزرگ معین الحق ۓ اس زبان میں سخُن فرمایا اور 
اس کے بعد حضزت گنج شکراقدس سرہ لئ ٠.‏ ں4 

١د‏ اکرام؛ شیخ ۔۔۔ ۔ آبر کوثر؛ ص ا 

۔ صباح الدین عبدالرحمٰن ۔. ۔ بزم صوفیں ۔ ص جم ۔ 

س ۔ اللہ دیا ء چشتی ء شیخ ۔ ۔ ۔ سیرالاقطاب ء ص ہ, و پر لکھا ے ۔ 

م۔ قرشتد ٢‏ عد قاسم ۔ ۔ ‏ تارج فرثتہ۔(باب مشاخ ہند کا اُردو ترجہ ۔ ینام تذکرہ مشائخ کرام) 

ص ہر ۔ داراشکوە ۔ ۔ ۔۔سفینہ" الاولیا (اردو ترجھہ چد وارث کامل) ٤‏ ضص ۱۸١1ء‏ 

۔ طباطبائی ء غلام حسین خان: ۔ ۔ ۔ سیرالمتاخرین جلد اول ‏ ص.م ۔ 

ہ ۔ اکھروق ؛ ملک مد جائسی کی تصنیف ے جو مطبع جیب ہبند دہلی سے چھپ چی سے ۔ 

ے۔ عبدالحق ٭ولوی ۔ ۔ ۔ اُردو ي ابتدائی: نو و نما میں صوفیاۓے :کرام کا کام لیو 7 


م٣‎ 


خواجۂ بزرگ شعر کا نہایت ہی لطیف ذوق اور حسین مفاق رکھتے تھے ۔ اس تا آپر 
ساع بھی آپ کو سغوب تھا ۔ اس عرضداشت کا ٭قصد یں ہے کہ ا ذوق کی موجودگی 
میں خواجہ معین الدبن چشتی کا ہندو شاعری ہے (جسے اس وقت بٗرِصغیر کے عوام پسن3 
کراے تھے) لکاؤ بالکل قرین_ قیاس سے ۔ 


اممر خسرو (م ۔ ۲۵(۶۳۰۶۲ءها 


بھیؾ الدولہ ء ابوالحسن ء امیر خمرو کا آبائی وطن کش (ماورالٹہر وسطی ایشیا) ۓ ۔ 
جہاں ہے ان کے والد امیر سیف الدین ٭ چنگیزی فتنون کے زماۓ میں نقل وطن کر کے 
بر صغیں پاک و بند میں آئۓے۔ اەر خسرو چاں ۳ن۲ ۱ع مھ میں پٹیا ی (ضلع ایٹہ 
٭وجودہ بھارت) میں پیدا ہووۓ' ۔ انہیں حضرت نظام الدین اولیا" حہوبِ اللہیٰ جیسا. شفیق 
بزرگ ء عالم اور ون تریت کے لیے ەل گیا ۔ دونوں میں پیری و میدی کے وشته کے 
علاوہ گہری عقیدت اور محبت تھی ۔ حضرت نظام الدین اولیا ۓ انہیں :ترک اللہ کا خطاب 
دے رکھا تھا ۔ جب حضرت نظام الدین اولیا فوت ہوئۓ ہیں تو امپر خسرو دبلی میں نہ 
تھے۔۔ واپس آۓےُ تو دیوانہ وار روۓ اور اپتا شعر ف البد یہ پڑھا : 

گوری سوۓ سیج پر مکھ پر ڈارے کیس 

چل : غلروٴ گھر۔ اپنے _ رین :بھی چوڑیس 
اہر خسرو ضرشد کی وفات کے صدمٗ جانکاہ کو زیادہ دیر تک برداشت نہ کر مکے ۔ مرشد 
رش ۵۶۱ےھ کو ثوت ہوۓے تھے ۔ ان کے چھ ماہ بعد امپر خسرو بھی فوت ہڈکئے - 
مزار ان کا بھی دہلی میں ے ۔ 

حضرتِ امیر خسرو فارسی کے عفام شاعر تھے ۔ ان کے علاوہ آپ ہندی کے شاغر بھی 
تھے ۔ اسر جسین دوست ے 'تذکرۂ حصہتی٢؛‏ میں لکھا ے کہ امیر خسرو عرئی ء 
ترکی ء فارسی اور ہندی پر قدرت رکھتے تھے ۔ مولانا شہلی نعانی ۓ بھی امر غسرو ی 
پندی دانی اور پندی گوئی کا ذکر کیا ے اور اوحدی کے ”تذکرۂ عرفات“ کے حوالے ٴ ہے 
لکھا ے کم امیر کا کلام جس قدر فارسی میں ے اسی قدر برج بهاشا میں ے٢‏ ۔ شبلی 58 
اىیر خسرو کی سنسکرت دانی کا تذکرہ بھی کیا ہے ء جو ان :کی پندی دانی کے لیے مزید 

را موق فقاوو لگند :دو زلوابلٰ لی ار ضااسعی) تقاط ۶ہ ضائ 0× ئ۸ مم تر 

عدالحقء عدث دہاوی ۔_ ۔ اخبار الاخیار ق اسرار الاہرارء ص٠ہ.۔‏ 

وحید سرزا ء ڈاکٹر (مکمل) ۵۷۷۰۰ ہ ×ط[ جنددھ ۶ہ 8 7ر3 دھ +7 ع75 

پ ۔ حسین دومت ۔ ۔۔ تذ کر حسییء ص ہ+یر۔ 


۳ ۔ شیلی قمانی دے ۔ شعر الەچم حمد دوغے ص ‏ ہجم۔ 








ھ۰۸" 


معاونی شہادت بنتا ے ۔ ڈاکٹر وحید مرزا ۓے حضرت امیر غسرو کے ہندوستان میں پیدا 
ہوۓ اور خصوصیّت سے ان کی والدہ کے ہندوستانی ہوۓ کو بنیاد بنا کر-ان کی ہندیٰ دای 
اور پندی:۔کوئی کو ایک حقیقت تسلیم کیا ے : خود امیر ۓ بھی اپٹۓ فارسی کلام مین 
اپنی: پندی:کوئی کی طزف اشارۃ :کیا ے٠‏ 
چوق من طوطبٔی ہندم ار راست یہ پرسی 
ز من“ بندویٴ پرس تا 'أراست بگویم 
ترک ہندوستانیم من ہندوی گوج چو آب 
شکٹر مصری ندارم کز عرب گویم سخن 
امیر خسرو کا جس قدرٴ ہندی کلام دستیاب ہوتا سے اس میں ذوے ء پیلیاں ء 
کہد مکرنیاںء دوسخنے ڈھکوسلے؟ چیستان ءکہاوتیں ؛گیت ؛ امعملیاں ء ریختد اور ایک سمتقل 
تصنیف 'خالق باری؟ ے ۔ 'خالق باری؛ کے سوا ان کا جتنا ہندی کلام ے :اس کے بتعلق 
یہ راۓ تو ہو سکتی ے کس اس میں الحاق چیزیں شامل ہیں ء لیکن بنیادی طور پر ات کا 
اىیر خسرو ے متسوب کرنا غلط نہیں ۔ اسپرنگر ۓ بھی ایک انگریزی مضمون میں 
ایر خسرو کی ہندی: شاغری کے متعلق یہی راۓ دی ہے' ۔ ان کے اس قسم کے نموۓے 
“چد حسین آزاد ۓ ”آب حیات' اوز سید احعد نۓ 'مقذمہ فزہنگ آضقیہ؛ میں ڈے ہیں٢‏ ۔ 
ائرفگر ۓ بھی کچھ پہیلیان ٤‏ چیستان اور رباعیات درج کی ہیں ۔ مد امین العتّاسی چڑیا 
کوٹی ۓ اس میں ہے بینشتر کلام مختلف عنوانات کے تحت ایک کتاب ”جواہر خسروی؛ میں 
جع کی دنا سے2 
”خالق باری؟ کے متعلق حائظ حمود شیرانی کی راۓ ے کہ ید امیرخسرو کی تصنیف 
نہیں بلکہ ایک اوو شاعز ضیاء الدین خسروکا کازنامہ ے٣‏ ۔ حافظ موصوف نۓ ”حفظالللسان؛ 
کے نام سے اہے شائع بھی کرا دیا ے ۔ قدیم و جدید عدٌٗققوں اور تنقید نکاروں کی اکثریت 
اسی حق میں ے کہ 'خالقِ باری؛ امیر خسروی تصنیف ے ۔ ان میں چد حسین آزاد ء 
سید احمد بریالوی ء مد امین چڑیا کوٹی ء پروفیسر مسعود حسن رضوی ء ڈاکٹر وحید سر‌ڑا ء 
شس العلاء نذیر احمد وغیرہ کے نام قابل_ ذکر بین ۔ ٭عالق:باری؛ کے ختف نسۓء ختاف " 
زبانوں میں چھپتے رے ہیں ۔ زمان و مکان کے اس اختلاف نۓ بھی 'خالق باری٤‏ ی ہت 
١‏ ۔ اسہرنگرء : ۸-٣۴۰8‏ راج 7- وع اظ(× ندمدعطھ نموم ١ہک‏ و 
,510-۰ .1852-2 احوصەظ چاءزدہ8 منڈاحنعف 2و آذ××دہ0 
۔ سید احمد دپلوی ۔ ۔ ۔ مقدمہ فرہنگ آصفید جاد اول ؛ ص ٤+٢‏ ۵۔ 
۳ ۔ چڑیا کوٹیء مد اہین ء جواہر خسروی ۔ ۔ ۔ متدہ خالق باری ؛ ص ہ ؛ و ۔ 
م ۔ شیرانی؛ محمودہ حافظ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اُردو ص ؿ۱۲ ٤‏ اع( اور مقدمہ حنظ الاان (سکمل) 





۲م۰۸ 


امیر خسرو ہے منسوب کر دی ے ۔ مثال کے طور پر ایک 'خالق باری؛ (مع شرح) منشی 
مچد بلاق نۓ مرنشب کر کے میرٹھ سے شائع کرائی تھی ۔ اس میں انہوں ۓ لکھا ے' : 
”چونکں اس عمدہ کتاب میں اکثر الفاظ ایسے بھی ہیں جو آج کل آردو زبان میں ستعمل 
نہیں اس لیے طلبہ گھہراتے ہیں ۔ میں ے اکثر لفظوں کو جو کا سے سہو کی 
بدولت کچھ کے کچھ لکھے گۓ تھے درست کر'دیا ہے“ ۔ اسی طرح شس العلاء مولوی 
چد نذیر احمد خان ۓ 'نصاب خسرو؛ کے نام سے جو 'خالق باری؛ مرتسّب کر کے مطبع 
انسٹی ٹیوٹ علی گڑھ ہے نشر' کی تھی ء اس میں بھی انہوں ۓ ترمم کر کے پرانی پندی 
بولی کے الفاظ کی جاۓ وقت کا ا عاورہ نتم 0ع ارت 


علاوہ بریں امبر خسرو نے ہندی موسیقی کی بھی لئی نی قسمیں اختراع کیں ۔ 
بی نعانی تے 'شعرا العجم؟ میں لکھا ے' کہ امیر خغسرو ہندی کے ساتھ فارنی راگوں سے 
بھی واقف تھے ۔ اس لیے انہوں ۓ دونوں قەسم کی موسیقی کو ترکیب دے کر ایک نیا 
عالم پیدا کر دیا ۔ شبلی کا بیان بالکل درست ہے ۔ لیکن اس عەل ترکیب کے ساتھ 
امیر خسرو کی عارقائہ شخصیّت ء شاعرانہ جال اور ان کے ذہن و قاب کی پاکیزگی و صفائی 
کا جو رنگ شامل ہوا ے ء درحقیقت اس ےۓ ہندی شاعری اور موسیتی کو ایک نیا چنم اور 
ایک نیا روپ دیا ے ۔ چنانچں مچد حسین آزاد نے کہا ے٣‏ کم امیر خسرو نے ہندی موسیقی 
میں عجیب عمل کر کے اسے عرفان و طہارت کا ,رنگ دے دیا۔ اس کے لیے مثال کے طور 
پر ان کی انجاد 'قلبانہ“ دیکھے* ۔ اس کی اصل قلبہ ے ۔ امیر خسرو نۓ زبان عرنی کو ہندی 
میں ملا کر انجاد کیا ے ۔ تال سواری اور تتالہ استائی اس کے بول ہیں : 


لقد صدق) تقولا تعالیل ہ؛: ۷ا مانترا 
امیر خسرو بل بل چاویں حضرت نظام الدین کے دربار گاویں 


اسی طرح ان ی ایک 'ہوری؛ دیکھے جو" نام کے اعتاز عے خالص 'پندوانه نچوار ہے" متغلق 
نے لیکن نر غمرو نے اس کو ای رلک ہی کہا ےب 


"0-2 

نغفیر احمد ؛ شمس العلإاء ۔ ۔ ۔ نصاب خبرو ء ص ء ۔ 
۳ ۔ شہلی نعإنی ۔ ۔ ۔ شعرالجم حص دومء ص ہہ ءئےرء 
م|۔ آزاد ج ح یع ا مَولانا نپ نآ ات ال بے 


۔ خورجوی ؛ آئٌی مد خان ۔ ۔ ۔ حیات ابر خسرو) ضص وور۔ 


0. 


ای 


دیشاری مویت؛: ۔ ہیحو یاری 
شاه نظام ہے رنگ میں 
کپڑے رنگے. سے کچھ نہ ہووت ے 
یا رنگ ۔متے:؟تن کو 'ڈبو۔:یاریٰ 
دیاری ٠.٠.‏ 
اس ہوری کا وزن اور گیت کے بھاؤ ے شک بندی یا وفتوق ہیں ء لیکن اندر روح 
عارفانہ ے ۔ 
امیر خسرو کی پندی موسیقی کے ساتھ ساتھ ان کی ہندی شاعری کی اصناف '”چیستان؛ ء 
'پہیلی؟ ء ”کہد مکرنی؛. وغیرہ دیکھیے' ۔ یہ بھی عوامی ماحول اور پسند کی چیزیں ہیں ۔ 
ان کے وضوعات مقامی باشندوں کی روزمٔہ زندگی اور ماحول ہے لیے گئے ہن ۔ اسلوب بھی 
آسان ٤‏ سادہ“اور دلچسپ ے ۔ اس لحاظ' سے ہم مسلانوں مین اسر خسروکو ”آردوۓ قدع؛ 
یا پندی کا پچلا عوامی بلک ایک محدود پیہاۓ پر قومی شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ 
خواجہ اشرف جہانگیر سمنانی(م - ۵م ۸/۶۱ یع 
نام چد اشرف اور جہانگبر لقب تھا چونک آل_ سمنان میں سے تھے اور سُولد بھی 
کا سمنان (عراق) تھا :اس لیے سمناتی کھلاتے تھے ۔ ان کے والد ید ابرا, رمیا 
سیا حاکم تھے ۔ آپےۓ صرف.سات سال کی عمر میں سات _ قرآتوں کے نات قرآن حف کیا 
اوز چودہ سال ای عفر عو نتول و طول یعضیلنکز ٣‏ والد ی وفاتء بی 
حکومت ہاتھ آئی لیکن طبیعت پر ماہلّت غالب تھی ۔ اس لیے حکومت اپنے بھائی سلطان چد 
کے سپرد کی اور خود ہاں کی اجازت ہے تلاشِ حق میں نکل کھڑے ہوۓ ۔ 
آپ,عراق سے سّرٍِصغیر میں آۓ اور سب سے پہلے سیّد جلال بخاری مخدوم جہانیاں 
جہاں گشت۔ سے ملے جو اس وقت اوچ (ریاست بہاولور) میں مقم تھے ۔ خدوم جہانیاں 
مقاہی .زبان یا اس" زماےۓ کی ہندی زبان ہے بخوبی واقف تھے ۔ اعءجاز الحق قدوسی ۓے 
”تذ کرۂ صوفیاۓ پنجاب' .مین لکھا ے٣‏ کہ مظان رو تاج گا ڈیکو ئا غدوم 
+۔ دا جم الغنی کے سو 
۔ غلام سرور ء مفتّی لاہور ۔۔ ۔ خزینہٴالاصفیا ء ص رےمء ہےم۔ 
چد غوئی ۔ ۔ ۔ گازار اہرارء ص ۱.۵٢٠٠‏ ۔ 
قدوسی ء اعتجاز الحق ۔ ۔ ۔ صوفیاۓ بنگال ؛ ص ے٤‏ ےرم۔ 
صباح الدین ؛ عبدالرحان ۔ ۔ ۔ بزم صوفیہ ء ضص مم ۔ 
افرفاء جھالکای سان ہے -لطالف اقوف جلادسس دص ہو ۔ 
م ۔ قدوسی ء اعجاز الحق ۔ ۔ ۔ تذکرہ صوفیاۓ پنجاب ؛ ص ٢‏ ۔ 





۸ُ 

جہائیاں ۓ کہا تھا ”کا کا فیر‌وز چنکا سے“ ۔ معلوم ہوتا ےک خواجہ سید اشرف جہانگیر 
سمنانی ۓ دوسرے روحانی و علمی فیوض حاصل کرۓ کے علاوہ اپنے قیام اوج کے دوران 
ہندی بھی سیکھی تھی ۔ اوچ سے وہ دپلی اور دہلی ۓۓ. ہہار:یہتچے ۔: جہاں مشہوز بزرگ 
تخدوم الملک شرف الدین بحیول منبری وفات پا چکےتھے ۔ خواجہ اشرف ۓ ان ی از جنازہ 
پڑھائی اور کچھ عرصہ مزار پر حاضر رہن کے بعد بنگال گئے ۔ جہاں پنڈہ (ضلع مالدہ) میں 
انھوں ۓ شیخ :علاء الحق کے ہاتھ پر اعت کر ال روحاق دا کر و مرک 
علم و فضل کے میدان میں بھی بڑا مرتبہ پایا ۔ علامہ سید عبدالحبٔی حسن نے مختلف علوم 
پر ان کی چیس کے قریب تصانیف کے نام لی یے ہیں' ۔ مکتوبات اور ملفوظات ان کے علاوہ 
ہیں؟ ۔ آپ ۰۵ع|ہ. ۸ میں فوت ہوۓ ظط ہد رٹ 

”لطائف اشرف' میں لکھا ے کہ ایک دفعہ خواجہ شرف جہانگیر سمنانی ایک قصبہ, 
ردولی کے پاس ہے گزرے جہاںِ کرپچ الدین دانش مند رہتے تھے ۔ خواجہ اشرف نۓ ان ہے 
ملنے کی خواہش کی ۔ کسی نے مولانا کریچ الدین کو اطلاع کر دی انہوں .نے انکسار سے 
فرمایا 'چھبیری کے مند کھنڈا سساۓ“ یعنی بکری ک و کھنڈ کھاۓ کو ملے ۔ اس سے معلوم 
ہوتا ے کہ خواجہ اشرف جہانگیر ہندی سمجھتے تھے ۔ وفا زاشدذی ہے کتاب ”بنکال میں 
آردو؛ میں لکھا ےۓے کہ سید موصوف ۓے ایک دفعہ پندوی میں فرمایا تھا ”سوالا کو سیادیق 
بندھوں یعنی پاندھوں'““۔ لطائف اشرف میں کچھ ہندی آردو آمیزش: کے نتر" بھی ہیں جو 
سائپ اور بچھو کے کاۓ کا علاج سمجھے: جائے ہیں۔۔ مثل”دھر بندھوں٤‏ دھرکند عون ؛ 
سوا لاکھ سپاری بندھوں اپنے بھگت گرو۔ کے ْکت'ہوں یکہ :جو آگیں ے٤“‏ 


بھگت کیئر (م -۱۵۱۸ع) 


بھگت :کہیر کی پیدائش.اور ان کے والدین کے متعلق: ختات روایات: ماتی ہیں ۔ زیادہ 
اتفاق اس۔یات: پر ے کہ انہوں نۓ مسلان ۔والدین کی:آغوش میں پرورش پہائی اور والدین۔بھی 
ان پڑھ جولاے تھے٭ء جو خود اپنے مذہب اور اس کے خدود و قسٌود کا صحیح شعور نہیں 
وکھۓ تھے ی >> ان دو وجوہ کی بنا پر بھگت کہیر پر: الام کا سز ئا ہوا اعد 
>١‏ عبدالحیٰء حمی سید عاات ۔۔ ڈالوو الخواأطر وبہجہ“المساع و:النواطر ء ۔جلد:ٴەومء 
ہی ا ا پیا ا کے 
+۔ ونا راشدی ۔۔ ۔ بنگال میں اُردوء ص ہپ ۔ 
م ۔ سنانی ء اشرف جہانگیری ۔ ۔ ۔ لطائٹ اشرق ؛ ص ہوم۔ہ 
م ۔ ژتشی ء ءنوہر لال ۔ ۔ ۔ کتاب کہیر صاحب (مکمل) 
کریویٰ ٤‏ اعظم ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہۃدی شناعری ء صن ال 
عسن انی ۔ ۔ ۔ دبستان مذاہب ء ض مھت 


۰ 
اُنہیں اپنے زماۓ کی سروٴجہ بھگتی تحریک سے واہستہ کر ڈیا 
بھگتی' تحریک کا آغاز جنوپی بر صغیر میں شیو اور وشنو لمادھوؤں کی کوششوں سے 
اس لیے ہوا تھا کہ:اصولِ مساوات اون جَدا ک1برتری' کی عتیلم ےۓ:متائر ہو کر اسلام کی 
طرف رخبت اختیار کرۓ وا ی مقامی آبادی کو اسلام قبول کرتۓ سے روکا جا سکے ۔ ید 
تحریک اب شا ی بس رصغیر میں بھی زور پکڑ چکی تھی ۔ بھگت کہیبر اس کے سرگرم رکن تھے۔ 
کیونکد اس کا مقصد معاشرے کی آوی ٹیچ دور کرنا اور توحید پھیلانا اور عشق, اللہی 
کی طرف بعنی بلا واسطہ خداۓ قدوس ہے ؛ رجوع کرنا تھا ۔ 
بیکی مروف قیانی اور مذری قافتا کا باج .برای ای 
پہلو بھی قابل_ غور ے یہ تحریک چوٹکہ اچھوتوں ‏ پریجنوںء کول ء دراوڑ ء بھیل ء 
جولاہوں ؛ موچیوں اور بڑھیوں یعنی عوام میں مقبول ہوئی تھی اس لے اس میں عام فہم 
زبانوں میں عوام پسند ادب پیدا ہوتا رہا لوک بوکودر ‏ کلت و کت اڈ دی ے؛ ماوک 
اور شبد سن پا کر روغای تسکین پاۓ تھے ۔ 
کییر کی سب سے سشہور تصنیف ”سکھ بنداں؟ ے ۔ 'آد گرنتھ“ کے شلوک اور 'شیداولی؛“ 
میں مایا کے ویدانتی نظریات پر خیالات بھی ان سے منسوب ہیں ۔ ۶کبیر جوگ؛ کے نام سے ان 
کی نظمیں اور دوے الگ بھی چھپ چکے ہیں ۔ کبیرٴ اور اس کی شاعری کے آج تک زندہ 
اور مقبول ہوتۓ یىی .بڑی 3جہ بھی بھی سادگی اور مٹھاس ے ۔ کک کببر ۓ خود اپی 
شاعری کو پورں کہا ے' : 
بولی ہاری پورب کی ہمیں لکھے نہیں کوۓ 
یہ کو توسوں لاکھے جو پورب کا ہوۓ 
سید احمد دہلوی ۓ 'فرہنکِ آصفیہ“ کے مقدمد میں کہیر کے دوہے اردۓ قدیم کے نموۓ 
کے طوٗر پر دتے ہیںن؟ ۔ مولوٰیٰ عبدالخق نے اپ ‌کتاتٍ:”آردؤ گی:ابتدائی نشو وا “یں 
بھی: ان کو 'اردوۓ قدیع؛ کے عدوان کے تحت وکھا ے' ۔ مثا5 ء 
7 :تب پک ایا 
پویچ تو پکڑے ۔بھیڑ کی٠‏ اترا : چاے پار 


و ۔ نارا چند ڈاکٹر ٢‏ ٠ہ‏ 71080۵ 80 05:۶) کک وی 1508 دہ سەآہ7 رم ےت1580 
۔(ظڈہمۃ صظ 
٢‏ ۔یؤست' حسین خان ء ڈاکٹر:ء ٠‏ ۔ تتضمون کینز داس“ اور ان یىی شاعریٰ ٠‏ "الہ .اُزدو جنری 
۳۱ھ می پت 
۳ مد اعقدة إِریلویٰ -ے2۔ نقات قرہنکت آظفیہ > جلد اول ×ص: ےم 
م ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدانی اشو و .ما میں صوفیاۓ کرام کا خصدء ض :ہرد 


۹ھ" 


میرا مھ میں کچھ نہیں جو کچھ ے سو تیرا 
تیرا تچھ کو سولینے. "کیا . لاکے ہے 

چلو چلو سب کوئی کہے موے اندیسہ اور 
صاحب سون پر چا نہیں جائیں کے کس ڈھور 
سکھیا سب ستسار ہے کھاۓے اور سووے 
دکھیاٴ داس کببر ے جاک اور آروے 


شیخ عبد القدوس گنگوہی (م ۔۱۵۳۸ع(ہم۹د) 


شیخ اسباعیل کے بیٹے اور صفی الدین کے ہوتے' تھے ابؤالفضل نے 'آئین_'اکبری؛ می 
کے و ابو خثیفہ“ی اولاد ہے کہتے تھے ۔ غلام حسین ٴخان طباطبائی 
ے 'سیرالمتاخرین میں انہیں شیخ 6د بن شیخ عارف بن شیخ احمد عبدالحق ردولوی کا ےید 
بتایا ے؟ ۔ لیکن شیخ عبدالحعق عنّدث دہلوی لکھ ۓ” اض اس ارادت کے باوجود 
شیخ احمد عبدالحق ردولوی کے دل سے عاشق اور معتقد تھے د 

شیخ عبدالقدوس ظاہری اور باطنی دونوں قسم کے علوم میں صاحب:ِ کال بزرگ تھے ۔ 
4 نامب“ کے نام سے ان کی ایک تصنیف کا مخظوطم ٴ پتجاب 'یونیؤرسٌٹی کے كکتب خائ مین 

۔ اس میں شیخ احمد عبدالحق ردولوی کے ہندوی ”دوے؛ بھی ہیں٠‏ ۔ شیخ عبدالقدوس 
کی کے او رر کتاب !انوار العیوی؛ میں بھی شیخ احمد عبدالحق کے ہندی ”دوۓ؟ ملتے ہیں٦۔‏ 
شیخ عبدالقدوس گنگوہی خود بھی پندیٰ کے شاعر:تھے اور الکھ ٥اس‏ 2 ۔کک٣0م0+0‏ 
یں تخلص اس زماۓ میں بھگت شاعرو ںکہیر داس ء تلسی داس وغیرہ کے ناموں سے ملتا جلتا 
نام ے اور معلوم ہوتا سےکہ اس لیے رکھا گیا تھا تاکہ عوام ان کی شاعری میں بھگتوں یىی 
لے محسوس کرے ہوئۓ ان کی طرف متوجہ ہوں اور خالص توحید کے دائرہ میں آ جائیں ۔ 
انہوں ۓ ہندوؤں اور موحدوں کی اصناف شعری 'شہدٴ ء 'شلوک' ء 'دوہا؛ وغیرہ ى پئیت میں 
عرفان و اخلاق ک انی روج پھونک دی ۔ثاڈ: 


١‏ ۔ قدوسی ء اعجازالحق ۔ ۔ ۔ شیخ عبدالقدوس کت 7 ان ک تعلغات (مکعن) 

۔ ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئینر آکہری ء جلد موم ؛ ص ۵ے١۔‏ 

۳ طباطیائی ٤‏ غلام حسین ۔ ۔ ۔ سیر المتاخرین ؛ جلد اول ؛ ص مم ۔ 

- ۔ گنکوہی ء عبدالتدوس ؛شیخ ۔ ۔۔ رشد امم قلمی ء پنجاب یونیورسٹی لائبریری جن جم ۔ 

۔ عبدالحق ء معحدث ؛ دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ء اخبار الاخیار ق اسرار الاہرار (فارسی ؛ ص ۲۱ء) 

پ ۔ شیرانیء محمود ء حائفظ ۔ ۔ ۔ آٹھویں اور نویں صدی ہجری کی نارسی تصنیفات ے, اُردو ے 
فقرے اور دوے اوریئٹل کالج ممگزین لاہور ء اگست .۱۹۳+ صےر۔ 





ۓم۱۸ 


پھلے ‏ نہ پھولےۓ آوے له جاۓ 

کانسی کا سبد ؛ کانسی میں سائے 

آپ گنوائیں بی ملے ء ٴپی کھوۓ سبھ جاےٌ 

آکتھ کتھا ے پرم کی ہے کوئی بوجھے جاۓ 
ا ا 

صدق رہیں ء صبر توہ ء منزل دل رفیق 

ست ‏ نگری ٤‏ دھرم زاجا ء جوگ مارگ 


شیخ محمد غوث گوالیاری (م۔ ۰۲ے ۹ھ) 

آپ اپنے زمائۓے کے بہت بڑے عالم اور بززگ تھے' ۔ شیخ ظہور و حاجی حضور عرف 
حاجی حمید کے,مرید' تھے۔ غلام علی آزاد بلگرامی نے ”سرو_ آزاد٥‏ میں شیخ مد غوثگوالیاری 
کو شیخ فرید الدین عطار* کے نسب ہے اور ملا عبد القادر بدایوٹی اۓ سلسلہ شطاریہ میں 
شیخ ہا یزید پسطامی کے نسب سے کہا ہے ۔ مزار ان کا گوالیار میں ے٣‏ ۔ اکبری دور کا 
مشواز کو تا ا ان ٹن یمن 

شیخ چد غوث گوالیاری کے ہندی اقوال اور اشعار کے متعلق .مولوی عبدالحق٦‏ نے 
کہا ے کہ وہ ان کی نظر سے گزرے ہیں لیکن انہوں ۓ نمولە نہیں دیا ۔ البتہ شیخ صاحب 
موضوف کے مرید شیخ وجیہہ الدین گجراتی* کے بھتیجے سید ہاشم علوی کے اقوال و ملفوظات 
میں شیخ مد غوث گوالیاری کا ایک پندی مقوله ”بھیکی بچہ خدا کو نە ملے“ نظر آتا ے؟ ۔ 
شیخ وجیمہ الدین گجراتی کے مافوظات جو ان کے سریدوں نۓ 'بجحرالحقائق؟ کے ام سے جمع 
کے ہیں ء ان کے ہبندی ملفوظات بھی لیے ہوۓ ہیں ۔ آردو کے جو تح ات 


١‏ ۔ ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئیٹر ای ع دوب وا 

پ ۔ بدایوئی ء عبدالقادرء ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التوار ء جلد سوم (فارعی) ص خ >٦‏ ۔ 

۔ آزاد ء غلام علی ء بلگرامی ۔ ۔ ۔ سرو آزادء ص ےمج ۔ 

ہم ۔ بدایونی ء عبدالقادر ء ملا ۔ ۔ ۔منتخب التوارج ء جلد سوم (فارسی ؛ ص ص ٢‏ ۹) 

ی ۔ غلام سرورہ لاہوری ء مفتی ۔۔۔ خزین الاصنیا جلد دومء ص سم 

۔ چد اکرامء شیخ ۔۔۔ رود کوثر؛ ہم۔ 

ے ۔ عبدالحق ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ ۔ اُردو کی اپتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصمب ؛ ض مم ٤‏ 
۵۔ 

۔ وجیپۃ الدین گجراتی کے لیے دیکھے : 
بلگرامی ء آزاد ء غلام علی ء میں۔ ۔ ۔ ماثر الکرامء جلد اولء ض 0۹۲موم 
نظام الدین احمد ۔ ۔ ۔ طبقاء اکہری ء ص موس ۔ 

و ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا خصم ؛ ض ےم ۔ 





۸م 
علی ان 'آرزو' اور شاہ مبارک آبرو ؛ شیخ ىد غوث گوالیاری کی اولاد میں ہے تھے ۔ 
شیخ سعدی بندی (م ۔ ۹۳ ۱۵ع/ ٠.٢‏ ۱ھ۵) 


تذ کروں میں شیخ سعدی شیرازی ہے منسوب جو ریختد کے اشعار ملتے ہیں ان کے 
متعلق ختلف رائیں پائی جاتی ہیں ۔. قیام الدین قائم نے ٭تذ کرہ نخزنِ نکات؛ میں ان کو 
شیخ سعدی شیرازی کے اشعار کہا" ے ۔ لیکن میر تقی سیر اور سید فتح علیگردیزی لکھتے٣‏ 
ہیں کہ رختہگو سعدی کو سعدی شیرازی سمجھنا درست نہیں ۔ اسپرنگر ۓ اپنےایک مضمون 
”کیا سعدی شیرازی نۓ ریختہ اشعار لکھے ہیں٣‏ میں بھی اس کی وضاحت یق ے۔ 

شیخ سعدی شیرازی کے بعد تذ کرہ.لگاروں کے ایک گروہ* ۓ انہین سعدی برہائیوری 
یا سعدی دکنی کہا ے ۔ زمائٴ حال کے بعض عثقوں”٦‏ ہاشمی ء فرید ء قادری ء تحسین وغیرہ 
ے بھی ان کے حالات صاف کرۓ کی کوشش کی ے ۔ لیکن ڈاکٹر نورالحسن ہاشعی نۓ 
”دلی کا دیستان شاغری؛ ؛ حامد حسن قادریٰ نے. 'داستان ر تار آردو؛ ٤‏ سید شس اللہ قادری 

ۓ 'تاربخ زبان آردو؛ اور مولوی علی حیدر کا کوری نۓ تذ کر ڈامفارہ کوڑگ میں انہیں 


۔ ہلگ رای ؛ آزاد + غلام علی ۔ ۔ ۔ خزائمٴ 083223 
شفیقء اچھی نرائن:۔۔ ۔ گل رعنا ءٴص ہوم چمٹستان شعراء؛ ص ہ> 
حبرت ء قیام الدین _ ۔ ۔ مقالات الشعراء 6ص -٣‏ 


م۔ قائم ء.قیام الدین ۔ ۔ ۔ خزن ‏ کات ء ص کی 





نپا۔ یز ٤‏ میں تقی نے الفعزاا ای 


گزدیزی فتح علىی ء سید ۔ ۔ ۔ تذکرہ رختہ گویان ۔ ص ۹م ۔ 
اسر لگ 


ص7 ہے سھ 






تن کو نا سو رام بین ا 
ی ات الشعراء ٤‏ ض ۲. 
شفیق ء لچومی نرائن.-,۔ ۔ چکستان شعراء اص وا ہے 
چم الغی ۔'۔ ۔ خرالفصانت عفن ۸ 
شوق ؛ قدرت اللہ ۔ ۔ ۔ طبقات الشعراء ء ص ٦ر‏ ۔ 
ہے ہاشمی ء نصیں الدین ۔۔۔ ۔ دکن,میں 'ازدو ؛ہ ہ 
فرید - ۔ ۔ مضمّون سعدی دکنی کا وطن :اور ان کے بعض اشعار رسالہ معارف اگست ےۓج۹٥ء؛‏ 
ض رر خاپمررے 
قادری ء سید حمود ء اہوالفل -۔۔ مضمون اوراکر پارینہ (ایک ایاب قلمی بیاضن) رسالہ 
نواۓ ادب .عبٔی اپریل +۹۵ ء ص ہم ۔ 
تسین سروری۔ ۔.۔ مضمؤن شیخ سعدی ء رعالہ اردو ناس اپرول تا جون مہ ء ٭ 


۹۹ھ010 


سعذیٰ کا کوری لکھا ے' ۔ ملا عبدالقادر بدایوٹی ۓ محض شیخ سعدی ہندی لکھا ے' ۔ 
یں شیخ ستعدی ہندی ‏ جو ریختہ گو شاعر کی حیثیت ہے ایک نزاعی شخصیتِ ہیں لسانی 
روایات و ادی اعتبار ہے شیخ سعدی کا کوزی ہی معلوم ہوے ہیں ؛ کیوٹکە جس قسم کا 
ہندی ء فارسی آمیز ریختہ ان ہے منسوب کیا جاتا ے وہ شیخ فریدالدین مسعود گنج شکر 
اور حضرت امیر خسرو سے لے کر شیخ سغدی ہندی کے بہت بعد تک شا ی ہند کے شعراء 
کی خخلوصینت رہی ہے ۔*جنوب میں اس قسم کے ریختد کا رواج تم ہوے کے برای سے ۔ 

قشقد چو دیدم بر رخت گقشم کہ یہ کیا. ریت بے 

گفتا وراۓ باورے اس بل کي یہ ریت ے 

ہمنا جن کو ہدل دیا تم ۓ لیا اور دکھ دیا 
تم یں کیا ہم وہ کیا ایسی بھلی یں .ریت سے 
تعنجر'عزیت ان کش شید وا شک نپ افو 





در رخ دررغص ہم شعر ہے ہم گیت ےے 

ظاہر ے کہ یہ زبان سعدی کا کوری کے زماۓ تک جنوی پند ء برہان پور ء دکن یا 
گجراٹاءمیں شاعریٰ کے لیے استعال نہیں ہوئی سے ۔ ان شعروں ے یہ بھی معلوم ہوتا سے 
کہ سعذی کا کوری کے زماۓ تک ریت کو گیت کے مترادف سمجھا جاتا تھا ۔ امیر خسرو 
کے بنیادی طور پر اےےموسیتی ہیک ایک قسم کے اعتباریےاختزا عکیا تھا ۔ آیسےاشعار بزرگوں 
کہ وہ بھی روغنی ڈالتے ہیں کہ وہ اس دور تک اپنی شاعری کو موسیتی بعنی 

آگ راگنیوں کے تابع تھے ہو رے تھے تاکہ کلام میں تاثیر پیدا ہو کر 
جانِ کے تاروں کو چھیڑۓ کا سہب بن سکیں ۔ 


عبدالرحمِ خانغاناں (م ۔ +۱۹ع) 


المتخلص یہ رحان و رحمء اکبری دوز کے مشہور امیر پیرم خاں کے تھے۔ بڑے 
ہی سخی ء عالم ء ادب نواژ اور علم پرور امب ر٣‏ تھے ۔ میر حسین دوست ےۓے کت 
میں فارسی اور ترق کے ساتھ انی زندیں دا اور پندی گوئی کا کا ذکر بھی کیا 


١‏ - بذازوق-ھۃامتعخب ادرارغ (جلدتیم) 
ہاشمی ء نورالحسن ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ دلی کا دیستان شاعریء ص رم تاہھء 
قادری ء حامد حسن ۔ ۔ ۔ داستان تاریخ ادب آردو ٤‏ ص ہ۔ 
قادری ؛ مس الہ ۔ ۔ ۔ تارج زبان اُردو ء ص ٠+‏ د3 
کا کوری ء علىی ؛ حیدر ؛ مولوی ۔ ۔ ٭ تذکرۂ مشاہمر کا کوری ؛ ضحاۓ۸؛ 2 
پ ۔ بدایوی ء عید القادرء لا ۔.۔ ۔ متتخب التوارج ء جلد سوم (فارسیٰ) ضص ٢ج‏ 
۔ خوش گو ؛ بند رابن ۔ ۔ ۔ تذکرۃ خؤش گو (قلمی) ؛ ض ے ر (الف) 
حول اق فو کا یہ 





“4 

اور کہا ے کہ ہندی میں دستگاہ تمام رکھتے تھے' ۔ ہندی میں ان کی کئی تصانیف ہیں ۔ 
ڈاکٹر اعظ مم کریوی ۓ کتاب 'ہندی شاعری؛ میں ”ست سی اور 'سٹکار سورٹھا؟ کے نام لیے 
ہیں ڈا ککز غل حسن کخۓ تاب ”بندیٰ اذب کی تازیج“ میں ٭رحم دوپا ولی؟ کا ذکرکیا ے' ۔ 
اسے بھوانی پرشاد ۓ ساتبْ کر کے شائع“ بھی کرا دیا سے ۔ جس ے کرشن چوہدری نۓے 
اپنی تصنیف 'عبدالرحم خانخاناں؛ میں ان کے علاوہ 'برووۓ ناٹکا پھید مدناشک؛ ء ”راس پنجا 
دھائی شرنگا؟ کو بھی ان ى ہندی تصانیف کی فہرست میں شامل کیا ے" ۔ فارسی اور 
سنسکرت کی آمیزش سے انہوں ے جوتش کے موضوع پز بھی ایک مقنویٰ لکھی ے٭ اور 
یہ ہندی فارسی یا فارسی عربی کی اس آمیزش ہے جو رینتہ اور ملع کہنے والے شاعروں کے 
ہاں دکھائی دیتی ے ء ختلف اور متقرد تتجرہہ ےک اس دور میں صرف خانخاناں ہی ۓ 
نہیں ء بلکہ فیضی اور شہنشاہ آکبر بھی ہندی میں شعر کہتے تھے ۔ مد امین چڑیا کوٹی 
ے 'جواہر خسروی؛ میں لکھا ے کہ خانخاناں ۓ تلسی داس کی مائند شعر کہے ہیں,۔ 
یہ درست ے لیکن ان کا بنیادی فکر تلسی داس سے ختلف سے ۔ انہوں نے عام انسانی 
جذبات و احساسات ؛ روز سّرہ کے ماحول اور زندگی ء قدرت کے مناظر اور دلچسپیوں کو 
شعر کا موضوع بنا کر پندی شاعری کو ملک ذہن ة مزاج اور فضا کے قریب کہا ے اور 
اس کا انداز فکر بھی ہندوانہ کی بجاے انسانی رکھا ے ۔ یہی وج ے کہ بقول* سید احمد 
بریلوی خانخانان کے اشلوک آج تک لوگ نہیں بھولے اور وہ ضربالامثال ء اقوال اور 

ملفوظات میں شمار ہوۓ ہیں : 

رحان دھاگا پریم کا مت توڑو چٹکاےۓ 
ٹوۓ ہے پھز نہ ملے لے کانٹي آپڑ جاۓ 
ا ہیں کے 

نانگے' فکر لئ کیوئکرا الہ 'چھاڑیق ربائو 
مانگت آگےہ سکھ لیہوے رحم رگھوناتھ 


.2 2 .- 
ملنا کر کر پورکر جاتک ٹر ستھر 'ہوۓ 
اب تو پڑھو رحم جل کتھل پڑے بش ہوۓ 
۔ حسین دوست ء میر ۔ ۔ ۔ تآذ کرۂ حسینی ؛ ۱۳۲ ۔ 
پ ۔ اعظم کریوی ء ڈاکٹر ۔۔ ۔ پندی شاعریء ص وے۔ 
م۔یدحسن ء ڈاکٹر۔۔۔ پندی ادب کی تارج ص مور ہر 
م ۔ چوہدری ؛ جے کرشن ۔ ۔ ۔ کتاب عبدالرحم خانخاان ؛ ص ہ ۔ 
۔ آزاد ء مد حسین ۔ ۔ ۔ دربار اکبری ء ص ےہم ۔ 
پ ۔ سکسینہ ء رام بابو ۔ ۔ ۔ تار ادب اردو (اردو ترجمہ مرزا چد عسکری)ء ص ہم ۔ 
ے ۔ چڑیا کوٹی ؛ مد اسین ۔ ۔ ۔ لا ی عان (جواہر خسروی) ص هم ۔ 
پر ۔ سید مد ء دہاوی ۔ ۔ ۔ فرہنگ آصفید ء جلد اول ء مقدمہ ء ص م ۔ 





"٤4 
)ھ٥١ء۴]) پنڈت چندر بھان برہمن (م۔ ۰۲ء‎ 


شاہ جہاں کے عہد کے ایک مشہور انشا پرداز اور شاعر گزرے' ہیں ۔ ان کی 
ثصائیف میں ہے ایک فارسی دیوان' ے جس کے نسخے پنچاب پبلک لائعریری لاہور اور 
ورناکلر کتب ٠‏ خائہ گجراٹ میں ' بھی موجود ہیں ۔ انشاٴ پردازی کو دیکھنا' ہو تو ان ک 
کتاب 'منشات“ دیکھیں' ان کیٴ خوش نویسی کا بھی بعض تذکروں میں ذکر آیا ے٣‏ ۔ 
”خہارچمن؛ کے نام سے ان کی' ایک اور تصٹیف ے ۔ اس کا موضوع تارج ے ۔ 


فارسی کے علاوہ پنڈت چندربھان برہمن نے ازدو شعر گوئی کی طرف بھی توجہ کی 
ے٦‏ ۔ عہد شاہ جہان میں ولی رام .ولی> اور چندربھان . برہمن دو پندو شاعروں کا آردو 
شعر گوئی کی ظرف رجحان ہندوؤں کی آردو زبان و ادب ہے ابتدائی دلچسی کا ہل دیتا ے ۔ 
حکم مد عبدالغنی ۓے 'حرالفصاحت' میں ان ہے پہلے جہانگبر کے عہد کے ایک پندو شاعر _ 
منشی پیارے لال شوق کا ذکر کیا ے؟* ۔ جس کے چند اشعار ہندی آمیز اردو میں انہوں 
نے تموۓ کے طور پر بھی دے ہیں ۔ مثلا ایک دوععر دیکھے : 


جن پریم اس چاکھا نہیں ارت پیا تو کیا ہوا 
خرھ افو ری نان دا سی سک سا یی کاو 


تعویز اور بک میں ساری عمر فائع کیتی 


سیکھے مگر ۔حیلے" گھتے ‏ ملا :ہوا .تو کیا ہوا 


ای ھا رد و وا 
شوق پبازے لال بن سندس ملا تو کیا ہوا 
آخاضی کون چند ۔ ۔ ۔ تذکرۂ ہمیشہ بہار ص ۹ر ۔ 
سک ا ا جا ا سے الخیال (قلمی) ص ٠.‏ (ب) 
۔ عباسی ء منفاور احسن ۔۔۔ فہرست خطوطات نارہی۔ں کی پپلک لاآہریری ؛ ص ہرےم۔ 
ندوی ء ابو ظفر۔ ۔ ۔ مضمونا دیوان برہمن ء تحقہ" ااودود اوز مکاتیب کے نسخے گجرات 
ورناکار لائبریری میں ء رسالہ معارف ےم۹ ۶ ٤‏ ص رم ۔ 
م ۔ عبدالباعط ء دہلوی ۔ ۔ ء مضمون ننشات:برہمؿے معارف اگت ےوو زع ص ر موہ 
م ۔ غلام چد ۔۔ ۔ تذکرۂ خوش نویساں (مکمل) 
۵ ۔ شروانی ء حبیب الرحمٰن ء مولانا۔ ۔ ۔ مضمون ہنڈت چندر بھان یرہمن کک تصنیفات کے چند 
نادر نسخے ؛ رسالہ معارف ء می ےمو ء٤‏ ص روم۔ 
٦‏ ۔ نورانی ؛ امیر حسن ۔ ۔ ۔ بعدی کے مسلان شاعر ٤‏ ص ے١‏ ۔ 
ے ۔ شیام ستدر لال ۔ ۔ ۔ تذکرۂ بہار سخن ؛ ص موم ۔ 
۔ مد عبدالغنیء حکم ۔ ۔ ۔ بجرالفصاحت ؛ سس ہ۱ ۔ 





توف 


اس ہے یں تیجہ اخذ ہوتا ے کہ ہندؤوں نۓ آردو زبان کی ابتدائی تعمیر' میں اس٠وقت‏ سے 
حصہ لینا شروع کر دیا تھا جب دہلی میں ابھی تک اردو شاعری کے باقاعدہ آغاز کے کوئی 
آثار بھی نہ تھے اور آغاز ہوۓ کے قریبی یا بعد کے زماے میں بھی انند رام خلص > 
ٹیک چند بہار ء آفتاب راۓے رسوا ء بند رابن' ہ راقم وغیرہ ء اردو شاعری کے ابتدائی 
معاروں ہیں نظر آے ہیں ۔ اس سے یہ ثابت ہوتا ے کہ آردو رسمالحظ ء زبان اور ادب کی 
بنیاد اور ان کا وجود ہندوؤں اور سسل|انوں کی مشترکہ کوششوں کا مر‌ہونِ منت ے اور 
پندو اسے اسی طرح اپنی زبان سمجھتے تھے جس طرح کہ مسلإن ۔ 


شاہ ہرکت اللہ پیعی بلگرامی ء مارہروی (مء ۹ء ۱٣۷/۶۱‏ ۱ 


میر عبدال‌ایل بلگزامی کے ہوۓ اور بلگرام! کے قابل قدر عالم ء صوف اور شاعر 
تھے۔ مر غلام علی آزاد بلگرامی ۓ 'ماثر الکرام میں اس خطتہٗ با برکت کے کئی بزرگوں ء 
عالموں اور شاعروں کا ذکر کیا ے' ۔ جن میں سے بعض فارسی اور ہندیٰ دونوں زبانوں 
کے شاعر ہوۓ ہیں ۔ ان میں ہے دیوان رحمت اللہ کا پورن رس؟؛ سید نظام الدین مدهنائگ 
کا ”نادر چندر کا اور ”ندھنائک سگار؛ ء مر عبدااخلیل بلگراسی کا لسکھ ڈکھ؛ سید غلام 
نبی بلگرامی کا انا درپن؛ اور سید اکا اللہ پیمی کا ہم پرک5ان؟ کے نام ہے حموعمٴ کلام 
ملتا ے ۔ 
لچھی نرائن ششفیق اورنگ آبادی ۓ 'تذکرۂ گل رعنا میں لکھا٣‏ ے کہ کبھی کبھی 
فارسی اور ہندی کی مشق کرتۓ تھے ۔ ہندی میں پیمی تخاص استعال کرتۓ تھے اور فارسی 
ہیں عشقی ۔ میر غلام علی آزاد بلگرامی ۓ ان کے حموع کلام بہ نام ”یم پرکاس؛ کے تعارف 
میں کہا سے کہ اس میں ان کے دوے ؛ کبّت ء بشن پد ء دھرپد وغیرہ ہیں جو لوگوں میں 
رائچ ہیں۔ اس کے ساتھ ید بی لکھا لک و سرع را فان ما فا ا 
یہی وہ حد تمیز ے جو شاہ برکت اللہ پیمی اور بلگرام کے دوسرے ہنی نیاعروں کو 
بھگتِ اور ہندو شاعروں کے افکار و خیالات ہے می زکری ہے ۔ ان لوگوں ۓ اصنافبِٰ شاعری 
کے پندوانہ نام اور ہیئثت کے باوجود ان ہیں عرفان و اخلاق ہے درویشانہ مضامین پیدا 
ا پر کے اوت اس :طنح اسلاسی 0گ دیا ہے جس طرح قرونِ اوالی کے مسلانوں: َ3 زمائمر 


' ریا الاؾح ‏ > ۔ غزت 7 2ء 
سر تی ع میں ۔۔۔ کات اشعراع ص رہ عو ےم۔ 
۔ نذیر احمد ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہندی کے آچتد مسلإن غعراء رسالہ معارف ؛ جنوری ہ۹ كء ۔ 
+۔ آزاد ٤‏ غلام علی یلگرامی 
۲ح ۔ 
ہم ۔ شفیق ء لچھمی ترائن ء اورنگ آبادی ۔ ۔ گل رعنا (قلمی) ءَ ض مم 


ہ میر۔۔ ۔ سرف آزاذ ص رضم حم وم و ہے 





ا 
قبل از اسلِم ی صف شاعڑی قصیذہ کو مسلان کیا تھا' ۔ مٹا5 ء 
یومنون بالغیب کوں آنکھء مود من پیل 
سیکھو و سوں یہ جگت آنکھ چونوں کھیل 
وا ا ٭ 
پیمی پندو۔ ترک میں ہر رنگ رہو سباۓے 
دیول اور سیت سوں دیپ ایک ہیں بھاۓ 


مزا عبدالقادر بیدل (م - ۰٢ء۶۱‏ +۱۱۳ح) 
مغلوں کی ارلاس یا برلاس قوم نے تعلق اکھنۓ تھے +:ڈاکئرہ عتذالعی نے اہےۓ۔“انگریڑی 

کتاب 'عبدالقادر بیدل کی زندگی اوز تصائیف“ میں کہا ۓےکہ مزا کے آباء و اجداد توران سے 
ہندوستان (بّر_صغیر) میں آۓ تھے لیکن سرزا عبدالقادر بیدل خود عظم آباد (ہقتہ) میں سہ‌ڑا 
عبدالخالق کے گھر: پیدا ہوۓ' ۔ دہلی میں مغلیہ دور زوال کے شعراء میں مَ ڑا عبدالقادز 
بیدل کا دم غنیمت ے ۔ 
: آردو میں بھی ان کے دو ایک شعر قدیم تذکروں میں نظر آے: ہیں ۔ چد علىی شاد 
عظیم آبادی نے ان کا ایک ”دوہا اپنی تالیف ”نواۓ وطن؛ میں نقل کیا ے اور لکھا ے” 
کہ اس کے سوا ان کا کلام میں ہے نہیں سنا ۔ ادوپا؛ یہ سے : 

سر اوپر جب کوئی نہیں تب دشمن آپن کیس 

پٹنہ نگریٰ چھاڑ دیں آب ‏ 'بیدل چلے ہدیس 
یں 'دوہا؛ انُوں وا چھوڑ کر دہلی روانہ ہوۓ وقت کہا تھا ۔ ڈاکٹر اختر 
اورینوی ۓ اپتی کتاب 'ہہار میں آردو زبان و ادب کا ارتقا؛, اور معین الدین دردائی ۓ 
کتاب ہار اور اردو انی ۓےکہ اس شع ر کا حوالہ نہیں ملتا حالانکہ شاد عظم 





تد اخ اہ ا و وہک اش کی ا 
ابن ہشام ۔ ۔ ۔ سیرت ابن,ہشام ء جلد دوئم (آردو ترجمہ) ٤ص‏ موہےہ 
م ۔ اخٹر عباد اللہ ۔۔ ۔ کتاب بیدل ء عیہر ء مکمل دیکھے) 
بلگرامی ء آزاد ء غلام علی ء میر۔ ۔ - سرو آزاد ء ص یہء ۔ 
آرزو ء سراج الدین علىی خَان ۔ ۔ ۔ جم الٹقائس (قلعی) ء ص ہی ٗ٠‏ (الف) 
عشئی ء حسین قلمی خان ۔ ۔ ۔ نشتر عشق قلمی ء ص ےس (الف) ۔ 
م ۔ عبدالغنی ء ڈاکٹر :1-9 .ط بانفءظ ×نةد0) 3طا۸ ٤ہ‏ ئا7ہ٢٣‏ قد ٥72سا‏ 
م ۔ شاد ء چد علی ء عظم آبادی ۔ ۔ ۔ نواۓ وطن ء٤‏ ض ہے ۔ 
۵ ۔ اختر اورینوی ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارثقاء ء ص ۔ 
۔ دردائی ء معبن الدین ۔ ۔ ۔ ہہار اور آردِو شاعریٰ ؛ ض ٠‏ ٤ی؛‏ ۔ 





"۰۴۴ 

آبادی کے تذکرہ '”نواۓ وطن“ ہیں یہ اپنی شان نزول کے ساتھتچوجود ے ۔ قیام الدین قائم 
رج ید کرھ ”عغزن ذنئات) مبر تی میر بے تذکرہ کات الشعراء؛ اور لچھمی نرائن ؛ شفیق 
اؤرنک اباڈی ۓ تذ کرہ ”چننستان شعراء؛ میں ان کے آردی کے دو شعر دے ہیں! ۔ 

مت پوچھ دل کی باتیں وہ دل کہاں ے ہم میں 

اس تخم ے نشاں کا حاصل کہاں ہے ہم میں 

جب+ ڈنل ٢ے‏ “اما ہز عوق ۳۳۷۳ی گا" ہار 

پردے سے یار بولا بیدل کہاں ے ٤‏ ہم میں 
صغیر بلگزاسی ۓ تذکرہ 'جلوہ خضر؛ میں لکھا ے کہ مرزا عبدالقادر بیدل مصلجانر آردو 
میں تار ہوے' ہیں ۔ سر‌زا عبدالقادر بیدل کے ان دو شعروں ہے یہ اندازہ بھی ہوتا پ تا 


دہلی میں آردو شاعری کے باقاعدہ آغاز سے پہلے ہ ہی اس کی جو بنیاد,رکھی چا رہی تھی وہ 
عرفان و تصّوف کی زمین پر تھی ۔ 


راۓ ائند رام مخلص (م -. دے عم ھ) 
چد شاہی عہد کے فارسی شاعر اور نثر نگار تھے ۔ قیام الدین بن قائج پت لن نکات؛ میں 
ان کی زبختہ کیا ہا بھی کیا ے اور لکھا ے کہ جب قن ر ریت کا رواج پہت دیکھا 
تو خود بھی تین چار شعر اس قبیل کے موزو ںکیے؛ ان میں ہے یہ ملاحظ ہکیجے؟٣‏ : 
دھوم آو نے کے کس کی گلزار میں پڑی ے 
گجرۓ کا پیالہ ہاتھ میں نرگس لیے کھڑی ے 
میر تقی میر ے بھی ”کات الشغراء) میں صرف یہی شعر :ڈیا تی البتە قاضیٰ عبدالوڈوذ نۓ 
مضمون دیوان ائند رام خلص ہیں ان کے فازسی دیوان (نسخۂ رام پور) کے حوالے لۓ کہ 
ے کہ اس دیوان میں ان کے مء آردو شعر موجود ہیں“ 8ك اشعار کی ضحت اس لے 


١‏ ۔ قائم ء قیام الدین ۔ ۔ ۔ خزن ات اض ا ہی رو ہیں الشعراء ؛ ص پ شفیق ء 
اچھمی نرائن ۔ ۔ ۔ چمسنان شعراء ؛ ص ہم ۔ 

۔ صغیر بلگرامی ۔ ۔ ۔ تذکرہ جلوٰهۂ خضر ؛ جلد پنجم ؛ ص مو ۔ 

۔ آرزو ٤‏ سراج الدین علی خات ۔ ۔ ۔ مجمع النفائس (قلمی) ؛ ص جم ۔ 

م ۔ شفیق ء لچھمی تراان ۔ ۔ ۔ چمستان شعراء ص ہج ۔ 
غلص ائند رام ۔ ۔ ۔'وقائم بدائع (قلمی) ء ض ےم ر' (الف) کا چم (ب) 





ارت بش یہہ انند رام ٭٘لض ٤‏ رسالہ : نواۓ ا 7 بی ٢‏ اکتویر 
۰ءء ء۔ 
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بھی یقینی معلوم ہوی ہے کہ میر تق ..میر اور قیام الدین قائم کے تذکروں میں درج شعر 
ہے بالکل ختلف دو شع لچھی نرائن شفیق اورنگ آیادی ۓ 'تذکرۂ چمنستان شعرا؛ میں 


دے ہیں : 


یوں "پکازے سے کھڑا گلشن میں سرو از ہے کسی 


لیجیو قمری کب کیا آزاد جاق. ے ہہار 

پھولا آؤو ترکییے یہہا وبا ڈانی مھ 

عاشقوں کے حال پر آنسو بھر آئی ے ہار 
یہ شعر اسد علی تمنا ۓ بھی:٭تذکرۂ گل عجائب؛ میں دے ہیں'۔ ان نے یہ پتہ چلتا ے کہ 
آردو میں پندو شاعر اس ابتدائی دور میں شستہ ء صاف اور فصیح شعر کہنے پر قادر تھے ۔ 
یہ ماحول کی مناسبت اور فطرت کی موافقت کيیٗ بات تھی ۔ آنند رام خلص چاہتے تو اس وقت 
خاموش رہ سکتے تھے لیکن قیام الذین قائم کے مذکورہ بالا_ بیان سے جس میں انہوں ۓ 
کہا ہے ”جب ہنگامہٴ ریختہ بلند'ہوا تو آنند رام خلص نے بھی ریختہ گوئی کی طرف توجه 
ضروری سمجھی؟“ صاف ظاہر ہوتا ے کہ یہ ان کے دل کی آواز تھی ۔ انہوں ۓ اہے اپنے 
وطن ک زبان ء اپنی زبان ء اپنے ماحول ک زبان اور اپنی قوم کی زبان سمجھ کر اختیا ر کیا ۔ 


خواجہ عطا اللہ عطا (م - ٢۲ء‏ :ع/ہ٣+۱۱ھ۵)‏ 


عالم گیر کے زمائۓ کے شاعر تھے' ۔ میر حسن ۓخ '”تذکرۂ شعرالۓ آزدو“ میںٴ لکھا* 
ے کہ فارسی اور ہندی دونوں زبانوں میں شعر کہتے تھے لیکن مذاق اور تمحسخرکی عو 
بن چی تھی ۔ اس لیے ان کی زبان سے کوئی بھی عحفوظ نہ تھا ۔ والدہ ہر روز ذو روپیه 
دی 'تَهَین کسی ے پوچھا تو کہا کے پارے گھر ایگ مادہ مغ ہے ء ہر روز دو انڈاّے 
دیتی ے۔ ماں کو پتد چلا تو ناراض ہو گئیں ۔ پھر یہ شعر کہہ کر ؤاض یکر لیا" ۔ 
عطا درز ۔“مقلسی > کے 'ٹوک۔۔رہتا 
تھے _:+پوھے(.. را پوچالتے ہو 
ان کے اشعار ہمیشہ کوئی نہ کوئی دلچسپی اور دلن لگی کا سامان رکھتے تھے ۔ 
دیکھے : 
وط تاپ می ہیمست مرو و 
۔علی حسن خاں ۔ ۔ ۔ صبح کلشن ؛ سی ےہء ۔ 
۔ میر حسن ۔ ۔۔ تذکرہ شعراۓ اردو۔ ص م۱ ۔ 
م ۔ شفیق ؛ لچھمی نرائن ۔ے۔ چمنستان شعراء شی رجم۔ 


یش 


اے در نبرد حسن تو کیسے بھاڑ چشم 
زیر مژڑہ ننفته چو آہو مھاڑ :چشم 
اسشب بب کوۓ دوست عطا پھر بہار ے 
تو بھی کہر بسر کہیں در پر کہسارِ چشم 
بر فلکه شب عیٴ: تید انم 
دلر۔ رسقم ز سہم می دھڑکد 
تد ے1 کہا کا رین ۷ موا کر بت 
ہم چو پلڑی کہ در قفذس پھڑکد ٠‏ 


خواجہ عطا اللہ عطا کا یہ ریختہ ء امیر خسرو یا کسی دوسرہےۓ:شاعر' کےذریخہ:: کے برعکس 
حعض تفریج_ طبع کے لے ے ۔ اس نیں فارسی کے الفاظ و افعال کو جس طریقہ پر استعمال کیا 
گیا ے:ان کا مقصود تخلیق_ ریختہ کی بجاۓ ظرافت پیدا کرتا ہے ۔ 

1ٹ خواجہ غطا اللہ عطا در اصل آردو شاعری میں اس مزاحیہ اور ہزلیہ تحریک کی نمائندی 
کرتۓ ہیں جو۔اس دور میں زور پکڑ رہی تھی ۔ اس کی وجہ کچھ تو مغلؤں کی پرتكکتف 
زندگی کے خلاف ۔احتجاج تھا اور کچھ ختلف جگہوں پر پیدا شدہ سیاسی ء اقتصادی 
اور سماجی ے یقینی تھی ۔ نعمت جاں غال یىی نۓ اورنگ زیب کے زماۓ کے حالات کو 
طنز و مزاح کے رنگ میں اپنی فارسی شاعری کا موضوع انہٹی "ایام میں بنایا' ۔ ارد میں 
خواج عطا اللہ عطا اور ان کے ساتھ میر جعفر زٹلی' اور سید اٹل نارنولی" ۓ مزاحیہ اور 
طیزیہ شاعری کی طرف بھی اسی دور میں توجم کی ۔ 


نواب صدرالدین ٭ خاں فائز دہلوی (م ۔ ٠ء‏ :ع٠١٥‏ ١١ھ)‏ 


دہلی کے ایک امیر تھے جو اورنگ زیب کے : آخری زماۓ سے مد شاہ کے عہد تک 
موجود رے ۔ مولویکرچ الدین ۓ تذکرہ 'طبقات الشعراء؛ میں ان کا اور ان کے ردو دیوان 
ر ۔ نعمت خان عالی اور وقائع نعمت خان عالی کے لیے دیکھے : 
والہ ء علی قلی خان ء داغسانی ۔۔ ۔ ریاض الشعراء (قلمی) ۱٢۵ ٢‏ ب ۔ 
آرزو ء سراج الدین علی خان ۔ ۔ ۔ مجمع,آلتفائس (قلمی) رہم ب ۔ 
٣‏ ۔ میر جعفر زٹلی کے حالات و کوائف کے لیے دیکھے : 
میر تقی مبر ۔ ۔ ۔ ‏ کات الشعراء ۔ ص ,سم ۔ 
قاسم ء قدرت اللہ ۔ ۔ ۔ جموعمٴ نغزء جلد دوم ؛ ص ےمم ۔ 
سم ۔ سید جلیل اٹل تارنولی کے حالات و کوائف کے لیے دیکھنے : 
چد حسین خان شاہجہان پوری ؛ سولوی ۔ ۔ ریاض الفردوس مقالہ تیسرا ء ضئ ۲ہ - 





ے1۹ 


کا ذکر کیا ے ٢‏ جو غزلیاتِ ء قصیدہ اور ثنویات پر مشتمل ے' ۔ یہ دیوان مسعود حسن 
رضوی کے پیٹ نامہ کے ساتھ انجمن ترقٴ آردو ہند نے شائع بھی کر دیا ے ۔ فائز ادبے 
تنقید 2 کاپتکازی باغباق والطۓ ى جساب ) عیلایت ۶ کھوڑون یىی یماریٰ ء:مذہبی بوضوعات 
اور علم_ کلام کے مباحث ہے نہ صرف واقف تھے بلکہ ان کا عالانہ اور _ ماہرانہ شعور بھی 
رکھتے تھے ۔ مذہبیات اور غقائد پر ان کے کئی رسالے ہیں ۔ ان کی" اس قابلیت کا ان کی 
شاعری میں بھی اثر ے ۔ ان کے قصیدہ کا ذکر مولوی کریچ الدینٴ کے کیا ے لیکن شائع 
شدہ دیوان میں نہیں ۔ مولوی کریم الدین ےۓ ثنویوں کی تعداد بھی صرف چھ بتائی ے ۔ 
لیکن شائع شدہ دیوان میں اس ہے زیادہ ہیں. ۔ ”گوجری؛ اور *مالن“ کے عنوان ہے جن مثنویوں 
کا انہوں ۓ ذکر کیا ے وہ دیوان میں نہیں ہیں ۔ دوسری مشثنویاں : تعریف نہاں نگہود" ء 
تعریف تنبولن) ء ٭در وصف کا چن یا کاچھن؛ ء ”بیاں میلە بہتہ ء 'تعریف جوگن'؛ ء ٭دروصف 
حسن؟ : ٭در وصف بھنگڑن؛ ؛ ”درگاہ قطب؟ : ”تغریف“ہوی؛ ء 'تعریفٰ بنگھٹ) ء ارقعد؟ ء ”رقعٴ 
محبوب؛ ؛ وغیرہ کے عنوانات سے ہیں ۔ 
مسعود حسن رضوی نے نواب ےد صدراللّدین کو آردو کا پہلا صاحب دیوان شاغر 
کہا ے کیونکد ان کا دوان اہ حاتم ہے بھی پہلے کا نے اس بیانٴ ہے اختلاف ہو عکتا 
ے لیکن فائز > دیوان دو لحاظٴ سے ضرور متاز سے ۔ ایک کہ آنہون” ۓ ان دورہ کے 
قزیب کے شاعروں کی غام روش کے خلاف صنعت ٍ ابہام ک وکم بلک لہ ہوۓ کے برایر 
استمال کیا ے اور اے مقصد شاعری نہیں بنایا ۔ دوسری خصوصیّت یہ ے کہ اس ابتدائی 
دور میں کک شاعروں کے ہاں مستقل موضوعات پر اس طرز کی نظمیں موجود نہیں ہیں ۔ 
ثّاہ مبارک آبرو کے متعلق کہا جاتا ے کہ انہوں نۓ ایک مختصر مثنوی ”آرائش معشوقاں؟ 
کے موضوع پر لکھیٔ تھی" ۔ ہولی ء برسات ء چاڑپائی ء گھُر ء بسنتء ہاتھی ء مےغاء بلی؟ 
”کا وروی عواثات ٹر مختصر مثنویوں کا رواج مر و سودڈا کے زمااےۓ میں دیکھنے می 
جن 00 ۔ انٴ سے پہلے یں شرف صرف مد صدر الدین فائز کؤ حاصل ہوا کے ے ”انی تاریجی 
حیثیت اس لے بھی اہم ے کہ نظیر اکمر آبادی نے جن عوامی موضوعات کو ای شاعری 
میں جگد دی ہے یہی موضوعات فائز کی مثنویوں میں بہت پہلے نظرٴ آے ہیں ۔ ان 
۔ کرچ الدین ء مولوی ۔ ۔ ۔ طبقات الشعراء ؛ ص ہے: ۔ 
۔ نہاں نکبود کے لیے دیکھے : 
بشیرالدین احعد دہلوی ۔ ۔ ۔ واقعات دارالحکوست دہلی جلد دوم ء ص ٤ء‏ ۔ 
سید احمد ء سر ۔ ۔ ۔ آثار الصتلّادید ء ص .و 
۔آزاد ء مچد حسین ء آب حیات ۔ ۔ ۔پپلا دورء ص ہہ تا ۔ 
ہم ۔ آزاد ء چد حسین ء ذکر شاہ مبارک آبرو ء ص ےو ۰٤1۱ء‏ 
د ۔ آزادے خد سن ص یڑ مم می و 


م۹۸ 


مثٹنویوں کے عوامی موضوعات کے علاوہ تشبمہات و استعازات میں بھی فائز ۓ مقامی رنگ 
بھزا ے ۔ انہوں ۓ بالیوں کو کنول کی ڈنڈی اور کیلے کے :کابھے ہے ء ناک کو چنبۓ, کی 
کلی سے ء پلک کو کٹاری ہے :اور دلکش خرام کو سور ی.چال اور مست ہاتھی کی رفتار 
ہے تشییمں دی ے۔۔ 


مشائخ اور دوسرے مصٗنفین 
جج - بنگال 


شیخ سراج الدین عثان گوری المعروف یہ انی سراج (م ۔ ۱۳۵ع۶/ہ۵ےھ) 
گورے کے' رہنے والے اور حضرت نظام الدین اولیاً کے جلیلالقدر خلیفہ تھے ۔ 
مےشد ے انہیں 'آئینںٴ ہند“ کے خطاب ہے سرفراز فرمایا" تھا ۔ ایک مدت مرشد ہے فیض 
حاصل کرے اور مولانا فخرالدین زراوی سے ظاہری علوم پڑھنے کے بعد شیخ صاحب واپس 
گور چلے گۓے تھے ۔ حضرت محبوبر ال بی ک وفات کے بعد جب حضرت نصیر الدین چراغ 
دہلوی ہے خرقبٴ خلافت حاصل کیا اور گور کو مکز تبلیغ و ہدایت بنانا چاہا تو شیخ 
صاحب نے سوچا کہ وہاں تو علاء الدین قل پہلے ہی موجود ہیں ۔ اس پر خواجہ موصوف 
نے شمیخ ,انی سراج کو کہا کہ ”'تم اوپر وے تلو“ مد قاسم فرشتہ ۓ "تار فرشتہ؛ٴ میں 
اس گفتگو کا ذکر کرتۓے ہوئۓ یہ فقرہ لکھا ے' ۔ جس ہے جہاں فرشتہ کی ہندی دانی ک 
شہادت ملّی ے وہاں شیخ سراج الدین عثان کی ہندی فہمی کا بھی پتہ چلتا ے اور حقیقت _ 
بھی یہی ہے کہ ہندی دانی کے بغیر شیخ انی سراج کا گور کو مکڑ بنا کر علاقد بنگال 
میں نور اسلام کی روشنی پھیلانا بمکن نہ تھا ۔ 
و ۔ عبدالحق ء محدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ی: الاہرار (فارسی) ص +ر- 
گور لکھنوتی کا دوسرا نام ے جو کسی زاۓ میں بنکال کا دارالعکوہت تھا - 
سلم ء غلام حسین زید پوری ۔ ۔ ۔ ۔ ریاص السلاطبن (انگریزی ترجم مولوی عیدالسلام) ص 
ہے ایاگ ا ا ینوی کو وا تک ا یی کا لا رلک 
۔ روثق علی ۔ ۔ ۔ رفعہ الاقطاب المعروف بہ مظہر آصفی ؛ ض ہرم ء وم ۔ 


س ۔ قرشتە ؛ بد قاسم ؛ حکم ۔ “تار فرشتہ جلد دوم (فارسی) ؛ ص وو ۔ 





0909۹"( 
حضرت نور قطب عالم شیخ نورالحق پنڈوی (م -۸/۶۰۷۱۵ہھ) 
حضرت شیخ علاء الحق بنگالی لاہوری کے فرزند او خلیفہ' تھے ۔ پیدائش ان کی 
پنڈوہ (ضلع مالدہ بنگال) میں ہوئی ۔ ہندوستان کے سشہور وی ہوۓ ہیں ۔ عشق و محبت ء 
ذوق و شوق اور تصوٴف و کرامت کے مالک تھے ۔ مزار ان کا پنڈوہ میں ے ۔ 
شیخ نور قطب عالم کے الات و ملفوظات ان کے سرید حسّام الدین مانکپوری نۓ 
”رفیق العارفین' میں جمع کے ہیں ۔ حضرت نور قطب عالم کے مکتوبات اور صوفیانہ تصانیف 
بھی ”سونس الفقرا“ اور ”آنیس الغربا“ کے نام سے ملبّی ہیں ”نیس الغربا گلڑاز اْحَنّد پوس اخمد آباڈ 
سے شائع ہو چی ے۔ اس کا مخطوطد انجمن ترقٴ آردو کے کتب خانه خاص میں موجود 
ے' ۔ حضرت نور قطب عالم ی ان. تحریروں .میں کہیں کہیں ایسے فقرے یا دوے مل 
جاۓ ہیں جن سے ان کی پندوی دانی کا پت چلتا ے اور یں انکشاف بھی ہوتا ے کہ وہ 
اس زبانِ کو عربی رسم الخط میں لکھتے تھے ۔ مثال کے طور پر انہوں ۓ ایک مکتوب میں 
ایک فارسی شعر لکھا ے اور پھر اس کا ہم معنی ہندی شعر دیا ے ۔ فارسی شعر یہ ے : 
ہمبں شب بزاریم شد کس صبا نے داد بوغ 
نہ دمید صبح مم چد گند نہم صبا را 


اس کا ہندی مترادف یہ دیا ے : 

رین سب .آئی سوا سیچ نلدھا تھانوں 

پیڑ تہ ٴ ءپوچھے پاٹری.. مھ سہاگن توں 
ڈاکٹن ظہورالدین ے اپنی کتاب 'پاکستان میں فارسی ادب؛ میں شیخ نور قطب عالم کے 
عربی رسم الخط میں سات آٹھ شعر دے ہیں جن :میں فارسی اور مقامی الفاظ کی آمیزش ے ۔ 
مثلا ایک شعر دیکھے : 

وہ چہ کردم روۓ تو دیدم امت پاگل بھیلوں 

ہم چو مجنوں ہہر لیلا بہابت بیکل پیلوں 


١‏ ۔ خاى خان ۔ ۔ ۔ منتخب اللباب (بە تصحیح مولوی کریم الدین احمد و مولوی غلام قادر) 
کلکت؛ ص وم بے ص اخ ص ۔ب عحیوہہم۔ 
ایوالفصل ۔ ۔ ۔ آئین اکبری جلد سوم ؛ ص ہے: ۔ 
عبدالحق عثّدث ء دہلّوی ء شیخ ء اخیار فی اسرارالاہرار (فارسی) ۵۲ ۔ 
کنبوہ ء چد صالح ۔۔۔ عمل صالح جلد سوم ء ض ےےم۔ 

۔ امروہی ء افسر ء صدیقی ۔ ۔ ۔ فہرست اُردو مخطوطات ا جمن ترق آردو ء مخطوطات انجمن ترق 
اُردو ء مغطوطہ ۱۹ء 


٣۴ُ۔‎ 


مذکورہ بالا اشعار بظاہر تو چند الفاظ ہیں لیکن یہ ایک پوری تحریکإی نشان دہی کریے 
ہیں ۔ وہی تحریک جس ے بنگالی زبان میں صوفید اور ابتدائی دور کے بعض دوسرے مسلان 
مصنفین کی توجہ“ سے پوتھی ادب لب شکل اختیار کر یل تھی ۔ حال پَی میں ایک کتاب 
'بنگلہ ادب کی تاریخ“ کے نام سے شائع ہوئی ے ۔ اس میں ڈاکٹر شہیداللہ ء چد عبدالحی اور : 
سید علی حسین وغیرہ کے مقالے ہیں ۔ ان سے پتہ چلتا ے کہ پوتھی ادب وہ اذب ے جو 
بتگال کی مسلإان بھاشا میں پیدا ہوا ۔ 
حاجی پیر بہرام سقا بردوانی (م ۔ ۵۹۲ ۱ع]:ے۹ھ) 
بخارا کے چغتائی ترک' تھے ۔ ملا عبدالقادر بدایوی 'منتخب التوارج.میں لکھتے' ہیں 
کہ شیخ: جامی کے میدوں۔ میں ایک فای. مثثرب درویش ‏ تھے ا۔ اکعت:آباد (آگرہ). کے گلنی 
کوچوں.ہیں ۔چند شاگردوں۔ کو ساتھ لے لوگوں :کو پان پلایا۔کرتے تھے ۔ ان کے ایک 
پیر زادہ بش رصغبر آۓے تو..حاجی ستشہ اتے سب کچھ ان کی نذرکر:دیا اور خود سراندیپ کی 
طرف چلے گئۓے ۔ واستے میں وفات:'پائی ۔ شیخ: تد اکزام نے ۸زوٰہ! کوٹر؛ میں.لکھا ے :کہ 
ان کا مزار بردواں میں ے' ۔ 
ملا عبدالقادر بدایونی یہ بھی کہتے ہیں ”کہ حاجی پز بہرام سقسّہ نے اپنے فازسی 
کلام کے چند دیوان مت بکر لیے تھے ء لیکن جب بھی ان پر جذب طاری ہوتا تھا انہیں 
دھو ڈالتے تھے ۔ جو کلام بچ رہا ے وہ بھی اچھا خاصا دیوان ۓۓے“ ۔ ان کے فارسی دیوان 
کے متعدد نسخے کتب خانہ زائل ٴ اییشیاٹکٴ سوسائی کلکتہ ۶" ایک'+نسخہ بانق پور کے 
خدایخش کتاب خانہ اور ایک نسخہ پبلک لائبریری لاہور میں ملتا نے ۔ کہا جاتا ے کہ 
انہوں نے ریختہ بھی کہا تھا ۔ چند اشعار" جو مختلف کتابوں میں ملتے ہیں درج۔ ذیل ہیں : 
با پند و چہ آ6 دلم ‏ دھرتے "ہیں 
کوچھ ناہی جانوں ازیں خستہ کیا کرۓے ہیں 
چشم او طرفە غزالیست کہ ذر باغ_ جتاں 
ہمد ربحانٴ و کل و سنبل تز چرۓ ”ہیں 
پاتھ ماسدی اکن دست ۔خود: برد مخوں 
ایسے ۔کشتہ ‏ ز دستاں' غقق* :کرۓ ہیں 
۔ قدوسی ء اعجاز الحق ۔ ۔ ۔ صوفیاۓ بنگل ء صرےو تا ,٠ء‏ 
م ۔ بدایوئی ء عبدالقادر ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التوارج (اُردو ترجمم) ؛ ص ۹۹ہ ۔ 
+۔ عد اکرامء شیخ ۔۔۔رود کوثرص ہوم تا رہم ۔ 
م ۔ ید اکرام ء شیخ ۔۔۔ رود کوثرڈ8 ص ڈوم تا رہم ۔ 


۲۰۷۴ 


چپ کان بدل می ماتہ زع :یار۔ نال 
اڑا تا ت ریگ ٣طاتافب‏ ترھامیاا ائررتا تہ 
حاجی پیر ہہرام سّہ بردوانی اس زماے میں بّ رصغیر میں آۓ تھے جب ہایوں بادشاہ 
جلا وطنی کے بعد دوبارہ مغل سلطنت قائح کرتا ے' ۔ اکبر کے عہد حکومتِ میں وہ آگرہ 
میں (اکہر آباد) میں تھے ۔ یہ وہی زمائہ ے جب تخدوم سعدی 'کاکوروی رینتہ؛ لکھ رے 
تھے ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ فارسی کے بعض مسلان شاعر کس ہے تکافی سے فارسی کے 
ساتھ ہندی کا پیوند لگا رے تھے ۔ 


قطبن (م - ۰۰ ۵ع) 


قطین ء بھاشا ے سریواو دو شاعم اد تھے ۔ ڈاکٹر مد حسن ے 'پندی ادب کی تاریچ؛ میں 
ستے چیک موم ےهر ہی وید وص ری کو 
اپنے پیر کا نام بٹہن بَتایا رے : 
شیخ بلٹہن جگ هھاجا پیر 


نام بہت سدھ ہووے سریز 


”سے کاوتی؛ میں چندن گڑھ کے راجہ گن پتی اور کنچن پوڑ ی راجکاری سکاوی کے عشق ى 
داستان ے ۔ در حقیقت اس میں تمثیلیہ انداز میں حقیقت گے رموز بیان کے گفے یں ۔ ملک 
جائسی کی پدماوت اس ہے پینتیس (۵م) سال بعد لکھی گئی؟ ۔ یں بھی اسی طرح 
تمثیلیہ ے اور اس میں بھی حازی کردارؤن کے بھیس:میں عشق حقیقی اور سلوک و منزل 
کی بات کی کی ہیں ۔ لیکن یں ”تی کاوی؟ سے بعد یق تضٹیف,۔ ے ۔ پدماوت ہے پہلے ی ایک 
اور تصنیف 'مدھومالتی؛ بھی اسی طرز کی ے ۔ اس کے مصنف منجھن ہیں" ۔ ان ۔تصانیف 
کی پیروی میں بعد می ںکئی منظوم قصّے لکھلۓ گۓ ہیں ۔ نور مد کا قعتہ'اندراوق' اوران 
غازی :پوری :کا قصہ 'چتراوتی' اسی؛زنجیر کی کڑیان ہیں ۔ یہ قصّے عام طور پر دوہوں یا 
چوبائی .دوہوں میں ہوتۓے ہیں ۔ قطبن کی ۶س گاوتی؛ چوپائی دوہوں۔ میں ے ۔ اس قسم, کے 
قصؤٴں کے متعلق ایک تقد شیام سندر کی راۓ حاظ عو غوات ے انی تالیف ؛پنجاب 


ر حایود, اکا اق - وڑیا اد بگان غزس ۹ وہ 

ہ ۔ ےد حسن ؛ ڈاکٹر ۔۔۔ بندیٰ اد۵ب کی تار ص چم ۔ 

۳ ۔ تشیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں ُردو ؛ ص:۹و۵ ۔ 
سعید انصازی ء مولانا ۔ - ۔ پدماوت کا مصنف کون تھا ء رسالہ معارف نومبر سو ٍع۔ 
پدماوت شائع بھی ہو چی ے ء سید کلب مصطفول ۓ تب کی ے ۔ 

ه ۔ علوی ؛ ظہیر الدین ۔ ۔ ۔ تارج ادب پندی ء ضص ۵و ےر ۔ 


بی 


میں آردو“ میں درج کی ہۓے' ۔. جو قابل حور سے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ”ہندی ادبیات کا ال 
حصہ سری رام چندر اور سری کرشن کی مناقب آرائی کے لیے وقف ے ۔ ہت تھوڑے 
شاعر ایہے گزرے ہیں جنہوں ے ملک مد چائسی ی طرع عشقیہ افسانوں یا حکایات پر 
قلم اٹھایا ہو“ ۔ 

مسلان درویشوں اور درویش متش شاعروں کا یہ احسان ے کہ انہون ۓعوام کو 
رام اورکرشن بھگتی :کے تافوق الفطرق تصضّورات ہے کال کز- کہا ہی ککہانی میں یا 
سبق دیا کہ اگر بھگت اور عاشق بنٹا بننا ہی ے تو اس یکتا اور ے:مثٹل خدا کا بنو جو خالق 
کائنات ےد ان کہانیوں:کا ایس ہی ا کیز پہلو تھا سی کید سط رو ا وط 
بھی اپنے مطالب کی وضاحت کے لیے استعبال کرۓ تھے ۔ چنائید ملا" عبدالقادر بدادویق "لے 
'منتخب التواریج میں لکھا" ے کہ سلطان فیروز: شاہ تغلق کے عہد میں مولانا اذاؤد ۓ 
'لورک اور پریم چندا؛ کی کتھا لکھی تھی َ جو اتنی مقبول ہوئی تھی کم :اس زمانۓے کے 
مشہور واعظ حضرت شیخ خدوم تی الدین ء جامع مسجد دہلی میں۔ جب وعظ کرۓ تھے 
تو یندا اور لورکہ کے سے رافیار عق الال وت 
بولی اس ملک کی قدیچم: معاشرتی زندگی کی حقیقی تاریخ ہوتی ے ۔ امیر خسرو ء قطین ء 
جائسی ء سادھن جیسے شعراء ے بھی اپنی شاعری میں اپنے دور کی معاشرت اور اغتقادات یىی 
عکاسی ک سے ۔م 





مشائخ اور دوسرے مصنفین 
نا 
شیخ شرف الدین محیلی منیری (م -۸۲]۶۱۳۸۰عھ) 


شیخ شرف الدین احمد لی منیریٰ: کے بیۓے' اور سربرآوردہ چشتیہ :بزرگوں میں 
سے تھے ۔ ۰۱۳۰م ڈھ میں قصبہ منیری (صوبہ ہہار) میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی تعلم و 
تربیت کے بعد نیم الدین فردوسی کے مرید ہو گۓ ۔ جن کا سلسلد شیخ نجم الدین کہزعال 





تک پہنچتا ے ۔ شیخ شرف الدین ن کی وص حفیت لیا جنر مادتی یہ سے تھے؟۔ 
ر> قراق صیودی حافظ ت ے یجان 0 50 ٦‏ 
س ۔ بدایونی ء عبدالقادرء ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التواریج (فارسی) جلد ٭+؛ ص .٭یٌ؟ ۔ 
س ۔ محدث دہلوی ء عبدالحق ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ق اسرار الاہرار * ض؟ء (آردو) 


ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئین اکہری) چلا وم ضص 8ے ۔ 
م ۔ قدوسی ء؛ اعجاز الحق ۔ ۔ ۔ صوفیاۓ پُٹکال >ص ٣۲ء‏ 


۲٣۳ 


۹ . آپ عالم اور ضاحتبِ تصنیفك تھے ۔ صباح الدین عبدالرحمان 'بزم ضوفیہ) بی لکھتے! 
ہی نکہ ان کے خاندات والے ان کی تصتیفات کی تعداد:. ےئ آبتاۓ :لین شیخ عبدانعیعدتَ 
دہلوی ۓ 'اخبازالاخیار قاسرار الابرار؛ میں کہا ے "کہ آپ کی اکثر تصائیف ہیں جن میں 
بے مکوبات: زیادہ مشاپور ہیی ن ۴ن شاق مسنتعد خان کے 'ماثر غالم گیریٰ؟ە میق لکھا: سۓ 
کہ آپ کے مکتوبات شہنشاہ اورنگ زیب عالم گی کے مطالعہ مین رئتے تھے ۔ یہ تکتوبات 
مطبع نول کشور سے طبع ہو چک ہیں ۔ آپ کے ملفوظات 'معدن المعانی؛ مر‌تبە زین بن بدر 
بھی مطبع شرفالاخبار بہار سے شائع ہو گئۓ ہیں ۔۔ثفوائد.رکنی/“ کہ نام سۓ مطبع برہائیہ 
حیدر آباد دکن اور نصرت المطابع دہلی سے بھی آپ کے ملفوظات چھپ چکے ہیں ۔ ان 
ملفوظات و مکتوبات کی ایک خصوصیلّت یت ے کم ان میں کئی جگہ آپ کے بندی 
ملفوظات ء اقوال اور فقرے موجود ہیں جن سے آپا کی ہندی دانی اور ہندی گوئی کا 
انکشاف ہوتا ے ۔ 'معدن المعاق؛ م‌تبہ زین بٔنْ بدر میں مخدوم الملک بہاری اور ایک بزرگ 
جلال الدین حافظ ملتانی کی ۔پندی گفتگو موجود ے ۔ جس میں جلال الدین کہتے ہیں٣‏ ء 
”بھاٹ بھلی پرسا نب کرے؟“ ۔ اس کے جواب میں مخدوم 'الملک فرماۓے ون ”لیت بھلا 
پر دووگام۔ 

معین النّدین ذوذائی نغ کتاب ”بہار اور آزدؤ شاعری مین لکھا ہے جم کہ خدوم الملک 
باری ى زبان نے آردو نما الفاظ خلوظ نگدھی مین اکش ٹکلۓے ہیں> "ڈاکٹر-اختز اوریٹنوی 
اپنی تضنیف 'ہہار میں آردو زبان و ادب کا ارتقا؛ (ے یر١‏ ء تک) میں لکھتۓے ہیں کہ شیخ 
شرف الدین:احمد یجیول منبری بھاٹا میں بھی شاعری کرنۓے تھۓ٦‏ ۔ شرف آپ کا تخلمن تھا ۔ 
صباح السّدین عبدالرحان ۓ 'بزم صوفیہٴ میں ان کے ۔ناع کے ذوق کا بھی ذکر کیا ۓے> اوو 
یہ ذوق شعر کا متقاضی و حتاج ے ۔ خدوم الملک سے کی فالتاتے ۂ کچ منلار ء نسنخے > 
نقش اور طلسات قدج آردو میں لکھے ہوۓ منسوب ,کے جاۓ ہیں ۔ :سید سلمان ندوی ۓ 
ایک مضمون .میں ان کے فالنامہ اور پندی الفاظ. و فقرات کا تمونہ دیا ےہ ۔ ڈاکٹر 

3 إ ۔ ضباخ الدیی عبدالرحمح ۔ ۔۔ ہزم صوفيه ء ص ج۱۳۸ وم ۔ 

پ ۔ غدث دہلوی ء غبدالخق ء شیخ ۔ ۔۔ اخبار الاخیار یق اسرارالاہرار (آردو ترجهہ) ء ص رم ۔ 

ہے چد ساقء مستعد خانق۔ - ۔اثر عالم:گیزی (فارسئ)ض جا 

ہم ۔ عربی ؛ زین بن بدر ۔ ۔ ۔ معدن المعانی (مطبؤعم) جلد اول ء ص سم, ء ۔ 

۔ دردائی ء معبن الدین ۔ ۔ ۔ بہار اور اردو شاعری ١‏ ص ٦٢‏ ۔ 

پ ۔ اختر اورینوی ء ڈاکٹر > ۔ ۔ بہاز میں اُردو زان و آدب کا ارقا ۔ ض جم - 

ے ۔ صباح الدین ء عبدالرحن ۔ ۔ ۔ بزم صوفید ء ضس ۵ے۳۔ 

ہ ۔ ندوی؛ سلم|ن سید ۔ ۔ ۔ مضمون بہار میں آرذو 'ندم؟ گیا ء بہار مبہر ء جولائی ء ایت سی 
میں یو وی سیا وم 


۲۔۰۰٣‎ 


غلام مصطفول خان کی کتاب 'علمیٰ نقوش؛ میں بھی ان کا. ایک فالنامب موجود ے!۔ 
ڈاکٹر شجاعت علىی سندیلوی ۓ اپنی تصنیف 'تعارفِ تار .آردو؛ میں ان کا 'دوہا؛ نقل کیا 
ے' ۔ رخشان ابدال ی ۓ مضعون 'آردو نثر کے ارتقا میں ارباب بہار کا حصہ؛ میں ان کے 
منظوم افقیری چاکلے یا نسخے او رکچھ بندی زبان کے ملفوظات دے ہیں” ۔ ہم بھی ذیل میں 
ان کے اس قسم کے دو شعر درج کرتے ہیں : : 
ہنسا نرملا ۔ نسے سمندرہ ‏ تین 
پنکھ پسارے یک ہرے نرمل کرے سریر 
درد رے نہ پیڑ 
و 
شرف حرف مائل کہیں درد کچھ نہ بساۓ 
گرد چھوئیں . دربار ی درد دور ہو جاۓ 


مولانا مظفر بلخی (م ۔ ..م۱ع) 


شسرالدین بلخی کے فرزند تھے ۔ سید عبدالحی حسنی نۓ ”نزہةالخواطر و بہجةالمسامع 
و النواطر میں لکھا ے کہ ان کے والد بادشاہ تھے؟ ۔ ابو الفضل نۓ 'آئینِ اکہری؛ میں 
کہا ے کہ حضرت شرف الدین بحیول منیری کے خلیفہ تھے ۔ لیکن سید عبدالحٔی حسنی 
کہہتے ہی ںکہ سلسلمٴ فردوسیہ کے سشبائیخ رکبار میں سے تھے:۔ یہ غالباً اس لی ے کہا ہوکا کہ خود 
شرف حیلی منیری ء غجیب الدین فردوسی اور وہ رکن الدین فردوسی کے سرید تھے ۔ انہوں 
ے یہ بھی لکھا ے کہ وہ مدینب منورہ کا زیارت کل سے تھے دراو ا بی 
۳. ۸ھ میں عدن میں فوت پوڑے . 

آپ کثیر الضّصانیف یزرگ تھے ۔ فارسی میں صاحبِ' دیوان تھے ان کے دو صد کے 
قریب فارسی کے مکتوبات بھی ہیں جنہیں مولوی عبدالرحان خان بہاری نے آردو میں ترجمہ 
کرک کہ مطبع حنفیہ پٹنہ ہے شائع کرا دیا ے ۔ ان میں کہیں کہیں آپ کے ہندی فقرے 
اور دوے بھی دکھائی دیتے ہین ۔ ڈاکٹر ,اختر اورینوی ۓ کتاب 7 ساا مھا 


0-271 خوش و کے 
س ۔ سندیلوی ؛ شجاعت علىی ۔ ۔ ۔ تعارف تار ُردو ء ص ہ۱ ۔ 
۔ رخشاں ابدا ن ۔ ۔ ۔اُزدو نئر کے ارتقاع میں ارباب بہار کا حصہ ۔ ۔ ۔ رساله تدیم گیا ء بہار 
مر وو و رظ من رجہ 
۔ حسلی ؛ عبدالحی سید ۔ ۔۔ نزہمٌ الخواطر و بہجم* المسامع و النواطر ٤‏ ضص ۲,۔ 
۔ ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئین_ اکبری ٭ جلد سوم ‏ ص ہے١‏ 


1 
ادب کی ترق میں چند دوہوں کو نقل کیا ہے! ۔ کچھ دوے معین السّدین دردائی کی تصتیف 
'ہار اور اردو شاعری؛ میں بھی ہیں' ملاحظہ کیجے : 
جی مگن میں ے کہ آئی ہیں سہانی رتیاں 
جن کے کارتن' تھے بہت دن ہے: ابٹائی:۔بتیاں 
3 3ت 2 ۴ 
آئیں رات سسمایخان 
خی ۲ مار ٥‏ مس ایی کی اش سا 
ڈاکٹر اختر اورینوی ۓ ان 'دوہوں کی زبان کے متعلق کہا ے کہ اس میں بنگالی ء پورں 
اور پْجابی اثر بہاری اب بھرنش کے ساتھ آمیز ے : 
قاضی عبدالغفار غفا (م ۔ ہے ۱ع) 
شہشاہ اؤرنگ زیب کے زماۓ کے درویش منش :ہہازی شاعر تھے ۔ ضلع پٹنہ کی ایک 
بستی رہولی کے زونے والے تھے ۔ معین الدین دردائی ے ابی <کتابَ “بہار اور اردو شاعری؛“ 
میں انہیں ایک اور شاعر غلام نقشبند سجاد (و ں+ھ کہ کٹ ۹ ۶ع) کا 
ہم عصز کہا ے۴ ۔لیکن ڈاکٹر اختز اوریٹؤی کہتز-ہیں٣‏ کہ انہیں سجاد کی بجاۓ ید علی 
حقیق عظم آبادی (ہے.+,رھ۔ ۲٠۵۹+ر‏ ہ۵ے؛ع) کا ہم عصر کہنا چاہے 
کیونکہ وہ سجاد ہے بڑے تھے عبد الغفار غفا کی ایک مثنوی ”جواہر الاسرار؛ کے :نام سے 
ہے جس کا مفصضّل تعارف معین الندین دردائی ےۓ کرایا ے ٤‏ ۴ء ۹۶ک 
تصنیف ے اور اب طبع بھی ہو چی سے ۔ اس کی زبان ملی جلی ے ۔ جس میں کھڑی 
بولی. اور برچ بھاشا کا اثر بھی ہے ۔ یہ شنوی شاہ علی چد جیو گام دھنی کی مثنوی 'جواہر 
النثزاز گن کات کسی کا اک ئل نر اعت پر توری:لاہوز کے کت غائم 
اور ایک حیدر آباد دکن کے عجائب خانہ' میں ے ۔ 
”جواہر الاسرار؛ کا موضوع عرفان و تصّوف ے ۔ درحقیقت شیخ شرضالدین بحیول منیری 
اور ان کے بعد بہار کے دوسرے ابتدائی شاعروں نۓ:زماۓ کک روایتِ اور اپنے رجحان و میلان 
کے تقاغے کے تخت عرفان و تصتوف اور دین۔ی اخلاق'ئ باتوں :کو! ای نش و نظم کا 


رد راخی اورری 35ف زاجعا عو : 
۔ دردائی ء معین الدین ۔ ۔ ۔ بہار اور اُردو شاعری ؛ ص سم ۔ 


٭۔ دردائی ء معبین الدین ۔ ۔ ۔ بہار اور اردو شاعری ؛ ص ے؛ ۔ 
سم ۔ اختر اورینوی ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقا ء ص ہ.ء ۔ 
۵ ۔ پاشمی نصیر الدین ہے موق حیدق آفاہ کر کی اک عجائب خاند کی اُردو قلمی کتابیں ۔ 


رسالہ نواۓ ادب ۔ بمبٌٔی جنوری ۵ن۹ع۔ ضص ہم ۔ 





کن 


موضوع بناۓ کی کوشش کی ے ۔ قاضی عبدالغفار غفا ء ۴د علىی تحتیق عظم آبادی! ‏ سیدِ 
عماد الدین عاد پھلواری٦‏ او ما رہ اسی. ایک ا ایت 


سید عادالدین عاد پھلواری (م - ےت 6 ١‏ 


پھلواری (صوبہ بہار) کے رہے والے تھے ٠‏ تکمیل_ تعلم کے لے اٹھارہ انیس برس کی 
عمر میں دہلی گۓ ۔ شیخ عبدالحق محدثا دہلوی کے یرہ ہے حدیث کی سند حاصل کی ۔ پھر 
آپ لاہور تشریف لےگۓےاور بجییں سال کی عمر میںفارغ الصّحصیل ہ وکر لاہور کے ایک مدرسہ 
میں دو سال تک درس دیتے رے ۔ پھر سادھوری تشریف تن وہاں حضرت سید 
چد فاضل قلندر نے بیعت کی >وہان ۓےۓٗ ۰۲ ع]|۶٭٠٠1ھ‏ میں واپس پھلواریٰ آ کٹ او 
وہیں ۱١ع‏ م ۱١ھ‏ میں فوت ہوۓ؟ ۔ 
حضرت عاد السّدین پھلواریَ کا ایک نثری رسالہ 'سیدھا راستہ؛ دینیاتٔ کے موضوع .پر 
ے جو رسا لہ'معیار پٹند مارچ 8۳ء میں شائع ہوا چکا ے۔ ستہ تصنفو ۹۸:ع/۰۸۰۱٠٠ھ‏ 
ے ۔ ڈاکٹر اختر اوریٹوی نے کتاب_ ”ہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقا؛ ہیں محثِ کے بعد 
انھیں. ارد و کا شاعر ثایت: کیا ہے اور کہا ے' کیب 'ابعغفن لوگ جضرت,سجاد اور حضرت 
عاد کے کلام کو قابل_ اعتبار :نہیں , سیچھتے لیکن .میرے نزدیک وہ سب" اصلی ہیں ۔؟“ 
قاضیی عبدالودود ۓے ایک مضمون بں عنوان ہار میں آردو زبان و ادب کا,ارتقا؛ ہیں لکھا٦‏ 
ے کہ وہ حضرت عاد ک آردو . شاعری: کو فرضی سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کتاب 'سیدھا 
رامّتہ؛ بھی عماد کی بعلوم نہیں ہوتی ۔ 
رسالہ 'سیدھا راستہ؛ کے سبب.تالیف کے بارے میں حضرت عاد ۓ کہا ے کہ دو 
دن رات کی: مدت میں'اپنے اہن:خالد ی فزمائش :پر: مس وجب زبان میں لکھا تاکب ان پڑھ سد 
اور عورتوں کے لیے ان کی مادریٰ زبان:ہین-”ان يی- ضروری معلؤمات کا ذریعة بن سک ۔ امن 
سے معلوم ہوتا ے کہ مسلان درویش اور:صوفید ۔غخبر مسلمؤں کے لیے ۔تبلیغ و.تلقین کا کام 
کرۓ کے علاوہ مسلانوں. اور اپنے ارد گرد کے رہے والے اہل_ إیان ی موی رس 
عظم آباتی ءتقاف صاعلؤ ےت کواظة طظطن+ا من ز1ت 01 
۔ دردائیء معین الدین ا ہا اور:ازدؤ' شاعزی ء ص مر ۔ 


۔ طباطبائی ہ غلام حسین ۔ ۔ ۔ سبرالمتاخر 





ین ء جلد دوم 1ں ۔ 

ہر تبر ہ شاہ چد شعیب ؛ سید حکم ۔ ۔ ۔ آثارات پھلواری ٤‏ ص٠٠‏ ۔ 

ھ ۔ اختر اوریۃویٰ ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقاء ص وس 
بلگرائی آزاذ غلام عل ےم نائی الک زلم لق او ا 

پ ۔ عبیدالودود ء قاضی ۔۔ ۔ مضمون چار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا ء* رسالہ نواۓ ادبْ 
ہمبٔی ٥‏ اکتویرں ۵۸وی ص ےر یر 


میں بھی مشغول رہتے تھے ۔ 
رسالب .!سیدھا. راہ“ کی تعلم اس قسم کی تھی : 
اما بَع؛ پس جانو اۓٴنسلات جن اور بی ہن کالہ تعالول۔ایک ہیں ۔ اوت کے 
تئیں دھڑ بدن ء ہانتھ اور پاؤں ناکھ کان پیٹ کوچھ نہیں ۔“ 

اب ایک رباعی! ملاحظہ ہو : 


رباعی : 
نا ربا زگ عاسی ای کر تد 
کانٹا ے عاد تم گل تر کر دو 
ے :زنک گند سیتی اس کیا کلا 
تم غازہ عفو ہے شّور کر دو 
سولانا ماد کے' عشقید اشعار میں بھی حقیقت کا پہلو موجود ے ۔ دیکھے : 
بیچ نظر کے ایدھر اودھر' پر دم آوے جاوے ے 
بل ے ظلم تس پر ٹک دیکھنے کو ترساوے ہے 
جب ستی چھورس کھانا پینا تیرا دور نہ الفت میں 
خون جگر کا پبوے ے اور غم غص ہ کو کھاوے ہے 
آوے اپنے ہاتھ وہ مورکھ نہیں اد اب اس کی آس 
اس کے کارن کون جن ہم کیا ہم جو نہیں آوے ہے 


محمد علم تحقیق عظم آبادی (م ۔ ہہے ۱ع ٦٦۱۱ھ۵)‏ 


تار و ا اہ و یا 

سید بدیع الدین کے بیۓ تھے ۔ آباء و اجداد سمر قند کے رہنےوالےتھے لیکن ان کا اپنا 
مولد عظم آباد اور سسکن مغلپورہ تھا٢‏ ۔ کم سنْی میں تمام علوم فارسی و عری زبان میں 
پڑھ کر شہرۂ آفاق ہوۓ ۔ غلام حسین طباطبائی ۓ 'سیر المتاخرین؛ میں انہیں عظم آباد ے 
”مشاپیر مشائخ میں شر کیا ے" ۔ انہوں ۓ یہ بھی لکھا ے کہ شاعری میں تمحقیق 


۔ اخئر اورینوی ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقا -ء ص .ء ۔ 
س ۔ دردائی ء معین الدین ۔ ۔ ۔ بہار اور اردو شاعری ؛ ص ٤١۵‏ ٦۱ء‏ 
۔ عظم آبادی ء شاد ء مد علی ۔ ۔ ۔ نواۓ وطن ٤‏ ص ےے ۔ 

اختر اوریوی ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہھار میں ادو زبان و ادب کا ارتقا ء ص م.ء ٤‏ 
سم ۔ طباطبائی ء غلام حسین خاں۔ ۔ ۔ سیر المتاخرین ء جلد دوم ء ض ) ہا 


۲٣۸ 


معز موسوی خان فطرت کے شاگرد تھے اور یہ غالباً اس زماۓ .کی بات ے' جب قطرت 
صوبہٴ بہار میں دیوانی ے عہدے پر مقررہو کر آاےٗ تھے۔۔ نوسویٰ خان فطرت اگرچہ 
بنیادی طور پر فارنی کے شاعر تھے لیکن جب دہلی میں آردو شاعری کی باقاعدہ ترویج کے 
لیے میدان تیار ہو رہا تھا تو تن طبع کے طور پر وہ بھی کبھی کبھار اردو شعر کہتے 
تھے' ۔ معلوم ہوا ے تمحقیق ے دوسرے اسباب کے علاوہ میر معز فطرت کی صحبت کے 
زیر اثر بھی آردو کی طرف توجہ کی ے ۔ 
عچد علی شاد عظم آبادی ء کتاب ”نواۓ وطن؟ میں لکھتے ہیں' کہ مچد علمم تحقیق کا 
کلیات فارسی میں ے ؛ لیکن ایک مندرس بیاض پر کچھ اشعار ان کے ریختہ میں بھی لکھے 
دیکھے ہیں ۔ 
تحقیق کے شعر حسب ذیل ہیں : 
سرجن تیرے بکھڑے ٴ میں سورج کی کرن دھاڑے 
دیکھا ہوں جو تجھ مکھ کوں نیناں میرے چند ہراۓ 


۴ 2 


٭ ٭5 


جھمکڑا باندھه دلوںں سا جا 
سلوۓ ‏ رے۔ ایدھر۔ کوٹ 'آجا 


ء۱٢۵۱ ص‎ ٤ ۔ اسچر نگر ۔ ۔ ۔ (فہرست کتب خانہ) دیباچہ دیوان منتخب سراج‎ ١ 
و عطی ایا یا ی عی پ فو یا و‎ 


پانچواں باب 


مشائخ اور دوسرے مصنفین )٢(‏ 
(الف) گجرات 


قطبِ عالم (م ۔ ۳دم۶۱/ے۸۵ع) 

ابو مچد کنینّت اور برہان الین نام تھا ۔ عوام میں قطبِ عالم کے لقب ہے مشہور 
تھےا ۔ اوچ شریف کے مشہور بزرگ مخدوم جہانیاں سید جلال نخاری7 ان کے جَّد امجد تھے۔ 
سکندر ابن مچد نۓ ”سآ ةٛسکندری؛ میں لکھا ۓ کہ برہان‌الدین حَسباً نسباً خدوم جہانیاں جہان 
گشت کی عین ے'۔ عبدالجژبار ملکا پوزیٰ کے قوّل وجب ۱۳۸۸ع/. ۹ےھ میں اوچ میں پیدا 
ہوۓ ۔ ابتدائی تربیت سّید صدر الّدین راجو قتالغخاری کے سای عاطفت میں ہوئی جن کے 
اشارہ اور حکم کے تحت وہ تبلیغ و ارشاد کی غرض ہے اوچ لے گجرات (ہند) منتقل ہوگۓ ۔ 
وہاں پٹن کا قصبں تصسّوف و عرفان کا س کز'بٰنگیا تھا ۔ حضزت قطبِعالم کی تشریفآوری 
پر گجرات:کا شلطان اخمد آشاہ ان کا اتد ہرگ -:سلطان نے جب شیخ احمد کھتو کی 
اجازت سے احمد آباد شہر ی تعمبر کی تو عضرت قطبر ا 
لیکن بعد ازاں اس کے نواح میں بٹوہ چلے گۓ ء جہان وہ آخر عمر تک رے ۔ ابوالفضل ۓے 
آئینِ اکری؛ ء غلام حسین طباطبائی ۓ سیر المتاخرین؛ اور شیخ عبدالحق عندث دہلویٰ ۓ 
اخبار الاخیار ق اسرار الایراز؛ میں ان کا سن وفات دم ۱ع ےی ۸ھ لکھا ے'۔ لیکن عبدالجبار 
ملکا پوری ۓ 'تذ کرۂ حبوب دالمین اولیاكع'“د کع؛ میں ۵۴۲ 1/ ۸۵۹ھ پنیا کان ے 

مسلانوں ۓ گجرات میں توحید کا پیغام دے کر اہل گجرات کو یہ احساس دلاۓ 
کا عظم انسانی فرض ادا کیا٣‏ کہ خدا کے رت ا کاو ا یں ۔ پر شخص کلا 


و ۔ دارا شکوە ۔ ۔ ۔ سفینہ" الاولیا (اردو تو ۴ا 

٭ ۔ ابوالفضل:۔ ۔ ۔ آئین اکبری ء جلد سوح ء ص ہے ۔ 
طباطبائی ٤‏ غلام حسین ۔ ۔ ۔ سیرالمتاخرین جلد اول ء ص مم ۔ 
عبدالحق عحدث دہلوی7 ء شیخ ۔ ۔ ۔ اغبار الاخیار ق اسرار الابرارء ص 1ك 

م ۔ گجزات اور کاٹھیاوار کی اقوامء سسلانوں کے تمدن اور اپنشدوں وغیرہ کے لیے دیکھے : 
کستاوی بان ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ممدن پند (مترجمہ سید علی بلگرامی) ۔ باب دوم ‏ فصل ششم - 
ص ہم و ۔ اب پنجم ؛ ص ۔ ۔ کتاب :پنجم ۔ فصل اول ٤‏ ص ۰ءم۔ 





٢۸۰ 


ہو یا گورا ء شودر ہو یا برہمن ء ایک آدم ی اولاد ہیں اور پرانوں اور آپنشد کے ذریعے 
حملہ آور آریاؤں ۓ جو مذہبی اور سماجی تفریق و می پیدا کی ے وہ حض ہندوستان اور 
اس کے اصل باشندوں پر اپنی بالا دسّی قائم کرے کے لے ے ء ورنہ وہ برہمنوں ہے 
انسانی مرتبد و درجہ میں کسی طرح کم نہیں ۔ سلطان حمود غزنوی نۓ جب سومنات کے 
ضر کو کرڑا تھاتی ذراع لآ لی ھڈالتاہ سال ریا موی و می سای 
اور سیاسی بالا دستی کے نشان کو ختم کیا تھا اور اس طرح برہمنی بصسّوں اور پتھر ی 
مورتیوں کے مقابلے میں انسانی حد و شرافت کا بول بالا کیا ۔ سلطان محمودٴ کے بعد دوسرے 
سلاطین غزنویہ کی سب صغیر کے شالی علاقوں پر گرفت رفتہ رفتد کمزور بڑق گی جس کے 
تی کے طور ہوم صرف بریعوں رای زحیکے ری یں مات اوت کک کا 
معدودے چند مسلإنون کو تنگ کرنا شروع کیاء بلک تغاقوں کے عہد تک کچھ ایسی 
فضا قائم کر دی کہ ان کا جینا دوبھر ہو گیا ۔ اس ظلم کو .ر وکتے ,اور انسان, اور انصات 
کی حکومٹ قائم کرۓ کے لیے ایک طرف علطان فیروز :شاء تغلق ے اپنے ایک خرئیل 
ظفز خاں! کو گجرات کی سہم. پر:بھیچا جساۓ فتنم و قبتاد دور کرکے قانون کی بالا دنّتی 
اور اتن کا.بول بالا کیا, اوز دوسری طرف:مشائخ اوچ| شریف نے گچرات کی سُشرکانہ 
پلیدیؤں ء ماحدانہ کدورتوں اور کافرانہ صوزتوں کو ختم کرۓ کے لیے عوام میں تبلیغ و 
ارثقاد کا کام شزوع کیا اور برہمنون کے غیر انسانی٦‏ ساجی اور مذہبی نظام بے لوگؤں 
کو کال کر انسانیت کی عظم خدمت ی ۔ حضرت قطت عالم ۓ اسی ارادہ کے تحت .اپتے 
نولد و منشا اوچ کو ہتعیشہ کے لیے خبرباد کہا اور گجرات کو اپنی. سرگرمیوں کا می کڑ 
بنایا جس کے خاظو خوام نتاخ پیدا ہوۓ۔ 

حضرت قطب عالم7 نے اپنے مشن کی تکفیل کے لیے ہندوی زبان کو استعال کیا ے 
”سآة احمدی؛: ”سآ سکندری؛ ؛ تحفہ" الکرام؛ ء ”اخبار الاخیار؛ اور بعض دوسریکتابوں میں 
حظرت قطب عالم کے الاب نے مین ہیں ای ا اک ات 
اس بات کا ثبوت ہیں کہ بزرگ موصوف ۓے مقامی زبآن کو استعال کیا ہے ۔ یہ زبان عری 
رسم الخط میں ے اور اس میں پنجای عتطر زیادۂ اچ ۔ جش کی وجد شاید یہ اۓے کہ 
حضرت قطب عالم7 کی پیدائش اوچ شریف کی ے'اوز ان کی ابتدائی پرورش پتجاب اؤر 


: ۔ ظفر خان ء اس کے خالات ؛ فتوحات اؤر حکقرای کی تفصیل کے لے دیکھیے‎ ١ 
۔:)٦[‎ ٢ 1۵ عفیفت ء شمس سراج ۔ ۔ ۔ تار فیروڑ شاہی (اردو ترجمہ) صن‎ 
گجرات میں ہندوؤں کے سسلائوںا پر ظلم کے لیے ڈیکھیےٴ:‎ ٢ 


عبدالحق عدت دہلوی ة شیخ < ۔ 2 اخبار الآخیار فی اسراو الابرار (ارڈو ترجہ ۔ 





ھ72 
پنجای ماحول میں ہی ہوئی' ۔ اس سلسلے میں حضرت قطبِ عالم کی زبان ے ادا ہوۓ والے 
چند فقرے دیکھے جو ختلف کتابوں میں حفوظ' ہیں : 


(الف) تسان راے اساں خواے (یعیٰ بادشاہ اور ہم وزیر) 
(ب) بھائی محمود خوش ہو اساں تھیں وڈا 'تسان تھیں وڈا 
اساڈے گھر جِلال جہائیاں آیا ۔ 


(ج) کیا ے لوہا ے کہ لکڑی ے کہ پتھر ے ۔ 


یا 
لوہا ے لکڑ سے پتھر _ے 
یا 
پتھر ے یا لوہا ے یا لکڑی 
(د) چ تساڈ نصیب دھیوں ویج 
(ھ). چشتیوں ۓ پکائی اور اسے بخاریوں ۓ کھائی 


شاہ عالم7 (م ۔ دےء۱ع/۰ہ۸۸ع) 


ابوالبرکات _کئیسّت ء سراج الدین سید عد نام اور شام عالم لقب تھا" ۔ ابو چد برہان‌الدین 
قطب عالم کے فرزند تھے اور اپنے والد کی طرح علوم ظاہری و باطنی میں صاحب کال 
تھے ۔ داراشکوہ ‏ ۓ 'سفینہ الاولیا؛ میں لکھا ے کہ ان کا حلیں شریف آنحضرت صلی اللہ 


ماق +بضوفۂ)جافلا ان ایڈسلان ا یوین آوار زین سَذیٰ ہجزیی فارسی تصنیفات سے 
(اردو فقرے اور دوپڑے) ؛ اوریئنٹل کالج میگزین ء اگست .۹۳ ۱ءء ص پع ا 

ہ ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ٠‏ ۔ اُردو کی ابتذائی نشوو تما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ> ص و ۔ 
قائع ؛ علی شیرء میر ۔ ۔ ۔ تحفة انکرام ء جلد اول٥‏ نرہ ےر 
چد حسن ء مرڑا د --اسآة احمدی ؛ جلد دوغ ء ص ےر ٦۸ہ‏ رمے 
عبدالعق محدث دہلوی ء شیخ ۔۔ ۔ اخباز الاخیار ق .۔اسرار الابرار (اردو ترجد) ء سی ےم - 
سکندر بن بچد ۔ ۔ ۔ مراۃ سکندری ٤‏ ص ہا 

۔ داراشکوہ ۔ ۔ ۔َ سقینة الاولیا (ازدو ترجمم) ٢ع‏ مم(“ 
طباطبائی ؛ غلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سیرالمتاخرین ء جلد اول ٤‏ ص ۵م ۔ 
عبدالعق عدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخباز الاخیار ‏ اسرار الاہرار (اردو ترجعد)ء ص یر > 
6۳۲۸ ۸۸ےے 
ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئین اکبری جلد سوئح ء ص مء+ ٤۹ے‏ 
سخاوت مرزا ۔ ۔۔ تذکرہ جضزٰت غدوم جہائیان چان گشتباَض ےم ۸ے 


/9۷ 


علیہ وسلم: کے سراپا سے ملتا جلتا تھا' ۔ شیخ۔ عبدالحق سّدث دہلوی اپنی مشہور۔۔تصیف 
”اخبار الاخیار ‏ اسرار الاہرار؟“ میں کہہتے ہیں' کہ کبھی کبھی علامتی فرقۃ: کے قلام ہہ 
قدم چلتے تھے لیکن اس کے :باوجود آپ کی ولایت : ظاہر تھی جس کی خاص علاماتِ بھی 
تھیں ۔ گجرات کے مشہور بزرگ شیخ احمد کھتو' ۓ آپ کی تریت کی ۔ مشہور چشتیں 
مت شاہ بارک اللہ چشّیۓ نب یکرچ٭ کی ایک بشارت کے تحت حضرتاسراجچالدین بن قطب 
عالم کو شاہ عالم کے اقب نے 0 تھا٣‏ ۔ اس واقعہ کو حضرت شاہ عالم7اۓ 
اپنے'والد حضرت قطب عالم نے ہوش گڑار کیا تو اسی موقع پر انہوں کے یہ ہندوی فترہ 
کہا تھا کہ ”چشتیوں نے پکائی اور ا لے کراوہ و 5 کہ باپ 
اور بیٹا دونوں ہندی جانتے اور سمجھتے تھے ۔ میر علی شیر قائع نۓ 'تحفہ* الکرام؟“ میں 
حضرت شاہ عالم کا ہندی فقرہ ”ارجن جی کا اؤ نہ بھایا ہوۓ تو تجھ ہے فقبروں کی برسوں 
عق ناس ک نے“ تقل کیا تے 2ڑ انہوں کے نات عرن ٣ض‏ کر نر گت 
کے انہیں سلام نہ کرۓ کے موقع پر کہا تھا" ۔ اس طرح انہوں ۓ قصبہ نژیاد (نزد احمد 
آباد) کے ایک شخص ؛ شیخ ےد عرف میاں الولک کو خطظاب کرے ہوۓ کا" تھا ”ارے 
میان الولک بولۓ' کیوں نہیں؟ ٤س‏ ڑا ج8 خی نے ”سآقہ احمدی+ میں میان الولک کا ذ کر 
کیا ے٦‏ ۔ 'مرآةِ احمدی؛ میں حضرت شاہ عالم7 کا ایک اور فقرہ ”راجن جی بکروۓۓ بدل 
کن بھی ے ۔ پروفیسر ابراہیم ڈار ے مضمون ”گوجری اور آردو زبان کی نشووتا میں 
إ١‏ ۔ داراشکوی۔ ۔سفینة الاولیا (اردو ا و رت * رپ 7 

س ۔ عبدالحق ع‌ّدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار یق اسرار الاہرار (اردو ترجەعم) ص ہہ ٴ۔ 
احمذ گھتو کے نال تج رتا کت 


نت عبدالحئی ء سید ۔۔ ۔ ئزہة الخواطر و پہجة المسامع و النواطر (اردو ترجمہ) ء جلد 











سوخح ؛ ض ہم ۔ 
عبدالجبار بلکا پوری ۔ ۔ ۔ محبوب ذی المژن تذکرہ اولیاۓ دکن ‏ جلد اول ٢‏ صآمے 
سکندر ابن مد ۔ ۔ ۔ مراة سکندری ؛ ص نم ۔ 
عبدالحق عدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ی اسرار الابرار (اردو ترجعہ) ؛ ص .۸م ۔ 
سم ۔ عبدالحق سولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓ اکرام کا حصہ ء ص ے۔۔ 
شمس اللہ قادری ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدچ ؛ ص مم ۔ 
ی ۔ قائع ء علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ تحفة الکرام ؛ چلد اول ء ص رم۔ 
خ مد نام .قصبد نژیاد کے ستوطن تھے ۔ دیکھے : 
شیرانی ؛ محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون آٹھویں اور نویں صدی ہجری کی فارسی نصنیفات میں 
(اردو کے فقرے اور دوہرے) ء اوریئنٹل کالج سیگزین لاہور ء اگست .۳ہ رغص ہہ ی۔ 
چد حسن مرزا ۔ ۔۔ سراة احمدی ء جلد دوئم ؛ ض و ۲ہ ۔ 
فریدی ؛ نور احمد ۔ ۔ ۔ :تذکرہ شاہ رکن عالم ‏ ص حوکع قلبرہ 26ے 











و۔ میاں الونک ء 








سار 


اہل_ گجرات کا : حصہ؛ میں لکھا ے' کہ ایک دفعں حضرت شاہ عالم ۓ مود شاہ بکیرہ 
کو کہا تھا ”پڑھ ڈوکرے“ (یعنی پڑھ میرے بیۓۓ) میر علی شیر قائع تے 'تحفہ“ الکرام؛ 
میں حضرت شاہ عالم7 کا ایک دوپا نما ہندی بیت بھی درج کیا ے' : 


کاندھی کا راجا تم سر کوئٹی نہ بوچھے 
سکیں کا راجا تم سر کوئی' نہ بوجھے 


اس کت ک بترنے ‏ ظا ور جم وا ے مع مقعطات حسات شا ہیں 
کی جگہ ملنے ہیں ۔ مولوی عبدالحق نۓ اپنی تالیف ”آردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓ 
کرام کا حصہ؛ میں اور حافظ مود شیزانی نۓ اپنے مضمون ٭”گوجری یا گجراتی اردو 
سولھویں صدی عیسوی میں“ بھی ان کو نقل کیا ے ۔ اس سلسلے" میں حافظ حمود شیراتی 
کا مضمون 'آٹھویں اور نویں صدی ہجری کی فارسی تصنیفات ہے؛ (آردو کے فقرے اور 
دؤہرے) بھی دیکھنے کی ضرورت ے - 

سرت طب 'عال” او رت شا عالم ”کے شی“ ارلقرطات ہے ایک بات راع 
ے کہ اس دور کے صوفیہ نے عرب اور فارسی کے ساتھ مقامیٰ زبان کو بھی اظہارِ خیال کا 
ذریعہ بنایا ے ۔ اس ے مقامی ماحول ہے دلچسی اوز محبت کا پتہ چلتا ے ۔ حافظ حمود 
شرانی نے اپنے'آیکا نُشمون ”گوجری یا گجراتی آُردو و سولھویں صذی عیسوقٴ میں تو یان 
تک لکھ دیا٣‏ ےکم ”صوفید ۓ فارسی نثر بھی ایسی لکھی جو پندی طرزتّیل اور تلم 
کے تابع ہو ۔ وہ ہندی میں سوچتے اور بولتے ہیں اس لے ان .کی تحزیر میں پندی حاورات و 
اسلوب کا پرتو موجود ے؟“' ۔ صوفیہ کا یہ لسانی رویّہ ساجی انصاف اور انسانی مساوات کا 
عکس لے ہوۓ ے - انہوں ۓ بر صغیر کی ختلف زبانوں کا رشتہ اپنے دین اور مذہب سے 
پیدا کرۓ اور ان,میں خدا اور اس کے رسولّ کی باتیں بیان کرنۓ میں .کبھیٰ جھجچک 


١‏ ۔ ڈزکٹی ء ابزاہم پروفیسر ۔ ۔ ۔ مضمون 2-7 اور اردو زبان: کی نشوو'ما مین . اہل گجرات کا 
حصد ؛ رسالہ اردو ؛ اکتوبر ۹۵۰ ۶ع۔ 

× ۔ قائعء علی شی م ا2ے تحفة االکرامء ض :ہم ۔ 

۔ عبدالحق ء سولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوو'ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہء سے تا وم ۔ 
شیرانی ء مود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجراق اردو سولہویں صدی عیسوی میں > 
اوریئنٹل کالچ میگزین لاہور . و رع ؛ صض ۰۹ر ۔ مضمون آٹھویں اور نویں صدی ہجری ک 
فارسی تصنیفات سے (اردو فقرے اور دوہرے) ء اوریئنٹل کالج میکون ئا اعت و 
ص۔ں۔ 

- شیرانی ؛ محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجراق اردو سولھوں صدی عیسوی میں > 

اوریئنٹل کالج میگزین ء لاہور ۔ 





ست 


محسوس نہیں کی اور اس طرح سنسکرت کے مقابلے میں کم تر شمار ہوۓ والی _ہندوستانی 
پزاکرتوں کا درجہ بلند کرۓ میں انہوں ۓ نہایت اہم کردار ادا کیا ے' ۔ 


شیخ بہاء الدہن باجن (م -۔ ٦۱۵۰ء/۹١۵۹)‏ 


شیخ بہاء الدین باجن ء حاجی مسّزالدہن شہید کے صاحبزادے اور مولانا احمد مدنی کی 
اولاد ہے ہیں' ۔ ان کا سلسلمٴ نسب زید بن الخطاب ء برادر عمر بن الخطاب تک پہنچتا ے۔ 
شیخ رحمت اللہ گجراتی ابن شیخ عویزاللہ متوکل مانڈویٰ کے مرید تھے“ ثاہ باجن کے اپنی 
عفری ا زیادہ حصہ گجرات میں گزارا ۔ حج کے لِےگئے تو حضور ت یکریم صلی اللہ علیہ وسلم 
کے ارشاد کے مطابق آخری عمر میں برہان پور (خاندیش) میں سکونت اخثیار کر ی اور یہی 
ہ. ۱۵ع چھ ہیں فوت ہو کر دفن ہو" ۔ 


شیخ بہاء الدین باجن ہندوی اور فارسی میں شعر کہتے تھے - آپ نۓ اپنے ہیں شیخ 
رحمتاللہ بن عزیزاللہ متوکل مانڈوی کے حالات و ملفوظات پرمشتمل جو تصالیف 'خزانرحیت 
کے نام سے لکھی' ے ء اس میں آپ کے ہندوی اشعار بھی نظر آے ہیں ۔ علاوہ بریں 
بعض دوسرے بزرگوں کے ہندی کے ابیات اور فقرے بھی آپ ۓ اس کتاب میں درج کے 
ہیں ۔ آپ ۓ شییخ حمید الدین صوف ناگوری کا ایک فقرہ ”ہاں بابا کچھ کچھ درج کیا 
۔ اس نقطہ* نظز کا تتیجۃ'ید تھا کہ مابعد کے علا ۓ فتوعل کے ذریئۓے'ازدو کیدین اوز تَذہت 
کی زبان قرار دیا ۔ ملاحظہ ہو 
تھانوی ہ اشرف علی ء مولانا ۔۔ ۔ مضمون اردو زبانک شرعی حیثیتء رسالہ ؛ البلاغ+کراچی؛ 
جلد ں ء شارہ م ء ریع الثانی ۳ھ صور۔ےر۔ 
۔ مد غوئی ء سولوی ۔ ۔ ۔ تذکرہ گلزار۔ابرار (اردو ترجمہ اذکار الابرار) ص٠٠‏ ۔ 
شیرانی ء حمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص ۵۰۵ ۔ 
عبدالجبار ملکا پوری ۔ ۔ ۔ محبوب ذی المنن تذکرہ اولیاۓ دکن ء جلد اول,٭ ص ہم٣:۸ہ٠١٣‏ 
۹9۹- 
باجن کے معنی ساز کے ہیں ۔ ۔ ۔ یہ تخلص آپ کے ذوق ساع کا پتہ دیتا ے ۔ 
س ۔ می ظہیرالدینہ سید ۔ ۔ ۔ مضمون گجرات میں مذہبی مثنویان ء رسالہ ”نواۓ ادب؛ جنؤریٰ ؛ 
اق 3 ھ2 صن ہاچ 
عبدالجبار ملکا پوری ۔ ۔ ۔ عبوب ذی المنن تذکرہ اولیاۓ دکن ص۸۹۰ ٢‏ مور ۔ 
م ۔ افسر صدیقی اموہی کی تب کردہ فہرست ازدو غطوطات انجمن ترق اردو میں باجن نام 
کے ایک شاعر کی مثنوی ”جنگ نامہ پشواز و ساری و چولی و تہبند؛ کے نام سے بھی ے ۔ 
افسر صدیقی امروہی ۔“ ۔ قہرست اردو مخطوطات اٹجن ترقٴ اردو ٤‏ ص ہم“ 





۲۱١۵ 


ے اور شیخ فرید الدین کا ایک ہندی دوہرہ بھی لکھا ہے' اور اپنے اشعار کی زبان کو 
دہلوی' کہا نون 


”خزانہٗ رحمت؛ کا آخری باب اس قسم کے پندی اشعار اور دوہوں" سے بھرا پڑا ے : 


یوں باجن باے رے اسرار چھاے 
مندل دی میں دھمکے 
رباب رنگ ہیں جھمکے 
صوفق ان پر ٹھمکے 


یوں باجن باے رے اسزار چھاے 


”خزانہٴ رحمست؛ کا آخری باب اس.قسم کے ہندی اشعار اور دوہون سے بھرا پڑا نے نوہ خود 
کہتے ہیں کہ میرے اشعار کو پندی۔ زبان میں جکری کہتے ہیں اور ہندوستان کے قسّوال 
ان کو سرود کے پردوں میں نوازے اور گاۓ ہیں,۔ جکری ذکر یی بگڑی ہوئی شکل ے ۔ 
یہ ایسی نظم ہوتی ے جس میں اور مضامین کے علاوہ سلسلہ کا شجرہ اور مدحِ مشائخ بھی 
ہوتی ے ۔ چنانچہ بہاء الدین باجن کی جکریوں میں کچھ اشعار پی ری مدح میں اور کچھ 
ان کے روضہٗ مبارک کی تعریف میں ہیں ۔ اپنے گجرات کی صفت :اور مقصد عشق کے عنوان 
ہے افعار الگ :ہیں ۔ 


جکری اپنے اظہاز اور ادائیگی کے اعتبار نے راگ کی ایک قسم نے۔اور خیال'اوز ٹپہ 
ہے قدچ معلوم ہوتی ے ۔ ہاں اتتا ضرور ے کہ یە مسلانوں کی اخشراع ے اور حمد ء 


١۔‏ شیرانی ء محمود ہ حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون آٹھوین اور نویں صدی ہجری کی فارسی تصنیفات سے 
(اردو .کے فقررے اور ذوہرۓ)ء اوزیققفل کالج۔میگزین لاہو ر >'اگست۰ ۳ظ ءخل ىيچ٭ پا ۔ 

۔ شیرانی ؛ محمود؛ حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجراق ازڈو سواھویں صدی" غیسوی' یی ؛ 
اوریٹنٹل کالج میگزین لاہورء ٹونی ۔ءورعھ) صا اورر۔ 
حافظ صاحب موصوف کہتے ہیں کہ باجن پہلے شخص ہیں جنہوں ۓ اپنی زبانَ کو دہلوی 
کہا ے ۔ (پنجاب میں اردو ؛ ص )١۸۵‏ لیکن پروفیسر ابراہم ڈار کا خیالِ ے کہ امیرخسرو 
ۓ بھی اپنی زبان کو دہلوی کہا تھا (دیکھے ان کا مضمون 'گوچریٰ اور اردو_ زباڈ ک 
نشوو نما میں اہل_ گجرات کا حصہ“ رسالہ ء اردو ء اکتوبر ۱۹۵۰ع) دہلوی زبان کے لیے 
دیکھے : 
حافظ محمود شیرانی ی کتاب ”پنجاب میں اردؤ ٤‏ ص ۲پ “_ 

+۔ عبد الحق؛ مولویئ -< ۔ اردو کی ابتدائی تشوو تَا ٴ می صوفیٔیاۓ کرام کا حصد : ص 3 ُ‌ 





نی 


لعت اؤر منقبت کے 'مضائین کے لیے ا اد یگئی ہۓ تاك ا پَركف عالم 'مین ذکڑ کے کڑنے 
لیے جا سکیں ۔ اس سے مسلان صوفیہ اور فقراع کے انداز فکر کے اس تیور کا اندازہ ہوتا ے 
کہ وہ جہاں پر سانسن کو ذ کر بنانا چاہتےتھےوہاں انہیں.ہر ذکر مین لدت وکیفیث ء جذب و 
بی او دوق لے وق بیدا سکم شال ا را ۳۰۰۰۳۰۰۰۶ 
شاعری خصوصاً جکریوں کو "راگ زاگنیوں کے تحت رکھاٴ ے ۔ جکریوں کو کلیاں 
دیوگری ء بھاگرہ ء دھناسیری ؛ ٹوڈی ““سیام برارق ء اساؤزی ء ویساکھ ؛ گنڈء بلاول 
اور پوری وغیرہ میں ڈھالا اور گیا جا سکتا ے ۔ تصّوف کے چشتیہ سلسلہ میں سباع کو جو 
اتنی اہمیت دی گئٔی ے اس کا-مقصد بھی یھی ے کہ عبادت :یں کیفیت اور کیفیت میں 
عیادت کی فیا پیدااکی جائۓ او قاغ اد 


قاضی مود دریائی ء بر پوری (مممد ۱/۶۱م۹ھ) 


قاضی محمود دریائی' کا آبائی ء وطن :ہیر پور (علاقہ گجرات ء معزبی 'ہند) تھا ۔ائل :لیے 
پیر پوری کہلاۓ تھے۔ ابوالفضل نے ”آئینِ اکبری؛ میں لکھا ے ک× اپنے والد قاضی حمید 
عرف شیخ چائلندہ کے سید تھے ۔ یہ غالباً وہی شیخ چائلندہ ہی جن کا ذکرا شید عبدالعٔی 
حسن ے بھی ”نزہہ الخواطر و ہہجہ" المساتم و التواطر“ میں کیا ے ااوز لکها سے کہ 
وہ محمود شاہ ابکیر البلخی کے عہد میں مانڈوہ (علاقہ دھار ء مالوہ) میں سکونٹ پذیر تھے ۔ 
شیخ عبدالحق سّدث دہلوی 'اخبار الاخیار ق اسرار الابرار؟ میں قاضی حعود 'دزیائی کا" ڈکز 
کربے پہوئۓ لکھتے ہیں کہ سلطان مظفر:ئبن سلطانِ بحمود کے ہزمااۓ میں احمد آباد.(گچرات) 
میں بڑے ٹھاٹ سے زندگی بسر کرۓ تھے ۔ م۱۵۱م/.۰ ۹۲ھ میں اپنے آبائی وطن بر پور 
میں تشریف لے گۓ اور وہیں سکونت اختیا کر لی ۔ 'اخبار الاخیار ق آسرار الابرار“ میں ان 
کا سال وفات ۲۵۱۹ء ۵ء ۹ھ لکھا ے لیکن نور احمد فریدی ۓ 'تذکرۂ شاہ رکن عالم؛ 
اور چد سخاوت مزا ۓ 'تذ کرۂ حضرت مخدوم جہانیاں جہاں گشت؛ میں ان: کی وفات کا 
سنہ من رء/ مھ بتایا ے۔ وہ بیر پور میں مدفون ہیں ۔ 
ر ۔ عبدالحق محّدث دہلوی ۔۔ ۔ اخباں الاخیارای اسرار الاہزار (اردو ترجھد)ءص ۹مد 

ابوالفضل۔ ۔ ۔ آئین۔ اکبری ء جلد سوئح ء صے 

حسلی ؛ عبدالحٔئء سید ۔ - ۔ نزہ" الخواطر و "٦‏ :المسائع و التواطز (اردو" ترجعد) ہ 

جللاسوم ء ص ہر 


تاقیٰ تت ۔صطارع : اعلر مار زرل ید ااا نود اح ای ا ا 


1٣صو۸۔‏ 
فریدی نور احمد ۔ ۔۔ تذکرہ شاہ رکن عاام ۔۔۔ رس ووھ ۔ 
چد سخاوت مرزا ۔ ۔ ۔ تذکرہ حضرت خدوم جہانیاں,جہاں گشت ؛ ص ۱٢۹‏ ۔ 


قائع ء علىی شیر ء میر۔ ۔ ۔ تحفہ" الکرام ء جلد اول؛ ضص هے ء وے'۔ 
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قاضی محمود دریائی سلسلہ' قادریہ میں مرید تھے ء لیکن صاحبِ سکرو ذوق تھے اور 
عشق و محبت آپ کا مشرب تھا ۔ ان ک ہندی دانی اور ہندوی گوئی کی متصّدد تذکرہ نگاروں 
ے شہادت دی ہے ۔ شیخ عبدالحق عَنّدث دہلوی نۓ 'اخبار الاخیاز ق اسرار الاہرار؛ میں 
لکھا ے کہ ہندویٰ زبان میں آپ نے جکریاں,کہی ہیں جو اس علاقے کے قّوال اکثر کے 
رہتے ہیں ۔ یہ لوگو ن کو ے إنتہا پسند ہیں ۔ ان میں اثز کے ساتھ:ے تی ے اور عشق و 
وجدان کے اثرات ظاہر ہیں ۔ مولوی عبدالحق نے اپنی تصنیف 'آردو کی ابتدائی نشو و اما میں 
صوفیاۓ کرام کا حصہ؛ میں لکھا ے کہ ”'قاضی حمود دریائی کی شاعری کا ایک قلمی نسُخد 
میرے پاس موجود ہے“ ۔ پرؤفیسر ابراہم ڈار نۓ اپنے ایک مضمون بہ عنوان گجرات کا 
ایک قدچم شاعر؛ میں لکھا ے کہ قاضی حمود دریائی کا ایک پندی دیوان ے جس کا ایک 
نسخہ احمد .آباد کے ایک :,کتپب خاۓ میں محفوظ ہے ۔ دیوان. سارے کا سارا ہندی زبان اوز 


0 


صوفیانہ رنگ میں ے' ۔ 

جکری طرز کے اشعار ء نفس مضمون کے علاوہ اپنی راگ راگنیوں کی تاثیر کی ۔وجە 
سے بڑی اہمیت رکھتے ہیں ۔ قاضی محمود دریائی تو اپنی نظموں کے شروع میں راگ راگنیوں 
کے نام بھی لکھ دیتے ہیں ۔ اس صنف. سخن میں جو اثر انگیزی ہوی ے امن کا..حال شیخ 
عبدالحق عسّدث دہلوی کے اس ان ہے مترضح نے اجس میں۔ان: کے :لوگوں مین مقبول ہوۓ 
اور قوالوں کے گاہۓ کی طرف اشارہ ے؟ ۔ کہتے۔ ہیں کہ ایک دفعں حضرت نظام ‏ الدین 
اولیا“ کو مولانا وجیھاا الین“ لے ایکت“جکزی “نکر وجّد“آ گیا تھا؟ ۔ ساع کی اسی 
تاثیر و کیفیت کی بنا پر صوفیه کے ہاں اسے بڑیٰ اہسشیت حاصل ے ۔ 


قاضی محمود عری (م ۔ ہ۱ے۱ع) 


قاضی محمود بحری بھی قدیع آردو شاعر کی حیثیت ہے قابل توجطّہ ہیں ۔ وہ شیخ محرالدین 
کے فرزند* اور قادریہ سلسلہ میں شیخ گید باقر کے مرید تھے ۔ ٭کتاب الاعراس؛ میں لکھا 
سے کہ ان کا ہزار گوکی ء سرکار سگر عرف نصرت٠‏ آباد ء صویں بیجاپور دکن میں ے٦‏ ۔ 
١‏ ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ ُردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ء عق مہ 
٢‏ ۔ ڈار ء ابراہم ء پروفیسر ۔ ۔ ۔ مضمون گجرات کا ایک قدیج شاعرء رسالہ اُردو ء جولای 
٭وٌورف ص ہی۔ 
۔ عبدالحق عّدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ‏ اسرارالاہرار (اردوٴ ترجعہ) ء ص وہ ۔ 


چد مبارک ٤‏ سید ۔ ۔ سیر الاولیاء ص ۱۲ھ - 
یھ ۔ سید چد ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ مضمون قاضی محمود بحری (صوق شاعر) ء رسالہہ اُردو ء اپْریل ۲۹و رع 
یں ۳ے 


یر 6ل ضس قاخوزی نا گوری وا شاب الھرفن مش6 خی میٹ 


۴۲۱۲۰۲۱۸ 


میرحسن نے تذ کرۃ 'شعراۓ آردو؛ میں اور س زا علی لطف تے ”گلشنہند؛ میں بحرٹی کے جوشعر 
نقل کے ہیں۔ ان کے متعلق سخاوت مزا اپنے ایک مضمون 'عارف بالقہ* قاضی سید محنؤد عری 
قدس سرہ اور انکی تصئیفات میں لکھتے' ہیں کہ یہ سلطان ابوالحسن تانا شاہ کےشعر ہیں۔ بحخری تانا 
شاہ کے معاصر تھے' اورفتح_ کول کنڈہ سے .کچھ عرصہ قبل.حیدر آباد آۓ تھے ۔ البته قاضی 
مود بحری کی پندی کلیات اور شنوی 'من لگن بہت مشہور' ہے جو تصسّوف کے موضوع پز 
ے۔ عبدالقادز سروری 'تفصیلی فہرست آردو مخطوطات حیدر آباد دکن) میں لکھتے ہیں٣‏ کہ 
قاضی محمود بحری تے ٭من لگن؛ کا ترجھہ فازسی میں ۔'عروس :عزفان؛ کے نام سے کیا تھا نگڑ 
سید سخاوت مزا ۓ اپۓ حول بالا مضمون ہیں 'عروسِ عفان کو۔قاضیٰ مود .محری کے 
ملفوظات کہا ے ۔'مشنوی :من لگن“ کى پر دلعزیزی کے پیش نظو توالبً شٹھامٰت اجنگ آہہادز 
کے اما :پر سین:شاہ اساغیل بن سید شاہ احمد القادری نۓ اس کے مشکل اور مغلق الفاظ کا 
ایک حل بھی 'ارت من لگن): کے .نام سے لکھا ہے" امن لگن کی پیروی اث تولانا 


٦‏ مز حمن -۔ ے-تذکرہ شعراۓ آازدو ١‏ اص رہہ 
علی لطف ‏ مرزا ۔ ۔ گلشنِ ہند ۔ 
سخاوت مزا ۔ ۔ ۔ مضمون عارف باللہ قاضی سید حمود بحری قدس سرہ اور ان کی تصتیفات ‏ 
رسالے ء نواۓ ادب ء بمبئٔی جولائی ۵۵ء ١ص‏ ہ۔ 
۔ سلطان ابوالحسن تانا شاہ خدا بندہ گول کنڈہ کے آخری بادشاہ تھے ؛ دیکھے۔ 
طباطبائی ء غلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سیر المتاخرین جلد,دوم ء ص ہرم ۔ 
۔ مناظر احسن گیلانی ء کلیات بحری ء رسالہ معارف جنوری .م۹ء۔ 
کلیات بحری ڈاکٹر سید حفي ے مر تب کیا اور مطبع نولکشور سے وم :ء میں شائع ہوا ۔ 





ڈاکٹر ایواللیت صدیقی ۓ اس پر علیگڑھ یونیورسٹی میگزین میں دسمیں و ۹۳ؤ میں تبصرہکیاے 
ثنوی میں لگن کے برتب سخاوت مرزا ہیں ۔۔ ۔ انجن_ ترقٴ ُردو کراچی کی طرف نے 
شال وی 

م ۔ عبدالقادر سروری ۔ > ۔'تفصیل فہرست اردو غظوطات حیذز آباذ آدکن ؛ ص جم ۔ 


مثنوی من لگن کا ایک خطوطہ : اُردو خطوطات عیدر آباد دکن تیں بھی موجود ے جوالہ 
زوز ء عی الدین ء قادری ۔ ۔۔ تذکرہ: اُردو مخطوطات ؛ جلد اول (حیدر آباد دکن) ہ ص 
۵ 

۵ ۔ قاضی محمود بحری کے مزید حالات کے لیے دیکھے ۔ 
ہاشمی ء نصیرالدین ۔ - ۔ دکن میں اُردو (مع اندھرا میں اُردو) ء ص وم ۔ 
سید عیداللہ ء ڈاکثر سید ۔ ۔ ۔ مضمون اردو مثنوی کا دِکنی دور ؛ اورئینٹل کالج میگزین > 
فردوری ۱۹۵۳ء ص م ۔ 
ڈاکٹر د ابراہم ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری اور اردو زنان کی نشوو تما میں اہل گجرات کا جع ہ 
رسالہ ؛ اُردوء اکتوبر ).۱۹۵۰ء س مم ۔ 


* 


عین الحق آزاد حیدر آبادی ے بھی ایک صوفیائم یٹنوی لکھئ ہی اس؛ کے قلقی سخ 
خیدر آیاف دکن کے کتت خانہٗ آضفید اور نواپ مالار:جنگ کے کتب خانهہمین موجود بین ۔ 
سخاوت صّزا نے اپنے ایک مضمون مٹنوی من مومن؟ میں اس کا کر تھا ے۔ 


امن الگئْ) کا تنوئہ ملاحظہ فرمائیے : 


جب فقر: کیا .یو .۔دستگیری 


میری بھی عمر ات سرس . سے 
دو آچاز کم ۔ایکا سو:برس سے 


اس غمر کول نئثر کا پیش 
درویش کیا منجھ ایک ے چروھٹی 


ایق ہودۓ ‏ خی! ک: نضزع: ستکات 
سو شات کے جْر یس یو دایات 


سو کیا کہ ایوان: جو اگل آیا 
کبڑا ی جو آپ ہو چل آی 


خوش ..حال ..یوکھائیا اور اوڑیا 
دل او طرف 'تة' مکھ' مڑوڑیا 


یعتی- 0ة کیا کیا تو ہرباد 
کنکیاں._ کے اہر پلاؤں یاد 


۲۳۰ 
شاہ علی جبوام دہی (م ۔ ۱۵۹۵ء۹۰۳/۶ھ) 


شاه علی' جیوتاعء اور ہام دھی یا کلوک دمی لوت ای اس کے کی ہو کت 
مالک گے ہیں ۔ سید ظہبرالدین مدی اپئےایک مض ون 'گجرات میں مذہتی شتویال'میں کہے 
ہیں کہ آپ بڑی شہرت کے مالک تھے ء اس لیے کام دھنی کے لقب ہے مشہور ہوۓ ۔ میر 
علی شیر قائع ے 'تحفہ" الکرام میں لکھا ے کہ شیخ احمد کببر رفاعی (م ۱۱۶۰ء 
۹ھ) کی اولاد میں ہے تھے ۔ حافظ حمود شیرانی 'پاجابَ میں آردو؛ میں لکھتے ہیں کہ سید 
عبدالرحم کے پوۓ تھے ء لیکن ڈاکٹر وحید قریشی کہتے ہیں کہ حبیب اللہ شاہ انہیں عمر کا 
پوتا ببان کرتا ے اور اس بیان کو وہ حافظ ھ .ود شبراتی'اور مَیر علیٰ بر قانع کے بیان_ سے 
معتمر سمجھتے ہیں ۔ کیولکہ: حبیبٰاللہ ء ثناہ علن۔جیوکام دھنی کا مرید تھا ۔ آس تۓ اپنے پیر 
کے کلام“ کو بھی ”جواہر اسرار اللہ“ کے تام سے ان کی زندگی ہی میں تب کیا تھا؟ ۔ 

میر علی شیر ۓ 'تحفہ" الکرام؟“ اور سرزا :مچد حسن نے '”سآف احمدی؛ میں شاہ علی 
جیوگام دھّی کے ذکر میں لکھا: ے' کہ ان,کا ایک ہندی دیوان بھی ے ۔ اس سے مراد 


١‏ ۔ عبدااجبار ملکا 27۳ تا موا ذالخنن تڈکزۃ:اولیا غ اکن اء جلد اول ء ص وچوم۔ 
مدنی ء ظہیر الدین ء سید ۔ ۔ ۔ مضهون گجرات میں مذہہبی مثنویاں ؛ رسالہ 'ٹواۓ ادب جنوری 
۰ء و ئ۹۹ 
قائع ء علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ تحفہ“ الکرام ء جلد اول ؛ ص وم٤‏ ہم ۔ 
ظفر احمد عثانی ۔ ۔ ۔ مقدمہ البریان الموید. مصنفی شیخ احعد کہیں.رفاعی,(البنیان کا ااخشید 
اُردو ترجمد ظفر احمد عژنی) ء ص ج تا و ۔ 
راشد ء مطیع اللہ ۔۔۔ مضمون صوفیاۓ گجرات کا ایک عجیب قلمی حموعہ ؛ رسالہ 
نواۓ ادب بمبئٔی جولائی اکتوبر ؛۵و ۱ء٤‏ ص ہ تاوم۔ 
شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اُردو (متبں وحید قریشی) ؛ ص مم ۔ 
شیرافی ہ مود حافظا ۔ >' ایض (مطبؤفہ لاہور) ء ص ہم ۔ 

۔ شیراتی حمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ بنجاب میں اُردو (مطبوعہ لاہور) ص ‏ ہر ۔ 
شمس الہ قادری ۓے اُردوۓ قدیم (ص ٤غ)‏ میں:لکھا ہے کم یں مجموعم علیٰ جیوکام دہنی کے 
ہوۓ شاہ ابراہم بن شاہ مصطففی ۓ ترتیب دیا تھا ۔ لیکن سید ظمیرالدین مدنی اپنے مضمون 
گجرات میں مذہبی بثنویاں (مطبوعہ) رسااہ نواۓ ادب جنوری ۵۰ ٤‏ ص ہہ میں کہتے 
ہیں کہ جواہر اسرار اللہ کو دو مر تبە دو ختلف حضرات نے مرتب کیا ے ۔ 

۳ ۔ قائع ء علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ تحفہ“ ااکرام ء جلد اول ؛ص رم ۔ 
چد حسن ء زا انا مآ احمدیء جلد“ وم ص ہرم ۔ 


۲۲۱ 


غالبا ان کیا وپی مجموعہ کلام .ے جو 'جُواہن اشرار:ال“ کے نام سے ملتا: سے اور جس ک 
قلمی نسیخۓ'ٴ پتجاب' یونیورسیی, لائمریری لاہنؤر :اور حیدز: آباد ۔دکن . کے عجائب : خانبہ میں 
موجوذ ہیں ۔یں محجموعد می سے ۔طبع بھی ہو چکا ے:۔ اس کی بجر ثنویٰ کی ے۔اور اس 
میں: قافیون کا بھی .التزام سے ۔ ,کچھ کلام مکادفؤں .اور نکدوں کے عنوان سے ے ۔ جیوکام 
دھنی ۓ وحدةٴ الوجود کے مسئاہ اور مبحت کو ىثالیں دے کر اپنۓ کلام میں .یبان کیا 
ے ۔ غالبا اس لیے صرزا مد حسن تۓ ”سآ احمدی؛ میں کہا ے' کہ علی جیوکام دعنی کا 
دیوان صورت و تمعی میں شیخ مغری کے دیوان کے:برابر ے ۔ ہم بثال کے طور پر ان کے 


پہلے دو نکتے درج کرتے ہیں : 


نکتہ اول : 
اوتچیپ... :پیل لان ڈور 
ہم دکھلاۓ۔: سی: کاڈے: ۔چور 
آپ ہی آپد لیو کا کیا 
پرگھٹ ہو جگ کیری کتا 
نکتم دوم : 


ہوں تجھ بوجھوں میری ساتھے 
مکی اھ اک سر وی نے 


شیخ خوب محمد (م - ۱۹۱۳ء ۱۰۳ھ۵) 


شیخ خوب ۴د چشتی" ء احمد آباد گجرات (بھارت) کے رہنےٴ والے مشہور:بزرگ اور 


ر ۔ پنجاب یونیورسی لاہریری مخطوطم نمیں ,رم ۔ 
ہاشمی ء تصیراادین ۔ ۔ ۔ مضمون حیدر آباد دکن کے عجاٴي خانہ کی اُردو قلمی کتابیں ۔ ۔ ۔ 
رسالہ نواۓ ادب ء؛ بببئی ء جنوری ۵۵و ؛ع؛ ص ہم ۔ 

۔ مد حسن ء مرزا ۔ ۔ ۔ صرآة_ احمدی ء جلد دوئح ؛ ص بھا 

۔ شیخ مغری کے حال کے لے دیکھیۓ : 
شبلی نء)نی ۔۔ ۔ شعر العجمء حصب پنجم؛ ص مم ۔ 

م قائع یعنمیر ویو ید تل الکرامے لب اول یو ے5ا۔ 

: زم اتید اکلڑاکَذحے() 


"۸۳۶۳۰۲۳ 


صاحبِتصنیف درویش تھے ۔ نسہتِ ازادت شیخ کال الدین ستیافی (م-.1۹۰۰ع/۰۰۹ھ) 
سے تھی جو شیخ وجیہ, الدین معتقد شیخ عد غوثِ گوالیاری کے شاگزد اور خلیفء تھے 
گجراتہ میں رہا کرے تھے ۔ لیکن پھ کسی بات پر سلطان مظفر شاہ والبیگجرات ہے ناراض 
ہو کو مالوہ چلے گۓ تھے ۔ بعد می پھر اعد آباذ:آگئے اہوں گے ۔ سید ظہئر الدین: مذق 
اپنے مضمون اگجزات میں مذہہی مثنویان؛ مین لکھتے ہپس کہ ۳ء|٣۳٢٠٣ھ‏ بمقام احمد 
آیاد انتقال .ہوا ۔ 

شیخ اخوب مد چشتی ۓ تصّوف اور علوم و ادب 'پر نچند کتابیں گوجری زبان میں 
لکھی' ہیں ۔ ان میں سے ایک کا نام ”بھاؤ بھید؛ ے ۔ ایک نسخہ مولوی 'عبدالحق صرحوم 
کے پاس تھا'۔ اس میں شاعری کے صنائع کا ذکر گوجری زبان میں کیا گیا ے ۔ اصل صورت 
کچھ یوں ‏ ےکہ صنعتوں کی تعریف اور تشریج فارسی میں ے ؛ لیکن ساتھ ہی گوجریٗ ژبانّ 
ا ا ۔ مثالیں بھیگوجری زبانْ ک ہیں و موک ا 


اور شیخ خوب مد چشتیٔ کی بی تصانیف: مین ہے۔ہیں ۔ بثال کے طور پر شاعری کی '”صنعث 
تضاد' کے متعلق کم ہتے ہیں 7 ”صنعتر تضاذ آں اآست کہ الفاظ چند ضر یک دیگر باشٹد)“ 
یعنی صنعت تضاد وہ ے کہ چند الفاظ یا دؤررے' ای ےا نعل ا ا 


دھیان خدا کا پکڑ جو چھوڑے اسے کہیں جا کا نہ 


اس میں پکڑنا اور چھوڑنا ایک دوسرے کی ضد ہیں ۔ 
(یچھلے صفحے کا یقیہ حاشیہ) 
نور الدین ؛ قاضی ۔ ۔ ۔ مضمون شاہ مد خوب : رسالہ معارف مو رع؛ ص ۹ رم ۔ مضمون 
ثنوی خوب ترنگ کے مصنف : رسالہ معارف ستمبر رم۹ ع٤‏ ص ےر ۔ 
دی > ظہی الذین سید کے یشون کن میں؟ تذہبیٰ 'شوراں ٠٦‏ زا7٢‏ نوا ادتب٠‏ 
ہبی ۵۰وی ص ہ۔ 
شیرانی ء مود ء حافظ ۔ ۔ ۔>مضمون گوجری یا گجزای اُردو "سوایویں صدی عیسوی میں 
اوریٹنٹل کاچ سیگزین ء لاہور ؛ فروری ررورع) ص اور ًر۔ 
عبدالدق ؛ مواوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدائی انشوونما میں ضوفیاۓ کرام کا حص:> ص ئا ۔ 
قادری ء شش ال ۔ د ۔ اردوۓ قدم ؛ ص ےے ۔ 
زی کو زبان ؛ گجرات کے علاقے کا زبان ے ار ُردوۓۓ قد کی ایک شکل ' شیال-ی جاتیق 
نے ۔ یم د کی ہے کسی عد تع اف کم سی دی مل ری 
شوکت سبزواری ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ اُردو زبان کا ارتقاے یئ ۸م ٭ 
زور ء عی الدین ؛ قادری ء سید ۔۔۔:۔-ہندوتتانی:لانیاٹہء:ئ٦2‏ + “تا ے م 
عمود ردوی ؛ سید ۔ ۔ ۔ اُردو زبان اوز اساایبٴء جلد اول ء؛ ص ج1۸ - 
ہے عبدالقء مولوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدائی نشووٴما میں صوفیاۓ کرام کا کام ء ص ہے ۔ 


ا یف 


٭چھند چھندان؛ اسی قبیل کا ایک اور رسالں ے جِى کا تعارف ڈاکثر ابواللیث صدیقی ۓے 
اپنے:ایک مضعون !آردوۓ :قد کے' دوٴ نادر :غخطوطات) میں کرایازے! ۔ دراصل ۔ان, کتابٰ 
کے لاو خبۓ ین یا وں کہنے 'ک یہ دو :الک الک :زسالے ہین :پہلےسالے میں ؛صرف :عروضٗ 
پندٹی کا: کرت اور پندی+ ہے:اوزانٰ کی فارنٹی]+ اوزان لۓ ۔ بطابقت, دکھائ کی ےا 
دؤسرے: زسالے' میں عروض ىی۔.باتیں ہیں؟۔ اس کی خصوصلیت ید ٴے "کہ اس۔مین عریٰ زبان 
کے ساتھ ہندی ی'تال بھی لکھی ے ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی کہتے-ہین .کہ اس موضوع ہر 
آردوۓ' قدیج میں یہ غالبا پہلی تصتیف ے۔ یہی حال۔”بھاؤ بھید“ کا معلوم ۔ہوتا ے ۔ ا 
ثانیفتا کا:اس حیثیت کے علاوہ کہ مقائیٰ زبان-میں عروض :اور 'صنائع پر یں ابتدائی رسالے 
وا جنہ الیت ی دی توم یلت مل فاریخ غزول کو :جعدوی ول قبول بنا ےی )کوشش 
کی ہے ۔ بقول' پروفیسر ابراہم ڈار اس انقلاب انگیز تغیشر ۓۓ آردو کے مستقبل کا فیصلہ کر 
یا +-یعنی اس کی ؤجە سَۓ انقامی:زبان نمین-فارعی۔جحروں اور خیالاتِ کو منتقل کیا ے۔ 

شیع خوتب چد چشی“ای' 'نینزی نیف“ توب “ٹرنک“ “کے 'فاغ٣‏ نے ٥ج“‏ اکٹر 
بحی الدین :زور ۓ”'آردو شۂ پارے“ مین ٭اس کا نام -'٭خوش ترنگ“لکھا اے۔۔ تعرّوف ثام 
”خوب ترنگ“ٴے ۔ کتاب ثنوی کی طرز ہر ے اور اس کا موضوع اتصلوف و عرنان ے ۔ 
خوب چمچ چشتی کے اس کی شرح بھی”فارسیٗ َثر میں لکھیٔ تھی '۔ شنرح کا اثام'*ام واج 'خوتی؛ 


۔ صدیقی ء ابواللیثء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون اردوۃ- کے دو نادر۔'مخطوطات الہ اردو جولائی 
۹۰۳٣۲‏ )ضرم 

۔ ڈارء ابراہم ء پروفیسرء گوجری اور اردو زبان کی نشوو نما میں اہل_ گجرات کا حصہ ء وسالہ 
اُردوء اکتوبرء .۹۵ء ۔ 

۔ خوب ترنگ کے .تعارت کے لیے دیکھیۓء 
قانع ء علی شیرء میر ۔۔۔ تحفہ" الکرام ء جلد اول؛ ص ےہ۶٤‏ وے۔ 
مدنی ء ظہیں الدین ء سید ۔ ۔ ۔ مض مو گگچرات تین مذہیی مثنویان,ء رسالا“ نواۓ ادبہ ء پمبئی 
جنوری یچاچ عریلفن وپا2 
وہبرء فاروق ابن مظہر ۔ ۔ ۔ مضمون زبان اُردو کی او“لین تصنیف اور اس کا مصنف ء رسالہ 
معارف ء ٹروری ٣۲۱٣۹۳ںھ‏ ص و ۔ 
اشرفء نور الدین ۔ ۔ ۔.مضمون غاء ٭د خوب اور خوب تنگ رثالہ معارف اپریل ؛ ۱ء ء٣‏ 


ص بمروم۔ 
نورالدین:؛ قاضی ۔ ۔ ۔ مضمون ,خوب ,ترنگےم کے مصنف ؛ رسالب معارف ستمبر ومواء؛ 
ا ا کی 


شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجراق اُردو سولہویں صدی عیسوی میں 
اوریٹٹل کالج سیگزین لاہور فروری )کورعء ص۲ ۔ 
زور ء ھی الدین قادری ۔ ۔ ۔ اُردو شہ پارے ؛ ص ۱۵ ۔ 


۲٢٠ 


سے ۔ شرح لکھنے کی ضرورت اس .بات کا پتہ دیتی ے کی 'خوب ٹرنگ“ کا. موضوع دقیق 
اور باریک ے ۔ ممکن ے فارسی شرح کی ضرورت انہوں ۓ اس لے بھی حسوس کی ہو کەه 
گوجری میں,وہ اس دقیق :مضمون کو بخون اداانہیں کرسکے؛ یا پھر اس کا مقصد یں تھا کہ 
استفادے کا اہتام ہو سکے ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی اپنے مذ کورہ بالا مضمون :میں کہتے 
ہیں کب ۔'خوب,ترنگ؛ کے دو نسخے انڈیا: آفس لائبریریئٰ کے کتب خالہ میں موجود' ہیں 
اما 'امواج۔ خوں؛ کا بھی. سے ۔ رنہ فاروق ابن مظہر ۓ اپنےمضمون 'زبان آُردو 

ک.اولین اتصئیف اور اس کا مصینف ہیں 'خوب ترنگ ,کو ]ردو کی اولین تصنی کھا سے ۔ 
7 نورالدین اپنے 'مضمون شاہ مچد خؤوب؛ میں کہتے ہیں کہ ید اولین تصنیف نہیں۔ 
سید نورالدین اشرف ۓ اپنے مضمون 'شاہ د خوب اور خوب ترنگ؛ میں ثابت کیا ےکم یہ 
آٹھویں صدی ہجری یعنی چودھویں صدی عیسوی کی تصنیف نہیں ۔ میر علیٰ شیر قائع ۓ 
تحفدالکرام میں کہا ے کہ ثنوی 'خوب ترنگ؛ اور 'امواجخوبی' دونوں مشہور ومعروف 
کتابیں ہیں ۔ سید ظہیر الدین مدنی مضمون 'گجراتِ میں مذہبی نثنویاں؟ٴ میں 'خوب ترنگ؛ 
پر راۓ دیتے ہوۓ لکھتے ہہ ںکِد لسانی اور تصّوف کے اعتبار سے یہ بہت اہم ہے'۔ اس میں 
حکایات . کے پردوں میں تصصّوف خصوصاً وجود و وجودیّت کے اہم مسائل بیان کر ڈٗے 
گئۓے ہیں ۔ ایک نہایت ہی اہم سبحت 'مرتبہ:جمعلّیت و تفرقہ“ کا عنوان قائم کرے سکندر 
کی ایک حکایت بیان کی سے : 


ایک ارآ میکتد ںان کل داتقفانٰ( نار 


پوچھا اونہیں سو ایکس . بار 


غ سب شرق غرب ہت 


۱ کسی جکتہ جک قح فو کیٹا 


سکندر ہے تب دییاے چواب 
ےت تھا اک وعل<+عای 


ا برہان پوری ۓ خوب ترنگ کو فارسی نظم میں ڈھال کر ام ”نفجاتِ حیات؛ رکھا 
اور ارکاٹ (جنوی و نع (م ٣<‏ مے۳۴۵۶۶ھ) نے اخوب کت 
بعض دقیق اشعار کی شرح 0 اور نام 'مفتام احالتوحید؟“ رکھا ۔ دیکھے: 
رہبر فازوق ابن مظہر۔ ۔۔ مضمون زبان اُردو ی اواین تصٹیف اور اس کا مصلف۷ رسااہ 
معارف ؛ فروری مو رءع۔ 

× ۔ یہاں جن اہلقلم کا ذکر کیا گیا ے ان کے حوالے شی خوب مد چنتی کا ذکر کرتے ہوۓ 
پیشٹر انی ےا ہیں 





۲۰۲۵ 


”خوب :ٹرنگ“ چھوٹی محر کی شنوی! ے ۔ زیادہ۔حصہ ود الوجود:یا:توحید. وجُودی 
کے اثباتِ اور تشریج .مین ے ۔ ہندو بھگتوں اور موحدوں اور ویدانتی افلسفۂ حیات کے زیر 
اثر وحدة الوجود کا جو غلط تصسُور عوام اور ے خبٰر خواص میں پھیل چکا تھا ء یە شنوی 
اس کا رد :کہی جا سکتی ےا اس میں خدا تعال یی ذاتِ ‏ اس کی صفات ء صفات کے 
غمل:ء صفات اور ۔کائنات کے تصلق :ٴ-ضفات اوو۔ذات کے ربط وغیرہ کی باتین وجوذ کے 
ملف مراتب: کے تعدّین کے ساتھی گئی ہیں او خدا۔تعاللی کو ہر:شے کی :حقیقت ہنوئے کے 
باؤجود ہر۔شۓ سے :سضسّزہ دکھایا گیا ے ۔ 


خان مد ولی (م ۔ ۰۳۰/۱۹٦۰‏ ھ) 
خان چد ول یگیارغویں صدی ہجری یَعنی سترھویں صدی غیسوی کے ایکگوجری ادیب 
ہیں ۔ جنوں بند میں ولی نام اور تضلص کے دو تین'تشناعر گزرنۓ یق ایک تو وہ 'مشہَوزو 
معروف ولی ہیں جن کو مچد حسین آزاد ء ”آب۔ حیات؛ میں آردو شاعری کا باوا آد مکہتے ہیں'۔ 
جنوی ہند کے ایک اور شاعر میر ولی فّیاضن تھے" ۔ ان کا تخلص بھی اولی تھا ۔ 
ایک شیخ ولی مچد گجراتی (م۔ و ے۵ ۱ع ے۵۹۸) کا ذکر سید عبدالحئی حسنی ے اپنی 
تصنیف 'نزہة الخواطر و بہجة المسامع و النواطر؛“ کی جلد چہارم میں کیا ے٣۔‏ ایک شیخ 
وی مد شطاری بھی تھے ۔ ان کا سنہ وفات ۹ مغ ۱ع/٦ھ‏ وھ ے ۔ٴسید عبدالحئی حستی نے 
وی عچد گچزاتی کے ساتھ ان کا بھی انی تصنیف 'لزہة الخواطر“ میں ذکر کیا ے ۔ لیکن 
ان دونوں کے شاعر ہوے کے متعلق تصنیف خاموش ے ۔ 
ولی مد خان وی ایک اور شاعر سندھ سے تعلق رکھتے تھے ۔ میمن عبدالمجید سندھی 
ے اپنے ایک مضمون بنام 'ولی مد خان وی میں ان کا ذکر کیا ے ۔ خدوم ابراہم خلیل 
۔ یں نظم کی ایک ایسی قسم ے جس میں چار مصرعے'ہوے ہیں لیکن : انداز رباعی اور مرع 
ہے مختلف ہوتا ے ۔ نہ تو ۔زباعی کی طرخ پہلاء ادوسرا اور چوتھا مضرعہ ہم قافیہ و ہم 
زدیف ہوتا ۓے اور نہ مغ کی طرح چار مضرعون میں ردیف و قافیہ ی پابندی ہوق ے ۔ 
اس میں پہلا اور دوسرا اور پھر تیسرا اور چوتھا مصرع ہم قافیہ ہوۓ ہیں ۔ وزن چاروں 
مصرعوں کا ایک ہوتا ے اور رباعی کے اوزان میں نے نہیں ہوتا ۔ اس سلسلہ میں دیکھے : 
صدیقی ء ابواللیث ء ڈاگٹر ۔ ۔ ۔ مضمون ُردوۓ قدیج کے دو نادو خطوطے ء رسالہ اُردو ء 
جولائی ۳۲ء صہ۔ 
ہے آزام 7 6د خسن ت۔ ۔ آپ جیات 7ی ہڑے 
۳ ۔ ہاشمی ء تصیرالدین ۔ ۔ ۔ مدارس میں اُردوء ص مم ۔ 


م ۔ حسی ء عبدالعئی/ء شید ۔ نا نز الَخواطرٌ و؟ ہٌجة' المسائع و-النواطر+ جلد! چہارم 
(اردو ترجم) ض وم 





۲۰۱۹ 


نے ؛تکملە مقالات الشعراء“ اور ڈاکٹر نبی بخش بلؤج ۓ ”کتاب سنندہ' میں اُردو شاعری میں 
نواب نقیں مد ولی لغاری کی آردو شاعری کا ذکر: کیا ے ۔ ان کا تعلق بھی سندھ سے 'اتھا ۔ 
پیر حسامالدین راشدی ے اپنے مضمون سندھ کے آردو سس میں وی لغاری اور وی مد خان 
لغاری. کے ناسوں, سے ان دونون' کا ذ کر .کیا ے۔ ان کا۔زمانہ بازھویں صدی ہجری یع 
اثمارتین غیدی زی کا اوس لیکن شا خافود افل اہم ےۓ بیہاں ذکر کیا ےوہ 
گازموتی> دی ہچری یفغی پشومریں صبف م لاق( کر شماعر بت افر ظابجہانا عید اھ 
ولی رام' اور بنوای داس' کے زماۓ کی حدود کے قریب ار ہیں ۔ ان :میں سے رواں _ رام ۔ولیںی 
ے تو آردو میں شعر بھی کہے ہیں ۔ وہ دارا شکوہ کے مشیں خاص تھے اور چندر بھان 
برہمن اور بیغم برای کی طرح نقیر منش اور بیراگ پسند تھے نَ 


حسن شوق (م ۔ قبل ۱۹۵۵ء/۰۹۹ھ) 

نام شیخ حسن ؛ شوق تخاص ۔:غد سخاوت مزا اپنے مضمون !قد آردو کی ایک نایاب 
بیاش' میں لکھتے, ہیں کہ شوق شاہ حبیب قیّدس سر کے |مریلہ تھے ۔ وہ یہ بھی کہتے ہیں 
کہ وہ بیجا پور کے مشہور شاعر تھے اور نہ صرف گد عادل شاہ (ے+۱۹ء ۔ ۹۵۹ ۱ع 
٣٠٠ھ‏ ۔ے۹ء ۱ھ)کے ہم عصر تھے بلکہ انہوں کے ابراہم عادل شاہ جگتگرو (۱۵۸۰ء ۔ 
۱۹۴2ع/۹۸۸ھ ۔ ے۰۳ ھ) کا زانہ بھی ذیکھا اتھا ۔ سید عی الدین قادری روڑاے 
'یادۂ سخن؟ (انتخاب کلام احمد حسین مائل) کے مقدمہ میں لکھا ے کن جب ابن نشاطی ے 
”'پھول بن“ لکھی تو اس ۓ دوسرے قابل ذکر شاعروں وجہی ٤‏ معاقء عبدل ءٴَحمَذ 
فیروڑ ء محمود وغی بیرہ کے ساتھ شوق کا نام بھی لیا سے جس سے اس کی شاعراتہ عظمت* اور 


و ء میمن ؛ عبدالمجید سندھی ۔ ۔ مضەون 7 علہ خان وی ا کے کا آت ا ما رسالہ 
تی قدریں حیدر آباڈ مہو ء ۔ 

خلیل ء ایراہمء مخدوم ۔ ۔ ۔ تِکملہ مقالات شعراءء ص ٢۲ہ‏ ۔ 

پلوچ,؛ نبی بش )ٛڈاکٹر مہہ د سد مین اردؤ:شاعزی رص ۹م ۔ 


راشدی ء حسام الدین,؛ پیں ۔ ۔ ی سندھ کے_ اردو شعراء؛ رسالہ اُردو ٤‏ اکتوبر +۵۸و۹ءےء) 


صورےرے 
ہ ۔ شیام سندر لال ۔ ۔ ۔ تذکرۂ بندو شعراء موسوم بد تذکرۂ بہار سخن ؛ ص موم ۔ 
۔ مچد عبداللہ ؛ سید ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ادبیات فارسی, میں پندوؤں کا حصہ ‏ ض ۵ہ ۔ 
حسین دوست ؛ امیں ۔ ۔ ۔ تذکرۂ حسیی قلمی ؛ ص سو ۔ 
م ۔ حسن شوق کے لے دیکھیے : 
عچد سخاوت مرزا ۔ ۔ ۔ مضمون قدی اردو کی ایک ایاب بیاض ‏ زساله “اَرَٴو ٢‏ آپریل ۵ء 
ص ای ےم۔ 


ہاشعی ء نصیر الدین ۔ ۔ ,داکن ہیں ُردو (مع آندھزا میں اُردو) ؛ ص۱۹۹ 3 
زور ؛ می الدین قادری ۔ ۔ ۔ دکنی ادب کی تاریخ ء ضص ہے ء مقدمہ بادۂ سخنء ع ہم ۔ 


ۓ۲۲ 


ادی شہرت کا اندازہ ہوتا ے ۔ 'پھول بن' کا سال تصئیف ۱۹۵۵ع/ہ*.:ھ ے ء جس سے 
پت چلتا ے کب اس وقت,:حسن شوق:کا انتقال ہوہچکا تھا:۔ ان کی مقبولسّت اور قدر دانی کا 
اندازہ اس بات ۓ بھی ہو سکتا ے .کہ روہ کیھی نظام .شاہیوں کے دربار میں رے ء کبھی 
قطب شاہیوں کی سرہزستی میں اور کبھی عادل شاہیوں ک؛ زیر اثر! ۔ 


حسن شوق کی چند غزلیں' اور دو مثنویاں .ملٹی ہیں ۔. ایک مثنوی کا نام ”قتح نام 
نظام شاہ' یا ”طٹر نامہ“ ے ۔ دوسری کا نام 'میزیائی امہ“ یا 'میزبانی ناہ, سلطان مد عادل شا“ 
ہے ۔ افتح امب ایک رزمیہ ثنوی ے جس کی صحیخ تارغی اورادی اہمیت سمجھنٔے کے لے 
اس کہ تحریری محدرکات اور تصنیی مقاصدے پس منظرکو جاننا ضروری ے۔ دکن (جنوی ہند) 
سلطان,عااٍم الدین خاجی', کے زماۓے میں فتح ہو کر سلطنت دہلی میں شامل ]وا تھا ۔ لیکن 
بعد میں, سلطان حہین گئگ و بہہنی! کے۳ تحیم|اس, بے. ہہمنی سلطنت؟ .کی حیثیت :سے .ایک 
خود تار مملکت کی شکل اختیار کر لی تھی ۔ اس خود بختاری کے پیچھے باریک اور پوشیدہ 
عوابل .کو اگر دیکھا,جاۓ تو اس ککا. رشتمہ جنویں ۔ ہند کے ان اوتچی_ ذات: کے . ہندوؤں ء 
برہمنوںِ اور راجاؤں کے ذہنی خد و خال ہے ملتا نظر آۓ گا ؛ جنہوں نے چنؤبی پند کے ایل 
باشندوں کو (جو سارے پھارت کے اصل:ہالک ہین) اطمینان.اور آزادی کی ہانٹن لیت ہوۓ 
اور اسلام کا عطا ۔کردہ ہماچی اور انسانی انصاف ملتا زوا دیکھ کر یو خطوہ حسوس :کیا تھا 
:کہ کہیں ‏ مقامی باشندوں کو ان کے جائز ساجی ٤‏ مذہی اور سیاسی. حقوق, حاصل :نہ 
ہو جائیں اور ان بزومنوؤں کے اقدار کا بھرم نہ کھل جاۓ۔ بریمنوں کی کوشش تو ید تھی 


١‏ ۔ یں تینوں جنوبی ہند کی سلطنتیں تھیں جو بہمنی سلطنت کے خا مہ ہر قائم ہوئی تھیں ۔ 
ان کے حالات اور تفصیل کے لے دیکھیے:: 
(ااف) ہاشمی ء فزید آبادی ۔ ۔ ۔ تاریخ مہہلانانِ پاکستان و بھارت (پند) عیہد ,کشورکشائی ؛ 
جلد اولۂ ص .۴۲۸ .مو ہام (بہمی سلطنت کے لیے سن .۸ تا ۱م ء (اور فتوحات 
دکن' کہ لیے' دیکھے)؟ 
فرشتد ؛ مد قاسمے ۔ٴ تازج قزئٹ ؛' جلڈ اول (مکفل) 

۔ ہاشمی فریلاآباڈی ۔ ۔ ۔ تار , سسلانانِ'پاکستانِ و بھارت (ہند) عہد کشور کشائی+۔جلد اولہ 
باب نہم فتوحات گجرات و دکن ؛ ص ہی تاہےےم۔ 

۔ حسن گالگو ہہمنی سلطنت کے لیے دیکھے : 

ہاشی: فرید'آبادی ٠د‏ ۔'تارخ۔ متل|نان: 'پاکستان و بھارت (ہند) عہدرکشوزکشائی؛ جلد اوّلء 

س اف ر پر یریپ 

فرشتہ ء مد قاسم ۔ ۔ ۔ تاریخ فرشتہ؛ .جلد .اول (مکمل) 


۲۴۳۲۰۰۸ 


کہ جنوب سے مسلانوں کے قدم ہمیشہ کے لیے اکھڑ. :جائیں ۔: دہلی :کے نضبوط٥کز::کو‏ 
شکست دینے کے مقابلے. میں کمزور جنوب کو اکام بنانا آسان تھا ۔ بہعنی سلطتت جب 
قطب شاہی ء عادل شاہی ء بیدر شاہی ء نظام شاہٰی وغیرہ سلظنتوں مین تقسم ہوئی! تو اس - 
موقع کو انہوں ے اپنی فتح کے لیے اور غنیمت سمجھا اوز وجیا نگر؟ ی ہندی حکومت کو 
رام راج کی علامت بنا کر اور رام راج ہی کے ام سے اس پر راج کی حکومت قائم کرکے 
ہمسایں مسلإن سلطنتوں کو تنگ کرۓ کی پالیسی شروع ى٣‏ ۔ مسلانوں ۓ بٹے ہوۓ ہوۓ 
کے باوجود وجیا نگر کے راج رام راج کو 1ہن میں تلیکوٹ کے مقام پر عظم اور 
عبرت اک شکست دی ۔ 


اس جنگی فضا میں ؛ جو سسکتے ہوۓ برہعنی راج اور دم توڑے ہوۓ آریائی'اقنداز ۓ 
مقامی باشندوں کے نجات دہندہ اور سن سسلانوں کے خلاف پیدا کر رکھی تھی ء مسلانؤں 
کو بار بار جہاد کرنا پڑا. اور جنوی ہند کے باشندوں کو ان کے“ حقوق دلواۓ کے لیے 
ے شار قربانیاں دینی پڑیں .۔ اس کام میں مسلان سپاہیوں؟ کے دوش: بدوش مسلإن ادیبوں'اۓ 
بھی بہت اہم اور مفید کام کیا ۔ .انہوں نے رزمید مثنویاں لکھ کر جہاد کے جذےج کو قائم 
رکھا .اور فان کے :خاول ا( آرا ہواف: ا راجاھ کی رط نایا اخ 2و2 
'فتح نامہ؟“ اسی صنف کی نظموں کی ایک کڑی ے ۔ اس میں خصوضی طور پر ان عوامل ء 
حرکات ء واقعات اور نتائج کا منظوم ذ کر ے جو شاہانِ دکن اوز وجیانگر کے رام راج کے 
درمیان جنگ اور رام راج کی شکست کی وجہ ہے سامۓ آۓ ہیں ۔ پلاٹ ی خوبضورت اٹھان 
اور واقعہ نگاری کے اعتبار ہے یہ ثنوی بڑی اہمیّت رکھتی ۓ ۔ تیز اپنے گرد و پیش سے 

و ۔ فرشتد ؛ مد قاسم ۔ ۔ ۔ تاریخ فرشتہ جلد اول (مکمل) 
ہاشمی ؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اُردو (مع اضاف آندغرا میں اردو) ٠‏ ص ۹م ٭ 
ہ ۔ وجیا نگر اور رام راج کے لیے دیکھے : 

ہاشمی ء تصیر الدین ۔ ۔ ۔ بدراس ہیں ارد سی ٦‏ (ہیجانگر کے آے) 

صدیقی ؛ عبدالمجید ۔ ۔ ۔ مقدمم تار دِکن ؛ ص وم تا من (بیجانگر کے لیے) 

061ا سوامی ۔ ۔ ۔ 1008 131090 ء ص .و (یجانگر کے لے) 

زبیری ؛ ابراہم ء مرزا ۔ ۔ ۔ بساتین السلاطین (رام راج کے لیے) ص ہ۵۸ ؛ م۸٣‏ ۸۵ ؛ ۵و ۔ 


م ۔ ہاشمی فرید آبادی ۔ ۔.۔ تار مسلانانِ پاکستان ,و بھازت (ہنغٌ) عہد کشورکشائی۔ جلد اول ء 
ص۱۷ے٣۳۷۹٤رے۔‏ 


زبیری ء ابراہم ؛ مزا ۔ےے بساتین)السلاطینے اص ہر یر مر ر6 و“ 





لی 


انز نکی مق دلچسی :کا ین اثبوت ے ۔ رستمی کا 'خاور اہ' ے شک ایک عظم رزمیں 
نے لیکن۔۔اس میں قدی زماۓ اوز باون ملک کے قصّے از جنگ کا ییان سے ۔ یہی جال" 
لطیف کے۔'ظفر نامہ؛ :اور سیوک کے 'چنگ نامہ؛ کا ے ۔ٴ مولوی عبدالحق ۓ اپنۓے ایک 
سضمون ٭دكنی اردو؛ میں شابنامے کی .چند داستانوں. کے منظوم دکنی ‏ ترچموں کا ذ کر کیا 
ے؟۔ انہؤں نے ایک اور مضمؤن, 'جنگ نامب سید عالم, خاں*. میں اسی نام کی ایک تصنیف 
کا ذکر کیا ہے جں کے مصنفٰ غضنفر حسین ہیں_۔ اس ہیں: سید عالم خان: برادر زادہ و 
نتبنعٌلی سید عبداللہ قطب الملک کے وزیر فّرخ سیر کی ایک جنگ کا حال ے ۔ یں قصں ء 
سم لاک شین شوق ای طرع روز بی ےم جن اور کر وھ وی ناف مو وق اید 
”فتح نامہ؛“ ہے بالکل ختلف ہیں۔ یہی راۓ نصرت کے 'علی نامہ؛“ کے مقابلے میں 'فتح نامہ؛ ے 
متعلق بھی ہو سکی ے۔ 


حسن شوق کی .دوسری بثنوی : 'سیزیانی :نامہ' معاشرزق مثنوی نے ۔ ازدو غاعزی: کے 
دکی دور میں زیادہ تر منہی ٤‏ صوفیانہ ء عشثیہ ء اخلاق اور تاریخی مُوضوعات پر شنویاں 
لکھ یی ہیں۔خالص,معاشرتی موضوع جیسا کہ'میز بانی امم کا ے؛ بہت کم نظمیں ہیں ۔ البتد 
عشقیہ شنویوں کے دوران میں جہاں بزم آرائی ء. بیام شادی ء رسم و رواج ء.وغیرہ کا ضمنی 
ذکر آنا ے ء وہاں معاشرق فضا ضرور جھلکتی سے ۔ یہی صورتِ حال تاریخی اور جنگ 
شویوںِ کے کرداروں اور ان کے ماحول و سلوک ہے بھی کاق حد تک مترشّح ہوق ے ۔ 





: رستمی ا اواب یک تفصیل تارف کے لے یکھے‎ - ١ 
ہابھی ء نصیرالدین ۔ ۔.۔ مضمون خاور امہ د کن ؛ رسال معارف ء  رٹبر ٭ووع؛ ض ری‎ 
فروری وھ ص +رر ۔ بارچ رووترع ص۸۔‎ 
د عبٔدالقہ  سید ء ڈاکٹر ۔.. مضّەوق ارڈو شنوی کا دکنی دور ء اوریئنٹل کالج میگزین ء‎ 
لاہوز ء فروری + نج ۹ء ٢ض ۔‎ 
زامخعآآےپرۃ سیوا تھے اراذذ رخ فائیائٹدزا ك2 ارنو×ض ‫ے× اود‎ 
زور ء عی الدین؛ قادری .۔ ء ء یوڑپ ہیں ٴدکنی غطوطات: ص م٣ ص جہن ۔‎ 
دکی ادب تی تاریخ صی ےم‎ 
کارساں دتاسی ۔ ۔ ۔ خطبات ص ۵٣ر ۔‎ 

٭:۔ ہاشمیٴ :لضِں الدین ١!۔‏ ے دکن مل ازدو +ض ۶:۹ +1١‏ 

سے عبدالحق ؛ مولوی .َء مضەون دکنی:ازدو میں :شاہناہے کی داستانیں ء رسااہٴ اردوٴ اکتویز 
وم۹ ع۷ صفء 

م ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ مضەون جنگ نات سیلز:عا! ام خان ؛ رسالۂ اردو ء جنوری ٢٣۹+٢‏ 
۱ر یا 





۲۳٣٢ 


میزبانی ناتہ“ کا موضوع چد عادل شاہ وا ی'بیجاپور کی شادی سے ے چنانچہ اس زماۓ میں 
امیزوں اور بادشاہوں کی شادی کی رسومۂ لہٰاس ”کھانۓ؛:اور آداب۔ پر روشٹی:پڑق ے۔ جشن:کا 
انتظام؛ شادی کے لوازمات و تکلفات کا اہغام؛ اس مثنویٰ کا-مایاں وضف ہے ۔ ارد کے قدیم 
فسانول یا داستانوں کی روانت یہ رہی ے٠‏ کہ ان :میں ٴقصبہ چاے کسی ملک کا ہو وہنوم 
و آداب تعاشرٹ و دن لبائن و:طعام ٤‏ وغیرہ کی" جزثیات مقامی-ہوی ہیں اور مقصتود 
اس ہے قصّۓ کو قارئین کے ذہن:و قالب کے قریب: کرنا :ہوتاے ۔ لیکن حسن شوق کے 
'میزبانی نامہ؛ کے کردار۔اور واقعات بھی مقاتی ہیں ۔ اس لیے ان ۔مین'صذاقتِ.افسانوی کے 
ساتھ صداقت: مٹطتی بھی قائم ۓے' ۔ 


گفتار ملک محمد (تصنیف ۱۰۵۹ء ۱۰۹ھ) 


ملک د یا مچد ملک گیارعویں ۔صدی::ہجری:یعنی سترہویں ‏ صدی عیسوی کے 
ایک ادرویشن من گوجز: شاعر تھے اغالباً روچ جو صوبں گچرات (ہند) کا ایک قد تشہر 
ے ؛ کے رہۓ والے تھے ۔ ان کینظم کے ایک شعر سے ظاہر ہوتاالے کہ :انہوں ۓ یہ نظم 
۹۵۸ ۱ع ۹ہ ؛٭ھ میں شہر بہروج: میں لکھی تھی : 

فتاہجہان کے راج ببروچ ہیں ملک ید یم :دیکھیٔ 

ایکت: ہزاز' انہر! توی تفٔ خفوں+ ۸ای لیکھیٰ 

اس نظم کے کل سترہ شعر ہیں اور یہ کتب خائہ“ دزکاہ'پیں محمد شاہ احمٰذ '"آباد' (گجرات؛ پند) 
میں ایک کتاب کی پشت پر لکھی ہوئی لی تھی ۔ اس میں مصلف نے اپنے 'ژماۓ گی بد حالیٰ 
کا ذکر کیا ے اور شرفا کی تذلیل اور دولت پرستی کی تصویر کھینچتے ہوۓ یہ بتایا ے 
کم یہ قرب قیامت کی نشانیاں معلوم ہوتی ہیں ۔ مذہب اور اس کے اصولوں ہے انحراف ء 
جھوٹ ؛ غیبت ء تہمت ٤‏ باطل پرستی ء ناحق شناسی اور ہوس رانی جیسی اخلاق اور دینی 
برائیوں ی عموسّیت: قاضی؛ عالم اور مفیّی لوگوں کی دوات پرسٹی اور دین فروشی؛ اہ ل_ثروت 
کی تتک چشمی ء خسلت اور زر پسندی ء عورتوں کی ے پردگ اور غیزوں کے گھر کھلے 
بندوں جانا ء حاکموں کے ظلم اور تصسّدی ؛ کولوں اور بھیلون ی راہزی اور:اس قسم کى 
دوسری اخلاق اور مماجی برائیوں کی طرف شاعر رۓۓ .اس ختصر نظم میںںاشاردے ۔کیۓ ہیں ۔ 
ضیاع الدین: احمد ڈیسائی ےۓ ایک مظمون یہ .عنوان* ”گفتار ملک محمد میں اس کا تعارق 


: ۔ دڈکن کے کاچر کے لیے دیکھے‎ ١ 


ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکنی کاچر (مکمل) ۔ 
م ۔ ڈیسائی ء غیاء الدی ن٠‏ ۔ .ٴمضمون کفتارملک ء رسالہ نواۓ ادب؛ جولائی ۵دو ءٴضص .۔ 


۲۹ 


کرایا ے اور یہ راۓ بھی. دی ے کی اس میں ٹھیٹھ پندی۔, کا عنصر بہت کم ہے اور 
گوجری کا اثر زیادہ ے ۔ زبان بڑی حد تک صاف ے البتہ :ایک جگہ وظیفہ کی املا وضیفا 


لکھی ے ۔ 


اس دور کے چند دوسرے مصنفین کے زسالوں اور نظموں کے بھی اسیٔ قسم کے ثام دیکھ 
کر معلوم:ھوتا سے .کہ اپے:نام کے ساتھ گفتاز کے لفظ کو ترکینت, درے ک ر کسی نظم یا 
مختصر ‏ زسالہ کا نام رکھنا ملک محمد تک ہی خصوص و محدود فد تھا ء بلک یہ اس دور کا 
عموىی رجحان تھا ۔ بیجاپور کے مشہور بزرگ شاہ امین الدین (م -۔ ۶۱۹۶۵/ وہ۰ )ا نے 
بھی اپنی درویشالہ بات چیت اور ضوفیائہ پند و اخلا‌ق کی تحریری'شکل کا نام 'گفتار شاہ امین؛ 
رکھا ے' ۔ اس کفتار ہے مقصود وہی اوعظ و نصیحت یا بات بت ے ۔ ”گفقازاشاہ انیؾق٤ ٣‏ 
تلک مخمدی کفثار کے برحکس لزا میں اے'ٴ اسیاظزح ”ککنار' اہ برہان“ کے 'تام نے 
ایگ نظم بھی ے. جس کے متعلق مضمون 'سی حرق؛ تیں ذکر کرے ہوۓ اسر صذیقی ۓ 
لکضا؟ ہے کہ ید شاي کات بان الدین تام کی تصیت لے جوا انی السون آغایٰ 7 
والد تھے اور جن کے متعلق مولوی:عبدالحق تےۓ اپتی تالیت 'ازدو کی ابتدائی نشو و تھا میں 
صوفیاۓ گرام کا حصہ“ میں 'لکھا ے٣‏ کہ وہ ۸۲ق |ع/ء و ڑھ کے بعد فوت ہوۓ ہیں ۔ اس 
“سی حرق* کا ایک مخطوطہ' امن ٹرق' آردو کے کتب خانة میں موجول نے ۔ ین سی حرق؛ 


ترجیع بند کی صورت مین لے ۔ ہر بن کے آخر میں ذیل- کے مصرع : 


پیا لکتد پر گھٹ ٦‏ بھیا 


- 
تا 


کی ٹکرارٴے' ۔ 


کفتار تلک مد ڑا سخملا ملگ) سی حرق کی" شکل مین نہیں نے ۔ موضوع اس کا 
'شہر آشوبانہ“ ے اور مقصود اس کا ہجو و طنز کی جاۓ عبرت انگیزی کی فضا پیدا کرتا 
معلوم ہوتا ے ۔ اس میں قیامتِ کے قرب کا جو ذکر یا خوف ہموجود ے وہی اس بات کى 


١‏ ۔ زور ؛ عی الدین قادری ے.۔ ۔ دکنی إدوب کی تارج ء؛ ص ہم ۔ 

۔ ہائچیء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں۔ اردو ء ص جو ؛ مہ۱ (ہاشمی کہتے ہیں کہ اس کے 
خطوطے انجمن ترق اردو اور کلیە جامعہ عثائیں کے کتب خانوں میں موجود ہیں) ۔ 

۳ ۔ صدیقی ؛ افسرء مضمونِ سی حرق/ رسالہ اردو اپریل +ور ٤‏ ض وع ۔ 

عبدالای مولوی “ا ارد یڈابتذائی نشووٗنما میں ضوفیاۓے کرام کا کام ء مض ٦م‏ ٭ 

٥‏ ۔ سی حرف نظم کی ایک ایسی تسم ے جس میں شاعر اپنے اشعار کو مناسب وقفوں کے بعد 
حروفِ تہجی کی ترتیب ہے ان کے ذکر کے ساتھ شروع کرتا ے.۔ اس کا رواج گوجری اور 
دکنی کے علاوہ پنجابی میں کا دیکھا گیا ے ۔ 





۳ّ؟ 


طرف:۔اشارزہ کرتا ے کہ مصتف کا :منشا یہ : ے کہ:لوگ: برائیون کو چھوڑ,دیں:اوز 
اپنے ماحول کو سنوارےۓ کی طرف توجد دیں ۔ ۱ 


شر آشوب ملک محمد (تصنیف ٠/۱۹۵۹‏ ۰٠ھ)‏ 


سلک محمد کا ایک 'شہر آشوب) ۹۵۹ رع ےھ کی تصیف بتایا جاتا ے ۔ یہ 
ملک محمد غالباً وہی بزرگ ہیں جن کاٴذ کر 'گفتارملک محمد کے سلسلے میں ہو چکا ۓ ۔ 


'شہر آنوب'' اس نظم کو کہتے ہیں جس میں کسی شہر یا ملک کی اقتصادی اور 
سیاسی ہے چینی کا تذکرہ ہو یا شہر کے ختلف طبقوں کی مجلسی زندگی کے کسی پہلؤکا 
نقشم خصوصاً پزلیم ‏ طنزیم'یا ہجوید انداز میں کھینچا گیا ہو ۔ٴ 'شہر آشوبٴ کے صحیح 
اصطلاحی معنوں کے اظہار کے لیے بر صغیر پاک و ہند کی غالبا وہ فضاٴ موافق تھی 
جو شاہجہان کے زماۓے سے شروع ہو کر مغلیں دور زوال کے منتہا تگ موجود رہی ۔ 
مسلإنانِ ہند کی تاریخ مین ایسا پر آدوب دو یں ال کا آیا تھا ۔ یہ مچ ے کہ جہانگیر 
اور شاہجہان کے عہد میں رزم کی بجاۓ بزم کی فضا پیدا ہو چک تھی جس میں ادب ؤ 
شعر؛ موسیقی و مصسّوری اور علم و ادب کا دور دورہ تھا۔ لیکن ساتھ ہی سیاسی ہے اطمینانی 
کی جو لہریں اندر ہی .اندر پرورش پا رہی تھیں انہوں نے پہلے شاہجہان کے خلاف 
اورنگ زیب کی بغاوت اوز پھر اورنگ زیب اور اس کے بھائیوں کی لڑائیوں اور بعد میں 
اورنگ زیب کے جانشینوں کی خائه جنگ کی صورتیں اختیار کز لیں ۔ یہ زمانه شہر آشوب 
لکھنے کے لیے سب زمانوں سے زیادہ ساز گار تھا ۔ چنانچہ اورنگ زیب اور اس کے بھائیوں 
کی خانہ جنگیوں ہے متاثر ہو کر نعمت خان عالی اور بہشتی ے فارسی ہیں شہر آشوب 
مثنوبان لکھیں ۔ 


ملک محمد کا 'شہر آشوب؛ بھی اسی زماۓ کے قریب نکھا کیا وا سکزن کی 
کمزوری؛ شال کی خانہ جنگ اور جنوب میں جنگ فضا کی بنا پر جو ابتری پھیل رہی تھی اور 
سملإن بادشاہوں ء شاہزادوں اور دوسرے طبقوں کی آپس "مین خونیٰ کش مکش اور 
عکنزانوںٰ يى< کے کی او ”ا اعت عا0اایئ ال ملاظ ار نے 
بعد کئی دوسرے شاعروں کو محجہور کیا کہ وہ اپنی شاعغری میں خون' کے السو روئیں 
اور اپنے قلم سے اس بدِحالی اور انتشار کی تصویر کھہنچ کر لوگوں کو دکھائیں ء شاید یہ 


وف آمزیں فی متا نو عو ڈڑکای بچد قداامرداتئ ای تمیف بیاحث پی ٹا ۸م 
صفحات پر دیکھے ۔ 








۲۳۳ 


حالات پدلنۓ کے لیے سازگار ہو۔ اس سلسلے میں جعفر زٹلی کی فزیاد':ء اٹل نارنولی کا ۔ٹالب؟ 
فائز مچد شاہی کا گریە٣‏ ؛ شاکر ناجی :کا رونا" ء شفیق اورنگ آبادی* کا بلبلانا اور شاہ حاتم ء 
سیر تقی میں سر ڑا.وفیع سودا:ء قیام الدین قائم ء راسیخ عظم آبادی اور نظیر اکجر آبادی کا 
آنسو بہانا ء طنزیں نشتر چبھونا اور ہجویہ ہاتھوں ہے جھنجھوڑنا"” قابل_ توجم ہیں ۔ 


منر مد امن 


جنوی ہند میں آمین تخلص کے تین چار شاعر گزرے ہیں ۔ آیک امَینَ سلطان ابوالحسن 
تانا شاہ“ء آخری شا گولکنڈہ کے ڈربار سے تعلق رکھتا تھا ۔ انہوں تے ەقصْہ ابوشحمد؛“ 
کے نام سے ایک ثشوی ۹۹ع /.۸.,ھ میں تصنیف کی تھی* ۔ نصیر الدین ہاشمی ۓ 
'یورپ میں دکنی مخطوطات؛ میں لکھا ے؟ کہ 'قصہ ابوشنخمہ“ٴ کا اضل مصنف وہ امن ے 
جو سلطان عبّدالقہ قطب شاہ ے عہ میں'تھا'' اُس کا ترجعم ایک دوسرے امین نے سلطان 


١‏ ۔ جعفر زٹلی ۔ ۔ ۔ کلیات خطوطہ پنجاب یونیورسٹی ء لائبریری لاہور؛ مخطوطد نمبر رن ۔ 
چد عبداللہ ‏ سید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ فہرست اردو فارسی مخطوطات ؛ ص ہ.م ۔ 

ہ ۔چد حسین خان شاہجان پوریٰ < ۔٭ ریاض‌الفردوس ؛ مقالہ تیسراء ص نہ ۔ 

م ۔'فائزء صدر' الدین ٠.‏ ۔۔دیوان (مطبوعد) شہر آشوی: نظمیں) 

ہم ۔ چد عیدالۂ ء سید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضعون شہر آشوب شاکر ٹاجی ء مہاحث ء ص ٠م‏ ۔ 

ى ۔ چد عبداللہ.سید ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون شہر آشڈوب شفیق اورنگ آبادی ء مباحث ؛ ض ہم : 

پ ۔ ان شاعروں کے شہر آشوبون کے لیے دیکھیے : 
چد عبدالقہ ء سید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمونِ سوڈا کاٴشہر آشوب ؛ سباحثء سض مم ۔ 
اقتدار حسین ۔ ۔ ۔ مضمون قائح چاند پوری کا شہر آشوب ء رسالہ ادبی دنیاء خاص بیر و 
دور پنجم ء شارہ نہم ٤‏ ص ّح ۔ 
نشید حریت. (دیباچہ شان الق حتی) شہر آشوب ۔ ۔۔ ادارہ مطبوعات پاکستان کراچی 
مبر تی میر ٤‏ ص٣‏ ا۔ 
شہر آشوب رفیع سودا ۔ ص ۵ ۔ 
ہر آقوب راسخ عظم آباذی ۔ ص جم ۔ 
شہر آشدوب اشرف علىی خان فغان.۔ ص ےم ۔ 

ے ۔ ابوالحسن تانا شاہ قطب شاہی خاندان کا آخری بادشاہ تھا ء دیکھیۓ:: 
طباطبائی ؛ غلام حسبن خان ۔ ۔ ۔ سیرالءتاخرین ء جلد اول ء ص وم ۔ 

۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ء ص ١ہ۔۔‏ 

و ۔ ہاشمی ء نصیرالدین ۔ ۔ ۔ یورپ میں دکنی غطوطات ء س .ً ۔ 

: ۔ سلاطین قطب شاہی اور سلطان عبداللہ قطب شاہ کے لے دیکھے‎ ٠ 
نظام الدین احمد ء مرزا ۔ ۔ ۔ حدیقة السلاطین ) (بں تصحیح سید اصغر علی بلگرامی (مکل)‎ 
(قطب شاہی سلاطین ؛ ,ص ۹۳ر)۔‎ 


۲۳۰ 
ابوالحەن تانا شاہ کے زماۓ میں کیا ہے کیونکہ یہ فارسی میں تھا' ۔ سید بی الدین قادری 
زوزاۓ بھی اس "سے اتقاق کیا ے'' تیب اغرف: تدوی اۓ آپۓے 'ایک فقالہ,اە؛غتواق 
"ایک کہائی چار شاعروں کی زبانی؛ میں لکھا؟ ے کہ اس قضّۓ کا اصلى مصنفت:امین نہیں 
ے بلکہ کوئی نامعلوم شاعز ے جس نۓ اس قصے کو فارسی قصہ مصنفہ نعمت,الله سے 
ترجمہ کیا ے ۔ 


ایک اور امین بیجاپور یا گجرات کے تھے جنہوں ۓ ایک 'ثنوی بہرام و حسن بانو؛ 
کے ام سے لکھی” ے ۔ یلوم ہارٹ ۓ اہسے دولت کی تصنیف کہا ے لیکن حثیقتٴ یہ ے 
کہ اصل مصنف امین ہی ہیں ۔ دولت نے اسے مکمل کیا ے* ۔ ان کے علاوہ ایک امین ؛ 
آیاغی تخلص کرتے تھے ۔ ان کی مشثنوی کا نام 'نجات نامہ“ ے جس کا موضوع مذہبی ے'۔ 
دکن کے مشہور بزرگ حضرت امین الدین اعلٰی بھی آىین خاص کرۓ تھے قاع آزدو 
یا دکنی میں ان کے اشعار بھی ملتے ہیں>۔ 

جن میر ٭ امین کا ذکر ہمیں مطلوب ے وہ مثنوی 'یؤسف زلیخا؛ کے مصنف تھے اور 
منلہ دیرےے علوں ری نود ای ئا ےہ کت 
ےہ ۔ اصل گجرات کے تھے لیکن اورنگ _ آباد میں :بھی رے ہیں ۔ عنایت_ اللہ فتوت ۓ 
”تذکرہٴریاض حسینی؛ میں جن چد امینء اەین اورنگ آبادی کا ذ ک رکیاے عالباً وہ یھی این ہوں 
گے'۔ حافظ محمود شبرانی ۓ اپنے مضمون ٭مشنوی یوسف زلپخا از شیخ لد این مین انزت گجراتیق 


۔ ہاشمی ؛َ تصیر الدین ۔ ۔ ۔ یورپ میں دکنی غطوطات ٥‏ ص٠‏ ۔ 

٢۔‏ زور حی الدین ء قادری ۔ ۔ ۔ اردو شہ پارے ء جلد اول ؛ ص ۵٢١۔‏ 

ما اندواق ءا یت اضر ۔ ا ایک ۔ تکہھاق چار شاعروں کيیٗ۔ زباقء رسالہ نواۓ۔ادبء یعمبئی ؛ 
اکتوبر ۹۵۰ ء۔ 


م ۔ چاند ء شیخ ۔ ۔ ۔ مقالهہ یورپ میں دکنی خلوطات رسالب اردو “ اکتوبن ۴ٌورء؛ 
ص مہ ءے ۔ ۸ 

ن ۔ بلوم ہارٹ ۔ ۔ ۔:فہرمت:دکلی خظوطاتء جن رے۔ 
ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔.< دکِن!میں۔اردوءطن اےم ۔ 

پہ ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔۔ ۔ دکن ہیں اردقے ٢‏ ضط ہو ۔ 

ے ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں ارد ص وورًوّر۔ 

ی۔ ہاشمی ٤‏ نصیں الین ۔۔۔۔ دکن میں اردوص ہم ور ۔ 


۹ ۔ فتوحات ء عنایت اللہ ۔ ۔ ۔ تذکرہ' ریاض حسینی ؛ قلمی نمجر "ٛٴ:۔ 


۲۳۲۲۵ 


کہا+ہۓے؟ ۔ :ڈاکٹر عبدالحمید فارؤق: نے بھئی گجراتی تسا ایم کیا ے؟ اور ایک مضمون بھی 
مین گجزاتی کی یومۓف:زلیخا“ کے:عنوان سے لکھا ے ۔ 


شس اللہ 'قادری ۓ اپنی تصنیف 'اردوۓ قدي؛ میں لکھا ے' کم میر مد امین 
مھا ری رت عالم کی کے زماۓ کے شاعر تھے اور انہوں ے قَصّہ 'یوسف زلیخا؛ 
7ا لک 3ا ا ا 72ا ا ےج ا ا 
حافظ محمود شیراتی ۓے اپنے مضمون 'گوجری یا گجراتی آردو سولہوِں صدی میں؟ میں بھی 
ڈی رانے قاع کے ہے 


سی ام اتاد تھا 2ا گل آسارا عن ابق کک :الک تم تھسدرمکا 
بھی ڈکرکیا ے جو ۱۹۸ع/۹۹ء۱ھ کا تصنیف شدہ ے ء لیکن ا وی 


پت غنتراتی ماخمود >حافظما رر حقالات لمائنل عمرھ لزان تجِلد اک اض وہ عبیا ید نا 
ی۔, مب عبداامجیدء ڈاکٹر ۔ ۔۔ تضمون امینگجرانی کی یوسف زایخا ۔ رسالہ نواۓ ادب؛ جنوري 
۱۹۵۵ء صوقا871٘م۔ 
جولائی دوورع صہ۔ 
ابریل غقو ۶۱ء صضصہ- 
م ۔ قادری ؛ شس ات ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدچ ؛ ص مہ ۔ 
م ۔ شیرانی ؛ محمود ؛ حافظ ۔ ۔ ۔ گوجری یا گخراتق اردو سوالہویں صدی عیسوی ہیں اوریٹنٹل 
.کاچ میگزین لاہورہ فروری مو رع ص مم 
گوجری اتھوڑلے پٹ فرق کے ساتھ دکنی بھی ے اور اس ہے مختلف بھی ۔ ص 
ڈاکٹر بحی الدین قادری زور اپی کتاب 'ہندوستانی لسانیات؟ میں لکھتے دی کی کش اق آرشق 
جس طرح دوآلہ کی زبان سے ختلف ے دکنی سے بھی ایک حد تک جدا ہے ۔ اس راے کے 
بعد انہو‌ۓ دکنی اورگجراتی کے اختلاف کی تفصیل دی ے۔ سید ممحمود رضو کے 'اردو 
زبان اور اسالیب؛ ا ےا از زبان پر جو بث کی نۓ اس سے بھی اس کےگجراق 
سے اختلاف کی نوعیت اور حی خیثیت کا اندازہ ہوتا ے۔:ڈاکثر شوکت سبزواری نے اپتی کتاب 
'اردو زبان کا ارتقا؟ میں بھی اس تر روشنی ڈ لی ے۔ ڈاکٹر عی الدین قادزی زور نے یہ بھی 
کہا ے کہ گجراق ایک حد تک رايِسَتْھای غاندات' السٹہٴ سے مۃاثر تھی :اور دونوں 
زبانوں اور ان کے علاقوں کی ہمسائیگی کی وجَۃ ہے ید قدرق انی تھا ۔ :ان حقااق کےا لیے 
یا ت 
زور ء عی اادین قادری ۔ ۔ ۔ ہندوستانی لسانیات ء ص .ر٤‏ ص و۲۹ر۔ 
محمود رضوی ؛ سید ۔ ۔ ۔ اردو زبان اور اسالیب ؛ ص ۲۰ہ ۔ 


شوکت سبزواری ؛ ڈاکش۔ ۔ ۔ اردو زبان کا ازتقاء ض ہم ء ّم ء 





۲٦ 


یوسف زلیخا؟ ے'۔ رام بابو سکسینہ ۓ 'تارخ ادبِ آردو؛ ہیں اس کا سنہ تصنیف ۱۹۹2ء 
۹ھ دیا' ے ۔ 'یوسف زلیخا؛ ہے قصے کو اس دور ‏ کے دو اور شاعروںن ۓ بھی نظم 
کیا ے ۔ ان میں ہے ایک ملک خوشنود ہیں" ؛ جو شاہان, گولکنڈہ کے غلام تھے اور 
خدیجہ شہر بانو' کے ساتھ بیجا پور آۓ تھے ۔ انہوں ۓ امیر خسرو ی 'ہشت بہشت؛ 
تھی دکی نظم میں۔ترحمت گیا تھا س ڑا نظاع الدیی اد نے سو ا یں تد شش 
جلک اشوشتود کا اذ کو کیا ے٦‏ دوسرے ایک اندے شاعر ہاشمی تھے> ۔ وہ بھی 
یوسف زلیخا) کے مصنف تھے ۔ ملک مد باقر ۓ اپنے مضمون 'اردوٗۓ قدیج) کے متعاق چند 
تصریِات میں اس کا دوسرا نام 'احسن القصہ“ بھی بتایا ے۸ ۔ لیکن ھی الدین قادری زور ء 
اردو شہ پارے؛ میں ان کو دو الگ الگ تصانیف کہتے یں ہے 


یوسف زلیخا؛ کے قصے کا بنیادی موضوع تو قرآن اور کتبر روایات و احادیث سے 
لیا گیا ے لیکن شاعروں ۓ ختلف زبانوں اور زمانوں میں اس قصے پر طبع آزمائی کرۓ 
وقت جذباق حاشے بھی چڑھاۓ ہیں اور شاعرانہ میناکاری بھی کی ے ۔ مبز مد امین تۓے 
بھی اس قصہ کو غالباً اس ی شہرت اور سہب شہرت کی بنا پر دکی یا گوجری میں 
ر ۔ شیرانی ؛ مود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون مثنوی یوسف زلیخا 'از شیخ عذ ادن ؛ مقالات اخافظ مود 
شیرانی ء جلد اول ء ص ہے ۔ 
۔ سکسیند ء رام بابو ۔ ۔۔ تاریخ ادب اردو (اردو ترجمم) ص ہو ؛ وو ۔ 
س ۔ نظام الدین احمد ؛ مزا ۔ ۔ ۔ حدیقہ السلاطین ؛ ص مہرم ۔ 
مچد عبداللہ ء سید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون اردو ثنوی کا دکنی دور ء اوریٹنٹل کااج میگزین ء 
فروری ۱۹۵۴ء ؛ ص م ۔ 
م ۔ خدیجہ سلطان مرزا مد اىین ابن قطب شاہ کی دختر اور چد عادل شاہ کی ملکہ تھی ۔ 
دیکھے : 
غلام حسین خان ء خواجء ۔ ۔ ۔ تاریخ گلزار آصفی۔ ص جا 
زور ؛ محی الدین قادری ۔ ۔ ۔ دکنی ادب کی تاریخ ء ص ہم ؛ وم تاےم ؛ وے۔ 
ہاشمی ء نصیر الدین ۔.۔ ۔ خواتین دکن ؛ ص.. ۔ 
۔ ہاشمی ؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص مم ۔ 
پ ۔ نظام الدین احمد ء مرزا ء حدیقہ" السلاطین ء ص ہر ۔ 
ے ۔ ید باقر ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون اردوۓ قدیم کے متعلق چند تصریحات ؛ اوریاٹٹل کالچ میگزین 
فروری رم ور ص وم۔ 
پ ۔ ند باقرء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون اردوۓ قدیچ کے متعلق چند تصریحات ؛ اوریٹٹٹل کااج میگزین 
فروری م۶۱۹ ) صے۵۔ 
و ۔ زور ء می الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو شہ پارے ۔ 





٣٣٣ے‎ 


متتقلکیا' ہے ۔ اس کی ایک خصوصّیت یہ ےکہ ؛ة قصہ؛ اور ”کردا قصہ؛ کے زماذہٴ قدیم 
اور ملک مصر و کتغان عے کا کو اود ام ہن معاشرت کی جھلک مقامی ے؟ 2 


سید شاہ ہاشم حسن علوی (م ۔ ۱۰۵۹/]۲۰۹ھ) 


سید ہاشم حسن٣‏ علوی (م ۔ ۱۹ع ۹ی ,,ھ) شیخ مد غوث گوالیاری ّطاری ے 
ارادت مند ؛ شاہ وجیم۔ الدین علوی گجراتی کے بھتیجے تھے۔ شیخ وجیہءالدین کے ملفوظات 
'بحر الحقائق؟ کے نام سے ان کے مریدوں ۓ جمع کے ہیں ۔ ان مافوظات کا انداز سوال و 
جواب یا مکالمہ کا ے ۔ سوالات فارسی میں ہیں اور انْ کے جواب ہندی میں ۔ ہندی اختیاری 
اور ہندی استعا ی کی یہ روایت شیخ وجیمہ الدین کے خاندان میں بہت بعد تک چلتی رہی 
جے۔ ید شاو اشن ح عاوی کے ایک سر لد شاء اد ان سید جال ہے ان کے ام 
اقوال و ملفوظات کو 'مقصود المراد؛ کے نام سے ایک کتاب میں جمع کیا ے ۔ اس میں 
شا امم 'علوق ی کی اہدیٰ اطنت اور مولات یڈنم ہیں ۔ مثال کے طور پر سید ہاشم 


ے مس 8د آنت کی بشری یوسف ینا جا ایک تقیدی نسخم ڈاکٹر فاروتیق ات وھ مک 

۔ یہ انداز قصہ نویسی میں ذکنی دور کے بعد تک دیکونے میں آتا ے ۔ٴقصہ چاۓ کسی ملک 
اور کسی عہد کا کیوں نہ ہوء مصنفوں ۓ اس میں کرداروں کی حرکات و سکنات اور 
معاشرت کے نقوش و تصاویر میں مقامی رنگ بورۓ کی کوشش کی ے ۔ یہ صورت حال نظم 
اور نثر دونوں قسم کے قصوں میں موجود ے ۔ اس سلسلےمیں میر مد این کی '”یوسف زلیخا؛ 
کے علاوہ اگر ہم میر امن کی ”باغو بہار حیدر بش حیدری کی حا طائی (آزائش حفل)؛ رجب‌علی 
بیگ سرور کا ٭فسانہٴعجائب“ مپر حسن کی ٭سحرالبیان؟ وغیرہ دیکھیں تو یہ بات پایہٴ ثبوٹ کو 
پہنچ جاۓ کی ۔ اس کا سبب غااباً قصوں کو قارثین کے لیے زیادہ قابل قبول اور قابلِ توجہ 
پنانا ے ۔ ورنہ کہانیوں کو ان کے اصل معاشرقی ماحول میں پیش کرنا قصد نگاروں کے لیے 
مشکل ٠ل‏ تچاے البعت اھا کرے می خو معاضشرق ‏ معااثرت اوز بعد فاریٰ آوز ذباقق ے 
درمیان قائح ہو جاتا وہ قصہ کی طرف رغبتِ ذہّی کو کم کر دیتا ۔ ہارے جدید ثقاد جسے 
ان قصوں کی خامی سمجھتے ہیں دراصل اسی ہے ان میں بختگی ء صحت )؛ ىُوزوثیت اور 
دالچسپی قائم ے ۔ چنانچہ کارساں دتۃاسی اپنے خطبات میں کہتے ہیں کہ ہندوستانی زبان میں ان 
مسلإنی قصوں کو خوب خوب بیان کیا ے اور ان میں مقامی رنگ بھی پیدا کر دیا ے جس 
سے ان ک خوب میں اضاف ہو گیا ے ۔ 

۳۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا حصب ؛ ص ےہ ٤‏ ےم۔ 
عبدالحق عحدث دہلوی؛ شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ق اسرار الاب کا ترجمہ)؛ ص۹م۱.وء ۔ 
آبوظفر ندویٴء سید ۔ ۔ ۔ مقاله شاہ وجیمہ الدیٔن علوی گجراق ء رسالہ معارف ء فروری 


۴۰+ 9ے 
نظام الدین احمد ۔ ۔ ۔ طبقاتِ اکبری؛ ص ۵و ۔ 


۔ قادری ء مس اہ ۔ ۔ ۔ اردوۓ قاج ء می 


م۲۲۲۱" 


علوی ‏ ۓ ان پاۓ اچ شغال کو جو میاں:عہداللہ:ابن شاہ وجیمہ الدين رد ہاشم علویٰ ۓ 
اح توڑا اسر ارح قظع کیاسب : ک 


ہنس ہنس سپنے > کہیا . انہان کے الو 6اا 
دیواں تجی سب جے منجہ مانہاں 

پاچ :شغل' مکھ ٣آ‏ کھیں. سائیں 
جبو دے کیوں ہو چان تو آنہیں 


نتھا, بڑا یک جاۓے جیو 


جیا لوڑے ازمڑ توں 
عیا_: لوڑتے سارے ۔توں 


اس طرح کے اور شعر بھی اس نظم میں ہیں جو لسانی ,مطالعےک خاص طور ہر دعوت 
دیتے ہن ۔ 

مذکورہ بالا اشغاز میں“ کہیا ٤‏ دیؤال ١‏ لیتا ء سائین ؛“ چیا تھا وَغیرہ الفاظ و 
افعال_ پنجابی زبانِ: میں آج بھی مستعمل ہین ۔ مثال کے طور. پر کہنا مضدر کا ماضی مطلق 
اردو کے ؛ەطابق کہا .ہونا چاہے لیکن یہاں کیتا ہے جو پنجابی کے صرق اصول کے 
مطابق ے ۔ 


سید ہاشم علوی: کے کلام میں دوہوں کے علاوہ لکتے: اور جکریاں: بھی ہیں' ۔ 
سید ہاشم حسن علوی نے ان میں پندی اور فارسی ا ہندی ذرائع, اظہار اختیار 


کے ہیں > مثلاء 


ہاشم ۔جی چھولاں لہر 
پتوں۔ ۔وحلث)> کے خجزر 


وو ات دای سے ہو سے کے ےن یں اہو کی کی ہیں کی 
باریک بات ہؤ اور جکری ‏ ذک5زی کا مترادف سے ۔ یہ ایسی نظم ے جس میں اللہ کی یاد کی 
کوئی نہ کوئی صورت موجود ہو ۔ در اصل ان مخصوص موذوعاتی صورتوں کے عالاوہ ان کے 
اصطلاحی ناموں میں ان ک وہ شکایں ہوتی ہیں جو ختاف راک راکدروں کے ذریعے اِن میں پیدا 
کی جاتی ہیں اور ان ے مقصود ہات میں تاثیر۔اور دلکشی پیدا کرنا ہوتا ے :۔ 





۲۹ 


ہوؤیں متوالے سحر 
دق چوں_ قاتل ژہز 


ملک چد امن گنک 


یہ این وہ ٴ' ہیں جنہوں ۓ بہرام گور اؤر حسن' بانو کے قے کوقدیم 'اردو میں 
نم کیا جو ان اگ متعلق فص الدین پاشی ہے کرک می ار دوہی شرف اتا لیا 
ےک رورغ پ کی باشندے تھے اور ابراہم ا بی زُماۓ نے تعلق رکھتے' تھے 
اور نام آبہوں: ے عتشنرا صرف انی 7 لیکن شمسراللہ قادری تۓ کتاب ”ازدوۓ قدیمٴ 
میں ان کا پورا نام ملک مد امین کل دیا ے٣‏ اور انھیں سلطان ہہادر (ن۶۱۵۰- ۶۱۰۴۰۵ 
٭مچھ ۔ ۳م ھ) اور حمود شاہ ثانی (ہ+ن ,ھ۔ ٭ ۵۵+ مھ ۔ ۹٘ھ) کے زماۓ کا 
شاعر کہا ے اور'یہ بھی لکھا ۓ کہ امین ان بادشاہول' کے ہمان خاص میں ہے تھا ۔ 


ملک مد امین کال میں لطیفہ کوئی اور بدیچہ گوئی کا وصف بھی تھا ۔ سکندر بن عد 
نے 'سںآة سکندری؛ میں ان کے اس رخ کا تعار فکرایا ے اور لطائف کا ذکر بھ یکیاے٭ ۔ 
اس قسم کی لطیفہ کوئی اور بذلہ سنجی کی مثالیں انبیاٴ اور اولیا' کی زندگی میں بھی ملتی :ہیں ے 
امین کال گجرات کے ایک بزرگ شاہ عالم سراج الدین سید چد حسنی (م۔ ۵ےم۱ع/ 
+۸۸۰ھ) کے ازادت۔مند تھی جائ لیے اث ی ثقاہت شخعتی کا اندازہ ہو سکتا ے ۔ 

ملک چد اسین کان ہے "بھرام و حسن بانو؛ کا قصہ لکھنا شروع کیا ء لیکن پایہٴتکمیل 
کو نب پہنچا سکے ۔ ید کام اس دور کے ایک اور شاعر دولات نے کیا"۔ یہ مثنوی جنوں ہند 
کی بشثنویوں کے سلسلہ ی.. ایک کڑی سے جو عشقید موضوعات پر۔ لکھی گئی' ہیں ۔- اس کا 
تعلق وجہی کی 'قطب سشٹری؛ غدٌواصی کی 'سیفالملوک وبدیعالجال؛؛ احمد کی 'لیلٔی مجنوں“ 
اہن ثشاطی ي 'پھول بن)؛ وغیزہ مشنویوں سے پیدا ہوتا ے ۔ یہ ثتویاق خالص عشقیہ انداز 
میں ین ۔ ان ثین طرز معاشرت مشرق اور مقامی ۓ ء خواہ کہانی'تلی ہو یا یز ملی ۔ 
ان مثنویوں کى لوت می یک یں کػكد اِنْ میں حمد ؛ نعت و منقبت وغیرہ کا 


بش ران کر کا عالات سے لپ یکوتے۔: 
لے تر و ا دکی خطوطات ٣ص‏ یم ۔ 
۔ ہاشمی ء نصیر اادین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ء ص وہ ۔ 
۳ ۔ باغمی ء نصین الدین ۔ ۔ ۔ دکن ہیں ارذوء ص :وج ۔ 
م ۔ قادری ء شس الہ ۔ أُردوۓ قدیع ص ہے ۔ 
یٹ اسکلاوا بنا لغا ےا ام نآ سک نلازی اض روم واے 
ہ ۔ ہاشمی ء نصیر الذین ۔ ۔ ۔ یررپ میں دکنی غطوطات ؛ سے ٴ۔ 


۲۳۰ 


اہتام کیا جاتا ے اور اصل قصہ اس کے بعد شروع ہوتا ے ۔ اس کے پیچھے ہرکام کو نام خدا 
سے شرو عکرۓ اور خبر و برکت حاصل ہونۓ کا عقیدہ کار فرما ے۔ ایک دو کے سوا د کی 
اورگوجری کے تقریباً سارے مثنوی گو شاعروں ۓ اس روایت کو نبھایا ے ۔ عشقیہ قعے 
کے دوران ہ یکہیں نہ کہیں اخلاق ء موعظتی ء عقائدی بات کا مختصراً یا تفصیل ء اشارتاً یا 
وضاحتاً آ جانا بھی عشقیہ مثنویوںکا ایک خاص وصف ہے'۔ ہہرام کے افساۓ میں ایک موقع ایسا 
بھی آنا ے جہاں بہرام کا باپ اس کو ختاف نصیحتی ںکرتا ے۔ یں نصیحتیں عشقی ہکہانی میں 
اخلاق عنصر تخلیق کرۓ کا سہب ہوتی ہیں۔ اسی قص ےکو ایک اور شاعر طبعی ۓ بھی نظ مکیا 
ے' اور اس کا ام 'ہہرام و گل اندام“ رکھا ے ۔ اس میں اس نے ہر نصیحت کو سات 
سات شعروں میں بیان کیا ے ۔ اس کے علاوہ اس افساۓ میں حبّ الوطنی ء دوستی کے 
معیار اور غور و فکر جیسے موضوعات پر بھی باتیں ہیں ۔ مثال کے طور پر ایک جگ یں 
کہا گیا ے کہ انسان کو ہئرمندوں ء عاقلوں اور بزرگوں ہے ملنا چاہیے اور جو کام کرنا 
ہو؛ پورے غور اور مشورے کے بعدکرنا چاہیے۔ ملک مےدامین ۓ اپنی شثنوی 'یوسف زلیخاء 
اسی انداز میں ے۹٦‏ ١ء‏ میں لکھی" ۔ 


چم 


فتح د یا فتح شریف نام ء فتح تخلص ہ گودرا (گجرات ٤‏ بند) کے باشندے تھے ۔ 
سید مبحی الدین قادری زور ۓ 'تذ کرۂ اردو مخطوطات؛ (جلد اول) میں ا نْکو فتح شریف بلخی 


ر ۔ عشق کی بات میں دین ء اخلاق ؛ نصیحت اور درویٔشی کی بات پیدا کر لینا اس زماۓ کے 
مثدوی نگاروں اور قص گویوں کا شوہ تھا ۔ یں دراصل اسلامی ماحول ء دینی تربیت ء 
درویشانب فضا اور خدا خوفق کے سبب تھا ۔ اس کا مقصود معاشرے میں توازن و اعتدال 
قائم رکھا ء بدی کے اندر بھلائی کا سامان پیدا کر لینے اور اذسان کو انسانی سطح نے گرۓ 
سے بچاۓے رکھنے سے تھا ۔ عوامی ۓے ایک مثنوی 'چندا اور لورک' لکھی ے ۔ اس میں میٹا 
(جانور) ایک مقام پر گفتگو کرتی ہوئی کہتی ے کہ اولاد کے سلسلے میں والدین کے چار 
فرض ہیں ۔ شریف اور یک عورت کا دودھ پلانا ء ٹیک صحبت میں رکھنا ۔ اچھی باتوں کی 
تعلم دینا اور ادب سکھانا ۔ اگر انْ چیزوں کا خیال نم کیا جائۓ گا دو اولاد کے بگڑ جاۓ کا 
آندیشہ ے ۔ عشقیں شویوں میں اس قسم کی باتوں کا آ جانا اسلامی آدابر معاشرت و ادب کا 
ایک اہم حصہ رہا ۓے ۔ 

۔ طبعی کا تعلق سلطان عبدالہ قطب شاہ اور سلطان ابوالحمن تانا شاہ کے عہد سے ے ۔ 
ہاشمی ؛ نصبر الدین ۔ ۔ ۔ یورپ میں دکنی خطوطات ء ص !و تا وو ۔ 

۔ فاروق ؛ چد عبدالحمید ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون امین گجراتی کی دوسف زلیخا ء رسالم نواۓ ادبِ ٭ 
جنوری ۹۵۵ہص ہے 





۲۰۳۴۱ 


کہا ے اور ابراہم گودھروی کا نبیرہ بتایا ے' ۔ 

فتح شریف کی دو منظوم تصانیف کا پتہ چلتا ے ۔ ایک کا نام 'یوسف ڈنی؛ یا 'زلیخا 
ثانی؟ ہے اور دوسرے کا 'پندناممٴ لقان؟ ۔ فتح شریف کے متعلق نصیرالدین ہاشمی ۓ ‏ 
'دکنمیں اردوٴ میں لکھاۓےکہ وہ میر مد امین مصنف ٭یوسف زلیخا“کےدوست تھے'۔ فتح شریف 
ے اپنی ثنوی اس کی 'یوسف زلیخا' کے جواب میں لکھی ے؟۔ لیکن اس کا قصہ وہ 
نہیں جو امین کی 'یوسف زلیخا؛ کا ے ۔ اس کا خلاصہ پروفیسر سروری نے جامعہ عژالیه 
کی فہرست اردو مخطوطات میں قلم بن د کیا ے٣۔‏ ڈاکٹر عبدالحمید فارو قکہتے* ہیں کہ اس کی 
زبانگوجری سے اور اس میںگجرات کے شعرأ کی جملہ خصوصیات موجود ہیں ۔ اس ہیں قصے 
کے پیرایہ میں چند شرعی مسائل بھی بیان کیے گئۓے ہیں ۔ 

فتح شریف کی دوسری ثنوی ”پند نام لان“ ے ۔ یں جنوبی ہند کے شاعر ضعیقی کی 
مثنوی '”ہدایت نامہ“ پر آخری فصل کے طور پر بڑھائیگئی ے٦‏ ۔ '”ہدایت نامہ“ ۵ء ابواب 
پر مشصل ایک طویل مثنوی ے ۔ عی الدین قادری زور ۓ 'اردو شہ پارے؛ میں لکھاے> 
کہ یہ ے۱۹۸ع/۱۰۹۹ھ کی تصنیف ے اور اس میں حنفی عقائد اور دوسرے مذہبی امور 
کا یبان ے ۔ 'عشق صادق؛ ے نام سے بھی ضعیی کی ایک ثنوی* ے جو ۱۹۸۸ع/١٠٠‏ ۰۱ 
میں لکھی گئی ے اور جس میں ایک عورت کے عشق صادق کی فرضی داستان سے - 
سخاوت مزا ۓ ان کی ایک شثنوی '”نصیحتِمدن؛ یا 'فعل امہ“ کا ذکر بھی اپنے مضمون 
”ضعیفی دکنی کی ایک اور خاص تصئیف؛ میں کیا ے؟ ۔ 


ٍ ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دِكن میں اردو (مع اضافه آندھرا میں ازدو) ء ص ےم ۔ 
زور ء محی الدین قادری ۔ ۔ ۔ تذکرہ اُردو مخطوطات ؛ جلد اول ء ص رم۔ 

م ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ؛ ص ےم ۔ 

مدی ء ظہبر الدین ء سید ۔ ۔ ۔ گجرات کی مثنویاں ؛ رسالہ نواۓ ادب ؛ جنوری ٣۶۱۹۵۱‏ 
ص ام تاے۔ 

م - سروریٰ ء عبدالقادر ۔ ۔ ۔ فہرست خطوطات جامہ عثازہ ٣‏ ص دے رء وہے۷۔ 

۵ ۔ فاروق ء مد عبدالحمید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون امین گجراقی کی یوسف زلیخا ء رسالہ نواۓ ادب 
جنوری ۶۹۵۵ء صٴص.۱۴۔ 

پ ۔ مدنی ء ظہیر الدین ء سید ۔ ۔ ۔ مضمەون گجرات میں مذہٰبی مثنویان ؛ رسُالدٴ نواۓ ادب ء 
عمبئی ء اپریل . دو ری ص ۱۳١٢ی‏ ۔ 

ے ۔ زور ؛ ھی الدین قادری ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو مخطوطات ۔ جلد اول ء صس ؛ م۔ 

۔ فاروق ء مد عبدالحمید ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون آمین گجراتی کی یوسف زلیخا ؛ رسال نواکۓ اذب ء 
جٹوری ۱۹۵۵ء ؛ ص و ۔ 
ہاشمی ؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ۔ ۔ ۔ ضص ے۵ ۔ 

و ۔ سخاوت مرزا ۔۔ ۔ مضمون ضعیفی دکنی کی ایک اور خاص تصنیف ؛ زسالہ معارف ؛ مارچ 
+وو ععن وہ 





١0 
بیبی خوند کاردی‎ 


حضرت ىى خوند کاردی گیارھوی صدی ہجری یعنی سٹرھویں صدی غیسوی کی ایک 
پژرتڈ خاتون ہیں ۔ ہر زصغیر میں جہاں سدوں کے اسلام کی خدمت اور ذین کی تبلیغ کے لیے 
بزرگی کا مسلک اور تصّوف کا راہ اخثیار کیا ۓ ء؛ عورتوں میق ہے بھی بعض نے مقدور 
بھر اس م تبد و شرف کو پایا لے ۔ ان لیک اور خدا زسیدہ بیبیون کا تو ار نہیں جن ی 
دا نگہذاشت' إؤر ترلیٰت بۓ وی اور ورگ مقامات, بلنڈ:حاصل کر کے کے قابل َو گے ١َ‏ 

مولوی نور احمد قریدی ۓ سید خوئند میر اور ان کى والدہ یی چیو کا حال لکھا ے'۔ 
سید خوند میر کے متعاق مرزا مچذ حسن 'سرآئ احمدی؛ جلد دوئم میں لکھتے ہیں کہ سید 
یڈ إین سید یعتوب کے بیے تھے ۔ خلافث اپٹے چچا سب شادی بن سید یعتوب بن سید عمود 
وی برادز سید حسین خنگ بت 7 (خلیفہ حضرت سلطان 'الاولیّاء المشائخ آٹظا مالدابن ان اولیاع 
فدس سرہ) ہے حاصل یق د جب حضرت خولد میر ابھی 'دودھ پیتے بچے توے تو ان کی 
والدہ یں ہی جک ء دوگانہ ادا کرتیں اور بازگاہ االٰی میں پاتھ اٹھا کے کہتن 
یا لی ا کو ین میں میں کے پر اک کی کی یں کے ے تو اسے زلدہ رکھیو وَرلن اسۓ موت 
دے' دحجموٴ* ۔ الله تعالبیٰ ۓ حضرت خوئد می رکو وہ دج عطا کیا کہ خوذ یىی تخولدٴ جو 
آضڈی ید ہرسں بڑی ‏ کاند ا غابف فی کا ازرہ کت کاو نیک سی 
تذکرہ :نگارون نے ان کا اور ان کے اواف کا ڈکر کیا ہے عبدالچار ملا پوری ےَ 
'محبوب ذی المنن تذکرۂ اولیاۓ دکن؛ میں ان کے 'حال میں لکھا ہے کی رابعم: ثالید 
تھیں ۔ بی پورہ واقع و ا مدفون ہیں ۔ میں علی. شی قائم نے 
'تحفة الکرام؟ میں بھی ان کے اوصاف کا ذ کو :کہا ںےم 

فرقہ کاروی ایک روحانی فرقہ تھا جس کا ذکز نظام الدواہ بہادر ناصر جنگ شبہید کے 


١‏ ۔مقال کا طور ہر ین زلیدا کو دیکھی می حشر ظا اون لوا کا وہ 
شیخ عبدالحق محدث دہاوی نۓ 'اخہارالاخیار ق اسرارالاہرار؛ میں بڑے ادب ہے ان کے فضائل 
وفاف :ار کالظا نل نکی سے ۔ ان کا روضہ شیخ تجیب الدین کے روضد: کے متصل 
دبلی میں ے ۔ اس طرح حضرتِ بی ىی قاطمدہ سام ہیں ۔ حضرت ئظام الدین اولیا 7 اور ان کے 
خلفاء کے ملفوظات میں ان کا ذکر کئی جگە موجّود ے ۔ 

م ۔ فریدی ١‏ نور احمد ء مولوی ۔ ۔.۔ تذکرہ شاہ رکن عالم ملتائی ء سی ہم ۔ 


۳ ۔ چد حسن ؛ مرزا ..۔ مرآذ احمدی ؛ جلد دوئم ۶ ص ہم تا ہم 
م ۔ مد حسن ؛ مرزا ۔۔ ۔ مر آت احمدی ؛ جلد دوٹم ؛ ص ہے ۔ 
۵ ۔ مد حسن ؛ مزا ۔۔ ۔ مرآة احمدی ۔ جلد دوئم ؛ ص ہم ۔ 


پا ۔ عبدالجیار ملکا پوری ۔ ۔ ۔ حہوب ذی المنن تذکرہ اولیاۓ دکن ء جلد اول ٭ ص ۸١م‏ ۔ 
ے ۔ قائع ؛ علىی شر ہیر ۔۔۔تحف الکرام؛ ص ہر جم 





۴۴٣ 


ذکر میں 'ماثرالاما؛ میں بھی :کیا رے! اور لکھا ۓے کہ اس طرح فرائسیسی سردار اپنی قوم 
اور ایک سو سفید فام فرنگیوں کے ساتھ سواۓ فرقہ کاردی کے زندہ گوفتار ہوۓ ۔. ید 
عبدالحئی :من تے 'نزمة الخواطر و پہجة النسامعوٴ النواطر“ میں سید خوند میں کا تذکرہ 
جلد چہارم٢‏ میں کیا ے اور انہیں ٹنیخ خوند میرن گجرای لکھا ے اور یہ بھی کا ہے 
"کم وہ سید مد ابن یوسف جونہوری کے مرید تھے۔ حافظ محءود شیرانی ے اپنے مضمون 'دائرہ 
کے :فہدویوں کا اردو ادپ کی تعمیں میں.حضہ؛ میں سید ۴ل نجونپوری ' داعیٰ. مہدویت 
م م۵۰ ۱ع/. ۲وھ) مین جہاں ات کے نجانشین اور بیٹےسید مود ثانی.سیذی۔(م كس٠ن+ع‏ 
یا ۱٦/۵‏ ۹ھ یا ..۹+۷ھ) کا ذکر کیا ے وہاں سید خوند میر کے متعلق ,بھی لکھا ے٣‏ 
۹ھ وہ مہدی موعود کے داماد تھے ۔ یہ مہدوی اورنگ زیب اور ٹیپو سلطان کے عہد تک 
اثر انداز ہوۓے رے ہیں اور انگریز:چھاؤنیوں پر بھی حملے کرتے رے ہیں : گجرات میں اِن 
کا. بڑا اث ہزہا ے۔ اگرچە مظفر شاہ گجراتی اور دوسرزے بادذشاہوں کے زماۓ میں انہیں قتل 
بھی کیا گیا مگر ان کا زور ختم نہیں ہوا ۔ میاں مصطفیٰ گجراتی جو بوہروں کی جاعت ہے 
تعلق رکھتے تھے" ,اور جن کے پیروکاروں ۓ (ریاست جے پور ہند) میں کھنڈیلہ ہے مشرق 
کی طرف شہہنشاہ اکبر کے عہد میں 'دائرہ“ کے نام سے ایک بستی بمائی تھی ؛ اسی فرقے ہے 
تعلق رکھتے تھے۔ اس فرقے کے داعیوں اور بزرگوں ۓ اردو میں کتابیں لکھنے کے .ایک 
ایسے سلسلے کا آغاز کیا جو ہ ہے۶۔۱ہے؛ع/۱م۱۱ھ۔ ۸۵ھ تک چلتا رہاے؟۔ 


عبدا الک بہروچی 


عبدالمالک ہہروچی گیارمویں صدی ہجری یعنی سٹرھویں صدی عیسوی کے ایک 
درویش شاعر تھے ۔ اپنے شعروں میں کبھی عبدالملک عید اور کبھی صرف عبدالملک نام 
یا تغلص کے طور پر لاۓ ہیں ۔ اپنےٴ آپ کو عاجز ء بندہ اور مسکین کہہ کر بھی پکارۓ ہیں 
لیکن یہ عاجزی اور انکسارشیوۂ درویشی کے طور پر ے ۔ نام یا تخلص کے اعتبار سے نہیں۔ 
کا شاو وا ماج نا الا او ساد سے رورض ویر 
من 7بد الع ؛ سیل ۔ کژة الخواطزو پہجت السائع و النواظر ؛ جلداسوخ ؛ عى روء 
جاد چہارم ء شارہ ۱۸۸ - 
۔ شبرانی ء محمود : حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون دائرہ کے مہدویوں کا اردو ادب :کی تعخبر میں" حصد ؛ 
اوریئنٹل کالج سیگزین لاہور ء نومبر .م۹ ١ء‏ اور فروری رم۹ ع۔ 
م ۔ پوہرہ فرقہ کے لیے دیکھیے : 
چُد حسن ء مر زا ۔ ۔ ۔ مر آة احمدی ء جلد دوئح ؛ ص ہہ ۔ ٍ 
ی ۔ شیرافی ء محمود ؛ حافظ ۔ ۔ ۔ داارہ کے سہدویوں کا اردو اذب کی تحمتر 'میں: حخصبہ ٠‏ اوریئنٹل 
کالج میگزین ؛ لاہور ء وہر ۔م۹ء اور قروریٰ ۱م :ء (مکمل)۔ 





۲۴ 


بھروج ء احمد آباد (گجرات ء ہند) سے جنوب می ںکچھ فاصلے پر دزیاۓ ٹربدا کے کنارے 
ایک شہر ے ۔ عبدالملک وہان کے باشندے تھے اس لیے بہروچی کہلاۓ ہیں ؛ لیکن وطن 
میں ان کا قیام بہت کم رہا ے ۔ زندگ کا زیادہ عرصہ ‏ سیر و سیاحت میں گزارا ے۔ 
درویشوں کی سیر و سیاحت کا منشا و مقصود آج کل کے سیاحوں سے بالکل ختلف ہوتا تھا۔ 
وہ یا تو تحصیل علوم ظاہر و باطنی اور فیضانِ ذہنی و قلبی کے لیے سفر اختیارکرے تھےیا 
پھر 'فسیرو فیالارض؟“ کے قرآنی حکم کے تحت تجرید و مشاہدہ اور عہرت و معرفت کے لیے 
سیر و سیاحت کا منصوبہ بناے تھے ۔ یہ درویشانہ مسلک کا ایک خصہ تھا چسے اکثر 
برگزیدہ بزرگوں اور نامور صوفیہ ۓ اختیار کیا ے' ۔ عبدالملک بہروچی کا مقصد سیر و 
سیاحت بھی آسی قبیل اسے- ا ات اگر :ایسا لہ ہوتا؛ تو وھ توق نو" سیاعکت 
کے متعلق ینیادی معلومات پر مشتمل کوئی کتاب تصنیف کر دیتے اور دین و تصّوف کے 
موضوع کو نہ اپناۓ ۔ انہوں نۓ اس کے برعکس تین منظوم رسالے 'مولود نامہ؛؛ ”وفات ثامہ٤ء‏ 
”امہٴ سلطان؛ یا ”'وصیت نادہ؛ لکھے:ہیں ۔ 

امولود ناہ؛“ میں نیٴ آخرالزماں ء فخر عالم و عالمیاں حضرت بمچد مصطففٰی صلی الله 
علیه وسلم کی ولادت باسعادت اور اس کے اثرات و نثایج کا ذکر ہے' ۔ معلوم ہوتا ے کک 
انسان و انسائیت کے حسن اعظم کو خراج عقیدت پیش کرۓ اور اس کی بعثت کے فیضان 
و برکات کا ذکر کرۓ کا شعوز و رواج بش رصغبر میں کاق عرصے ہے ہو چکا تھا ۔ مزا 
نظامالدین احمد ۓ '”حدیقۃالسّلاطین“ میں عبداللہ قطب شاہ (م ۔ہے٦۱١ع/۱۰۸۳ھ)‏ کے ذکر 
میں لکھا ے کہ وہ جشن مولود رسول صلی اللہ علیہ وسلم منایا کرے تھے ۔ سکندر بن چد 


١‏ ۔ اس سلسلے میں اگر ہم اسلام کے ابتدائی درویشوں اور صوفیوں مثا حضرت ابوبکر شبلی ؛ 
حضرت بشر خاف؛ بایزید بسطامیء حضرت معروف کرخی حضرت چئید بغدادی؛ حضرت ابراہم 
ادھم اور ان ے شاز دوسّرے بزرگوں کے حالات دیکھیں جنٴ کے حالات ٴو کوائف ے 
تذکرے بھرے پڑنے ہیں تو یہ بات پایںٴ ثبوت کو پہنچ جاۓ کی ۔ برصمیر کے درویٹھوں ۓ 
بھی جن میں شیخ حسن زنجانی لاہوری ؛ شیخ علی بن عثان ہجویری ء شیخ سلطان سخی سرور 
(خطہ پنجاب ء مغری پاکستان) ؛ خواجہ مہمن‌الدین چشتی اجمیری ء خواجہ قطبالدین بجتیار 
کاکی روشی ء خواجہ قریدالدین سمعود شکر گنج اجودھن ء شیخ بہاء الدین زکریا ملتائی ؛ شیخ 
صدر الدین عارف ملتانی ؛ شیخ رت عاام ملتانی ٤‏ شیخ نظام الدین اولیاٴ اور دوسرے ے شار 
چشتیہ ؛ سپروردیہ ؛ قادریہ ء درویش اور بزرگ اندرونِ اور ببرونِ ملک سبر و سیاحت کے 
درویشائب مقاصد اور دینی احکام کے پیش نظر حرکت میں نظر آئۓ ہیں ء انْٴ تمام کے لیے 
قرید الدین عطار کا 'تذکرة الاولیا؛ ”نفحات الائس' جامی ء دارا شکوہ کا 'سفینة الاولیا؛ و 
”سکینەالاولیا؛ وغیرہ تذکرے دیکھیں ۔ 

م ۔ نظام الدین احمد ء مزا ۔ حدیقة السلاطین ۔ ص ۵۸ تا ہہ ۔ 





"۰'۲۰۵ 


نے 'مراق_ سکندری؛ میں سلطان مظفر شاہ گجراتی کے متعلق کہا ےے' کہ وہ حضور پر ور 
صلی اللہ علیہ وسلم کے مولود کی تقریبِ میں دلچسی لیتا ؛ غریبوں کو کھانا کھلاتا اور 
دولت صرف کرتا تھا ۔ عبدالملک بھروچی کے علاوٰہ ختارہ فتاحی؛ شاکر اور قاسم کے مولود 
نامے اس سلسلے کی کڑیوں کے طور پر دیکھے جا سکتے ہیں ۔ 


”وفات امہ“ اس سلسلے کی دوسری انتہا ے ۔اس میں انہوں نۓ نبیٴ کریچ صلى انتہ 
علیہ وسلم کی وفات کے حالات لکھےہیں ۔ یہ حالات ان کی ہیاری ء وفات ہے پہلے اور قدرے 
بعد کے واقعات پر مشتمل ہوۓ ہیں ۔ اس صنف میں جہاں نبیٴ کر صلی اللہ علیہ وسلم کے 
محامد و محاسن کا ذکر ہوتا ے ۔ ان کی دنیا ہے ظاہری پوشیدگی کا احساس بھی دلایا جاتا 
ے۔ شیخ عبدالحق عسّدث دہلوی ۓ اپنےمحموعہٴ مکتوبات کے اٹھارھویں‌مکتوب می ں کہا ے١"‏ 
کہ میرے زماۓ تک (یہ شاہجہاں کا زمانہ ۓے) مسلانوں میں‌کئی فرقوں اور مذاہبت اور ان 
میں اختلاف کے باوجود اس ایک سسئلہ میں اختلاف نہیں ے کہ حضور نبیٴ کریم صلی الہ 
علیہ وسلم (ظاہری موت واقع ہوۓ پر بھی) باحقیقت حیات ء جسم و جسا|نیت کے ساتھ ء 
ے شائیہ جاز و تاویل ء دائم اور باق ہیں اور احوالِ اسّت پر حاضر و اظر ہیں اور اپنے 
متوجلیان کے سصٴی و مفیٔض ہیں عبدالملک بھروچی کی مثنوی 'وفات امہ“ بھی یہی احساس 
دلاق ے۔ یں تقریباً مم اشعار ی ثنوی ہے ۔ عبدالملک بہروچی کے علاوہ قد اردو 
میں امامی ء دریا ٤‏ نصرت علىی ء ئچد حسن علمی ؛ افصحی : میر (ایک غیر معروف شاعر) کے 
وفات ناہے اور موت ناہے بھی قابل ذکر ہیں" ۔ اس سلسلے میں حسّسان بن ثابت اور حضرت 
فاطمۃ الزہرا کے حضور نبی کریچ صلی اللہ علیہ وسام کی وفات پر ماتمی اشعار بھی قابلِ 
توجہ ہیں ۔ 

عبدالملک پہروچی کی تیسری مثنوی >متیفلیت کے نام سے ہے و کا دوسرا 


ے از ھت اا او مسزی 2 مر چا 

پ ۔ عدث ء عبدالحق دہلوی ٤‏ شیخ . یکتوہاتا شیخ عبدالحق ؛ مکتوب اٹھارعواں ۔ 

٣۔‏ زور ؛ محی الدین ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو خطوطات ہ وفات نام امامی (مخطوطہ جلد سوۓ؛ ص ۵) 
وفات ناب دریا (خطوطد جلد ؛ سوئح ص ے۱م) ۔ 
ہاشمی ہ تصبر الدین ۔ ۔ ۔ اردو مخطوطات کتب خانہ آصفید ء جلد اول ؛ وات اہ صمم ‏ ۔ 
تدوی ء حامد اللہ ۔ ۔ ۔ اردو خطوطات (کتب خائہ جامع مسجد یمبٔی) ء وفات ثامە ؛ ص٠پ‏ ۔ 
حہوب عاام عرف شیخ جیون ۔ ۔ ۔ دردنائ قلمی ؛ پنجاب یوٹیورسی کتب خانہ لاہور ۔ 
شیرافی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ؛ درد ثامہ ؛ ص .و۹ہءروم۔ 
ویو ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ فہرست برٹشی میوزع ؛ وفات نامہ نصرت علىی ؛ ص ہے ۔ وفات ثامە ید 
حسن علمی ؛ صض ہے ۔ 





۲۰۴ ؟* 


نام وصیت ثانہ سلطان بحی الدین؛ بھی ا ےا یہ چاس شعروؤف کی مختضر مٹنوی ہے جو 
میں حضرت شیخ عبدالقادر' جیلانی بغدادی پیرانِ پیر ی مدح اور وطیت نے . 


مشالخ اور دوسریۓ مصنقنٰ:(م) 0دا ظا جح 
(ب) دکن 
سید بد روسف المعروف یہ راجا (م -۔ . ۶۰۴ (۵) 


سید مد یوسف المعروف بہ راجایاسیہٴراجا 0 ح٣٣‏ رع او م) مشہوز چشتید بزرگ 
خواجہ بندہ نوا زگیسو درازۃ کے والد بژرگوار تھۓ؟ ۔ ؤنق علی نے ”روغۃ الاقظائب* می ںٌکچا٣‏ 
ے کہ سید چد یوسف اس وقت:سید:راجو قتال7 سنہوز ہیں نا ڈاکٹر ئیے:ایٔق دیوازےے نے 
اپبی انگریڑیٰ تصنیف 'فارسی:ادب کی مختصر تارغ/:(ہہمنی ء عادل شاہی+دزبار ہیں):لکھا نے 
کہ سید راجا یا شاہ زاجو۔قتال حسی دہلی: کے باشندۓ تھۓ ۔ سلطان مہ تغلق ےن جب دہلیٰ 
کی عباۓ دولت: آباذ کو دارالحکومت بنایٔا :تو سید خد یوسف المعرؤف یہ :شید زاجا بھی بھی اپنے 
عزیز و اقارب کے ساتھ دولتر آباد آ گے ڈ ڈ|کٹے دیوازے نے انی ستقلی کاسف ۵ ۶۴۰ 
۵ےھ بتایا ے ۔ مشنہور بزوگ شیخ ۔برہان الدین غرَیب اور چت' سے دولیززے' مشائخ 
صوفیہ بھی اس۔قافلے: کے ساتھ۔تھۓ ‏ 
تار صغیر میں سروف ام اروف قام کے لا اوڑا بڑوگا نا یکذر یں ان 
میں سے ایکتا سید قونف یا سید زتو وف تهژٌ'جوأنََٹموڑ ازقت حضرت زبژْالدین کى 
و ۓزوراعی لان قادری د ۔ کر اردو مخطوطات ؛ غخطوطہ ب۸ ا کر ہے 
مخطوطہ ے ٭م ۲۳ )؛ ریہ جلدسوم۔ 
م ۔ ہاشمی:؛ تصیر الدین ۔ ۔۔ دکن ہیں اردو (بع اضاب آندھرا میں اردو) ء ص مر م۔ 
۔ روشن علىی ۔ ۔ ۔ روغة الاقطاب ؛ ص ہے ےت 
قازری شس اللہ ۔۔۔ اردوۓے قدیع ؛ ص ہے 00 
مچد سەشوق حسین ۔ ۔ ۔ فوائد حضرت خواجہ بندہ نواز گی۔و دراز (مکمل) ۔ 
ہامی فرید آبادی ۔۔ ۔ تار سسل|نان پاکستان و بھارت (ہند) ء جلد اول ء وس ۔ 
قتال الدین احمد ۔ ۔ ۔ تذکرہ خواجہ بندہ نواز سو دراز (نکمل) ۔ 
م ۔ رولق۔علی ۔۔ ۔ روغة الاقطاب ص ہے ۔ 
و ڈرارے عق ابی جا ہی پا سج 
عط؛ آصد نطمطۃ ۵411 عدا) ,نصوسصطاعظ ج3 ۵صسادصهہ +۸ صمادہ7. 71 جصوظونط ۴مہ ے۸ 
+۰ 7۸8۵ ,صەمەەظط ۔۔- 00×8 نطعطق س0 





م۲۳ 


صحبت میں رہا کرے' تھے ۔ مسعود حصین جان ہۓ کتاب 'قدچ اردو؛ میں ان :کا ذکر کیا 
ہے ۔ مولوی عبدالعلیم نصر اللہ ۓ تاریخ دکن میں ایک اور یوسف کا حال لکھا' ے ؛ جو 
موضع نام پلی (جنوی پند ؛ ٠‏ بھارت) کے ایک بزرک تھے ۔ عبدالِچبٹار ملکا پورٹی. ۓ تذکرۂ 
اعحبوب ڈی المنن اولیاۓ دگن'؛ میں یوسف نام کے تین بڑ بزرگوں ٴشیخ یوسٹ چشنی؛ شاہ یوسف 
اوڑ شام یوسب بیجا پوری کا تد کر گیا' ہے ۔ ڈاکثز مد باقر ۓ ایک مضمون :بَذ عيْانَ 
کاردوے ہلاع'' مین ای درویش بخیفاغر سیل ووسف ہے تعارف :کرای ےے جن کی اھ 
منظوم "َندویٰ تصالیف بیں؟ ۔ یم سب سید یوسف المعروف بہ راجا سے ختلف بزرگ ہیں ۔ 

سی وف لمعروف یہ راجا کے متعلق کہا جاتا ے کہ وہ فارسی اور قدیع ارڈو کے 
شاعر بھی تھے ۔ رونق عللی تۓ”روةالاقصاب؛ میں لکھا ے کم راجا أنْ کا تخٌاصن تھا ۔ 
ڈا کر دیرارے ے ان کی فارسی شاعری کا ا او کیا سے کہ فارسی میں ایک 
مختصر مخطوطد (و جزکا) جس ہر دیوان شاہ راجو قتال کا ام ے حیدر آباد دکن کے 
آصقیہ ةٍعت خاقے میں موجودے ۔ اس میں غزل ؛ قصیدہ ؛ ایباتء یع وغیرہ اصناف میں 
کچھ نفاءی”ہیں ہیں۔۔ رونق علیء ”روفةالاقطاب؟میں کھت ہیں کہمید چد ژوٹ المعروف بہ راجا 
راف کی ری خی سے یت کشر ہی ہے نصیرالدین ہاشمی نے اپنی 
تصنیف ”دکن میں اردوٴ میں كہا ے* کہ إنڈیا آفس لندن کے کتب خاۓ میں ان کا ایک 
دیوان موچود ے ء جس پر 'دپوان راجہ ہر ہندی؛ کے الفاظ لکھے ہوۓ ہیں ۔ اس کے سوا 
پید چد یویف المعروف یە راجا کی بندی گوٹی کی |کوئی خارجی شہادت _ابھی تک نہیں 
ملىی ۔ اس هَیوان کے اندر بھی غزلیں ساری فارسی کی ہیں ۔ ممکن ے یہ نامکەل رسالہ ہو ۔ 
اليتہ سید چد گیسو دراز کے پندیٰ کلام کی اہمشیت و وسغتا کے پیش نظر سید راجا کا 
پندی ہے واقف ہونا یا ہندی شعر کہنا کوئٹی تعجب کی بات معلوم نہیں ہوق ۔ 


( ۔ مسعود حسین خان ۔ ۔ ۔ قدچ آردؤ؛ جلڈ ذو ء ص رم 
م ۔ عبدالعام نصر الله ؛ مواوی ۔ ۔ ۔ تاریخ دکن ؛ ص ۵ہ۲۔ 
م ۔ عبدالجیار ملکا پوری ۔ ۔ ۔ تذکرہ حبوب ذی المنن لاپور؛ ص ٣۳‏ )ر٤‏ ے۱۱۱۲ مد۱ 
م ۔ یچد باقر ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون اردوںغ قدیم +اوریانٹل کالج میگزین لاہور ؛ فرؤزی ۱ح۹ ۱ء٣‏ 
ص مم ۔ 
۔ رونق علىی ۔ ۔ ۔ روغة الاقطاب ‏ ص ہے ۔ 
دیوازے ۔ ںی ے این ڈا کہ ہاج۔ 
89ء نطدطۃ انلھ عط ‏ نصعدصححظ ‏ خد ءحو×٘د× ۷ز سمنەدہط ۲ہ 11+5 ح×وط>ہ ھ 
۶۸٣ ۰+‏ ب دەەہ6ط - - - فاحصہة نطحطڈ مغسىي 


ر وہ 


ے ۔ زوضة الاقطاب :-.ص ہے ۔ 
- ہاشمی ء, نصفر۔الدین ۔۔ ۔ دکن.مین:اردوء ۔ 





۲۲۴,۸ 
امیر حسن سجزی (م ۔ ےم-۱۳۲۳۱ء ]ہم ۔ ۰ 1م۳مھ) 


تجم الدین لقب ؛ حسن یا اہر حسن نام اور حسن تخلص تھا ۔ امیر حسن سجزی کے 
سے می ا ا 
اسی لے انہیں حسن علاے سجزی اور شیخ جارالا حي ! 
میں' امیر حسن بن علا سجزی لکھا ے ۔ رضا قلی ہدایت ۓ 'حمع الفصحا؛ میں" ء شیخ 
تجم الدین حسن اور نواب صدیق حسن خان نے تذکرۂ 'شمع انمن؛ میں دہلی ہے تعلق 
کی بنا پر حسن دہلوی کہا ے ۔ ایر حسن سجزی کے والد علا سجزی ؛ سجستان (سیستان) 
سے ذہلی آۓ تھے ۔ لیکن خود امیر حسن دہلی میں پیدا ہوۓ ۔اپنی اصل کی بنا پر 
سجزی کہلاۓ ہیں جو سجستان سے نسبت کی بنا پر رے ۔ کچھ لوگ جو انہیں سنجری کہتے 
ہیں ء اس میں سنجر کی تعریف کا اشتباہ ے ۔ 

جن دنوں شہزادہ مچد سلطان پسر سلطان غیاث الدین بلہن ملتان کے گورئر تھے ء 
امیر حسن سجزی بھی ان کی مصاحبت میں تھے ۔ انْ کے ساتھ امیر خسرو دہلوی تھے ۔ 
اسی زماۓ کا ذکر ے کہ شہزادے نے شیخ سعدی کو ہندوستان آۓ کے لیے کہا تھا 
لیکن وہ بڑھاے کی مجبوری کی بنا پر نہیں آ سکے تھے ۔ انھی ایام میں شہزادہ مد منگولوں 
کے ہاتھوں شہید اور حضرت امیر خسرو دہلوی قید ہوۓ"“ ۔ جب سلطان ید تغلق ۓ دہلی 
کی بجاۓ دکن میں دولت آباد کو دارالحکومت بنایا تو امیر حسن سجزی بھی حضرت 
برہان الدین غریب کے سریدوں اور مشائخ ×؛ و پہنچے> اور یہیں 


حمین دوست ۶ امیںے۔ ۔ تذکرہ حممی مطبوی 1و 
شیر علی ۔ ۔ ٭مرآة الخیال ٤‏ ص ہم (قلمی) ۔ 
بدایوی ء عیدالقادرء ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التوارٹچ ء جلد اول ء ص .۔ 
حسن دہلوی ۔ ۔ ۔ دیوان حسن دہلوی خطوطہ ۹ہ ء پنجاب یونیورسٰی کتب خانہ لاہور ۔ 
چدی ء مسعود علی ۔ ۔ ۔ دیوان امیر حسن علا سجزی (مطبوعم) ۔ 
برنی ء غیاء الدین ۔ ۔ ۔ تاریخ فیروز شاہی ء جلد اول ؛ ص .ہم ۔ 
ہ۔ رونق على ۔۔ ۔ روفضة الاقطاب ؛ ض .رمء 
م ۔ محدث عبدالحعق دہلوی ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ق اسرارالاہرار (فارسی) ؛ ص ٠,۴‏ ۔ 
سم ۔ ہدایت ء رضا قلی ۔ ۔ ۔ جمع الفصحا ء جلد اول ؛ صضص رہ متن ۔ 
و ےم گی اوہ نرات ا کر کی اف اک 
پ ۔ معدث عیدالحق دہلوی ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ق اسرارالاہرار ء فارسیٰ ء ص ٠.‏ ۔ 
نظام الدین احمد ۔ ۔ ۔ طبقاتِ اکہزی :٣مہ‏ تااوقہ۔ 
طباطبائی ء غلام حسین خان ۔۔ ۔ سید المتاخرین جلد اول ء ص ١۱ر‏ ۔ 
براؤن ء ایڈورڈ مد چجی +۰ ,7 ٣۱۸۰‏ بھنددہ2 ئہ 518597 جدہ 6نا ھ 
ے ۔ حوی ؛ ممعود علی ۔ ۔ ۔ مقدمہ دیوان امیر حسن علا سجزی (حالات کے لیے مکمل دیکھھیۓ)۔ 





۲۴۰۰ 

ے۳-ن۱۳۳ع/ ,۳مھ میں فوت ہو کر دنن ہوۓ ۔ 

امیر حسن سجزی ؛ حضرت امثز خسرو کے ہم عصر' ہی نرمیں تھے ء پبر بھائی بھی 
تھے ۔ یہ دوتوں حضرت نئظام الدین' اولیاء حبوبِ اللھی کے مرید تھے ۔ امیر حسن سجزی 
ۓ اپنے پیر و مَ‌شد کے ملفوظات کو فارسی زبان میں '”فوائد الفواد؛ کے ام ہے ای ککتاب 
کی صورت میں م تب کیا ے ۔ امیر حسن سجزی فارسی کے قابلِ قدر شاعر تھے ۔ علاوہ 
بریں میر تقی میر ۓ 'نکاتالشسعرا؟ میں حسن نامی شاعر کا جو مندرجہ ذیل اردو شغر نقل 
کیا ے وہ اہیر حسن سجزی کا سمجھا جاتا ے جس ہے اندازہ ہوتا ے کہ امیر حسن بھی 
اپنے ہم عصر امپر خسرو کی طرح ریختہ گوئی کی طرف متوجہ تھے ۔ 


جب نے سفر پی ے کیا تب تے غریب آوارہ ہوں 
ہی میگ تۓ آنا کریں یا جھ کو لیں بلواۓ کر 


و سفاؤ فا راغ افخ ون ےکا مت جا روہ مر من 
امیر حسن کے نام سے پیش کے ہیں٣‏ ۔ ان میں آدھا مصرع فارسی اور آدھا مصرع ہندی یىی 
صورت میں سے : 


پر لحظہ آید در دلم دیکھوں ا سے ٹک جاۓ نکو 

کوچ خکایت ہجرن خود: ہا آں صنم: چیو لاۓ کر 
آں یا سم تن: گوید.. مرا دز کوۓ ما _آئی۔ چرا 

ماپی صفت تر پھوں پڑا جو ٹک نہ دیکھوں جاۓ کر 


برہان الدین غریب (م - ہ۱۳۳ع|۴۸ءدہ) 


شیخ برہان الدین غریب ؛ سلطان المشائخ حضرت نظام الدین اولیاء کے سید اور 
خلیفہ تھے۔ عبدالجّبار ملکا پوری نے والد کا نام مد بن حمود ناصر لکھاے اور مولد و منشا 
پانسی بتایا ے ۔ شیخ فرید الدین شکر گنچ ء مرشد حضرت نظام الدین اولیاء کے متاز 


۔ ہاشمی ؛ فرید آبادی ۔ ۔ ۔ تاری مسل|نان پاکستان و بھارت (ہند) عہدکشور کشائی ؛ جلد اولء 
ص ۵۵ م۵ تاےی۔ 
حدث عبدالحق دہلی ۔ ۔ ۔ اخپار الاخیار فی اسرارالاہرار ء ص :ٍ. ر (فارسی) ۔ 

ہ۔ میر تقی میر ۔_۔ تکات ااشعراع؛ صسم.یوء 

س ۔ مد سخاوت مرزا ۔ ۔ ۔ مضمون قدع اردو کی ایک نایاب بیاض ء رسالہ اردو_ کراچی ء اپریل 
۰۱ء 





۲ 


خلیفہ شیخ جال الدین ہانسوی کے بھانجے تھے' ۔ سلطان مد تغلق نے جب دہلی کو اجاڑکر 
دولت آباد (جنوبيی پند) کو دارالحکومت بنانا چاہا تو شیخ برہان الدین غریب بھی مشائخ و 
س‌یدین کے قافلے کے ساتھ دولت آباد پہنچے' اور تبلیغ:و رشد کے کام میں مشغول ہو کے ۔ 
جنوی پند کا مشہور شہر برہان پور آپ ہی کے نام سے مشہور و آباد ے ۔ شیخ برہان‌الدین 
غریب تا دم میگ دکن ہی میں رے اور ۱۸ء میں فوت ہوۓ ۔ ان کا مزار دولت آباد 
میں ے۔ 

شیخ رکن الدین عاد کاشانیٰ نۓ ان کے ملفوظات ٭نفائس الانفاس؛ کے نام سے اور ان کے 
بھائی عاد بن عاد تے ”احسن الاقوال؟ کے نام سۓ جمع کیے ہیں ۔ مجدالدین بن عباد ۓان کے 
خوارق و کرامات پر دو رسالے لکھے ہیں ۔ ایک کا نام ”غرائب الکرامات؟ اور :دوسرے کا 
'بقیة الغرائب؛ ہے ۔ یہ تینوں بھائی شیخ برہان الدین غریبِ کے مرید صادق تھے؟ ۔ شیخ 
برہان الدین غریب نے تصصّوف و عرفان کے موضوع پر ایک کتاب 'شبائل الانقیا؛ کے نام 
سے بھي لکھی سے - اسے انہوں نۓ تفسپر کی پندرہ ء حدیث کی نو ؛ فقہ کی پیس اور کئی 
دوسری کتابوں کی مدد اور مآخذات ہے تصنیف کیا تھا ۔ یہ ایک ذخم کتاب ے جو چار 
قسموں اوز نوے ابواب پر مشتمل ے اور اس میں توبہ ء عملِ حمیدہ ٤‏ ہدایت و ارشاد ء 
معجزہ وکرامت ؛ حکمت و :بیعت ء آدابر سید و حکم_ نماز ‏ علاۓ نیک ء استقامت وغیرہ 
کی طرز کے عنوات اور مضامین ہیں ۔:اسے ان کے ایک ممعتقذ:ەمہراں:یعقوب آۓ دی زبان 
میں منتقل کیا ے٣ءِ‏ شیخ عبدالحق حدث دہاوینۓ !اخبارآلاخیار ق اسرار الاہرار؛ میں لکھا 
ے کہ امیر خسرو اور امیر حمٰن جیسے فضلاۓ زمانہ اور دوسرے خوش طبع لوگ ان ک 
(یعنی شیخ برہان الدین غریبٰ ی) حبت. کے ا۔یر تھے*۔۔ اس سے اندازہ ہوتا ج" شیخ 
موصوف کا اس قسم کے لوگوں سے کتنا قرب تھا اور یہی قرب ان کے ذوق شعر اور موسیقی 
سے لگاؤ پر بھی دلالت کرتا ے ۔ اس سے ید نتیجہ بھی نکاتا ے کس وە اىپر خسرو اور 
امیر حسن کی طرح ہندوی سے بھی لگاؤ:رکھتے ہوں گے ۔ ان کے ملفوظات میں ان اس ٌَ 


ر ۔ صباحالدین عبڈالرحمٰن ۔ ۔ ۔ بزم ا و 2 
اسامالدین خان ٴ٥‏ قاضی ۔ ۔ ۔ ەەین الاؤلیا ٤‏ قلمی ٢‏ ص مہ۔ 


حدث ء عبدالحق ء دہلوی ‏ شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاخیار ىاسرارالاہرار (اردو ترجمہ) ضص مممء 
زی جا ود ا تا 
ملکاہوری ء عبدالجبار ۔ ۔ ۔ تذکرہ محبوب ذی المان اولیاۓ دک ٥‏ ۔۔ جلاً"م ؛ ص۱۵۰ ۔ 
۔ حدث: عبدالق ؛ دہلوی٤‏ شیخ ۔ ۔ ۔ اخہارالاخیار ق اسرارالاہرار ( اردو ترجمہ) ؛ صٗ ۵ے ۔ 
ا پوری 6ع کالسارت عیب دی اف 0 0 10000 جا 
م. ہاشمی ء نصیرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں ارذوٴَ ص ۱٠٢‏ 
م ۔ محدث ء عبدالحق دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاخیار فی اسرارالاہرار (اردو ترجمہ) ؛ ض ٴ٠‏ ۔ 


۲۱ 


تصدیق کے لیےکچھ مواد موجودے ۔ ایک دفعہ شیخ فریدالدین کی صاحبزادی حضرتعائشہ 
نے شیخ برہان الدین کو ہلتانی زبان میں کہا تھا' ”برہان الدین ساڈی دھیہ کہ 
کیا پندا سے“۔ یں اس بات کا لبوت ے کہ وہ ملتانی زبان بھی سءجھتے تھے' اور اس زبان 
کے اثرات کو اپنے ساتھ جنوبی ہند لے کر گے ۔ 


حضرت زین الدین خلد آبادی (م ۔ ۱۹ع ےےھ) 
تذکرہ نگاروں نے زین الدین ام کے دو تین بزرگوں کا ذکر کیا ے ۔ ایک 


شیخ زین‌الدین اہن عبدالعزیز ملیباری (م - ۱۵۲۱ع/ہ۹۲۰ھ) تھے۔ دوسرے زین الدین خواق 
(م۔ ۵۳٣‏ ۱ع م۹ھ) ہیں ۔ سید عبدالحبی حسنی ے 'نزہتۃالخواطر و بہجۃالمسامع و النواطر؛ 
میں ان کا حال لکھااے' - عبدالجار ملکا:پوری نے ۔'صیوب ذی المئن تذکرہ:اولیاۓ دک 
میں ایک زین الدین کا ذ ک رکیاے٦‏ جن کا وطن حضر موت (عرب) تھا اور جو مد عادل شاہ 
پیجاپوری کے زمانے میں دکن آاۓے تھے ۔ ان کا سنہ وفات انہوں ‏ ۓے ۱۳۵/۶۱۰۲ كھ بتایا 
ے اور وہ بیجا پور میں دن ہیں ۔ جن زین الدین کا ذکر ہمیں مطلوب سے وہ شیخ 
زین الدین داؤد بن خواجں حسین غبرازی ہیں٭ ۔ رونق علی ۓ 'روضۃ الاقطاب+ میں لکھاے 
کہ سید داؤد حسین نام اور زین الدین لقب سے جو شیخ طریقت کی طرف سے عطا ہوا ے٦۔‏ 
انہوں نے یہ بھی لکھا ے کہ حضرت زین الدین کے والد کا نام خواجہ حسین اور چچا کا 
نام خواجہ عمرو تھا اور یہ دونوں سید مد شیرازی بن سید د کے صاحب زادے تھے ۔ 
ابوالقاسم فرشتہ نۓ 'تاریج فرشتہ“ میں کہا ے> کہ بعض راویوں کے قول کے مطابق شیخ 
زین الدین ء حضرت نصیر الدین چراغ_ دہلی کے بھاتچے تھے۔ بہت صاحب حال اور اہ ل کال 
تھے ۔ لیکن عبدالجبار ملکاپوری کہتے ہی ںکہ یہ شیراز میں پیدا ہوۓ اور اپنے باپ کے ساتھ 
دہلی آۓ ۔ مد تغلق کے زماۓ میں مشائخ کے قافلے کے ساتھ دولت آبادگے ۔ ۳۳۰۵ع]| 


۔ سکندر بن چد ۔۔ ۔ مراة سکندری ؛ ص ہہ ۔ 

۔ ملتانی زبان کے لیے دیکھے : 
علی شاہ ملتانی ء سید ۔ ۔ ۔ مضمون ەلتانی زبان کیا ے ء اوریئنٹل کااج لاہورء نومبر ۵۹و ۱ع 

٣ء‏ حسكئی ؛ عبدالحئی ء سید ۔ ۔ ۔ نزہةالخواطر و مہجةاامسامع و النواطر (اردو ترجمم) ء 
جلد چہارم ء؛ ص م٢۱‏ ۔ ۱۲۵١ء‏ 

م ۔ ملکاپوری عبدالجبار ۔ ۔ ۔ تذکرہ حبوب ذیالمنن اولیاۓ دکن ؛ جلد ر؛ ص ووع ء ہےم۔ 

۵۔ ایضفاء ص ہےم۔ 

ہ ۔ روثق علىی ۔ ۔ ۔ روفةالاقطاب ؛ ص ہر تار وہہ 

ے ۔ فرشتہہ مچد قاسم ۔ ۔. تاریخ فرشتہ (ہاب مشائخ ہند) (اردو ترجمد) تذکرہ مشائ خکرام؛ ص۱ح١۰٠‏ 
اگوی یج 





۲۳ں 


ءھ میں شیخ برہان الدین غریب کی خدمت نیں حاضر ہوکر بیغت کی >ا مم ۱ع ےمۓھ 
میں دوبارہ دہلی آۓ اور شیخ نصیں الین چراغ اذہل غےاتلافات یئ دہل: سے:حضرت 
فرید الدین گنچ شکر اجودھنی کے مزار پر گۓ ۔ پھر دکن چلے گۓ اور وہیں ۰۹ع 
١ےھ‏ میں فوت ہوۓ۔ ان کا مزار اندرونِ حصار روضہ خلد آباد میں ے ۔ 
رونق علی ۓ ”رومٰة الاقطاب؛ میں یہ بھی لکھا ے کہ جس وقت حضرت زین الدین 
خلد آبادی کا نزع کا وقت قریب آیا تو آپ کے مریدوں نے آپ کو کچھ وصلیت کرنۓ کے 
لیے عرض کی جس کا آپ ۓ کچھ جواب نہ دیا ۔ بلکہ منہ دوسری طرف کر لیا۔ اس کو 
خاموش رہنے کا اشارہ نہ سمجھتے ہوئۓ ان کے ایک سرید تےَ جب دوبارہ بھی سوال کیا ۔تو 
کہنےلگے ”منجھ مت بلاؤ؛“ یہ بات اس چیز کی غمّازی کرتی سے کہ ہارے صوفیاۓ کرام 
اپنی عام گفتگو میں بھی ہندی زبان استمال کرے تھے ۔ 
تغلقوں کے زماۓ میں مشائخ دہلی کا جو قافلہ آگے پیچھے دولت آباد پہنچا ۔ان میں 

سید مد یوسف المعروف بہ راجا ؛ شیخ برہان الدین غریب ء شیخ زین الدین لد آبادی ء 
امیر حسن سجزی کے علاوہ۔ان کے لواحقین ‏ مزید ء معتقد اور دوسرے کئی مشائخ ؛ 
بژرگ اور درویش شاہل تھے ۔ اس ہجرت یا انتقالِِ آبادی کا سیاسی پہلو کچھ بھی کیؤں نہ 
ہو ء مذہہی اور لسانی اعتبار سے اس کے دور رس نتائج تب ہوئۓ ہیں ۔ مذہہی لحاظ ہے 
اگر دیکھا جاۓ تو اسلام ء تصّوف اور عقائد و آدابِ اسلامی کی لہریں جو پہلے خرامان 
خراماں جنوب میں پہنچتی تھیں اب ایک دریاۓ سےپایاں کی شکل میں طالبان حق و حقیقت 
کے پاس پہنچ گئیں اور شرک و باطل کا زہر باطل کرکے ہے مزہ اور خشک ہو جائۓ والی 
زبانوں ۓ توحید ء اخلاق اور عظمتِ انسانی کا ایک انوکھا اور نیا ذائقہ چکھا ۔ اس عمل 
کو حضرت خواجہ بندہ نواز گیسو دراز؟ اور ان کے خلفاء اور میدین ۓ جن کا ڈائرۂ اثر 
زمانی اور مکائی لحاظ سے دور دور تک پھیلا تھا جاری رکھا اور اور اس طرح جنوی ہندکی 
دراوڑ قوسیں برہمنوں کی ساحری اور شا ی ہند کے آریاؤں کی جادوگری ہے آہستە آہستہ 
ٹنکل کر اپنی خودی کا احساس اور اپنی عظءت کی پہچان کرۓ لگیں ۔ 


شیخ عین‌الدبن گنچالعام (م ۔ ۱۳۹۳ع/۹۵ءھ) 
شیخ عینالدین گنچالعلم جنوی پند کے علاۓ کرام اور اولیاۓ عظام میں سے تھے 
ان کا نسب ام شیخ جنیدی بغدادی تک پہنچتا' ے ۔ سلطان علاءالدین حسن, شاہ گنگو 
لد سکابوزیا غبدالھار بے تک وت دی ان اولیاۓ دِکن ؛جلد ١ء‏ ض جےم؛ہےم۔ 
م ۔ ہاشمی ؛ نصیرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردوء ضص ےہ۔ 


قادری ؛ شس‌اق ۔ ۔ ۔ اردوۓ قد ء ص ہم ۔ 
ملکاہوری ء عبدااجبار ۔ ۔ ۔ تذکرہ محبوب ذیااحخن تذکرہ اولیاۓ دکن ؛ جلد ‏ ؛ "ص ۵٥ن‏ ۔ 





"۳ 


بہعنی ء بانئی سلطنت بہمنیں خود اگرچە شیخ راج جُئیْدی کا سرید تھا لیکن شیخ عین‌الدیی 
گنچ العلم کی بھی بڑی تعظم کرتا تھا' ۔ شمس القہ قادری ۓ کتاب 'اردوۓ قدي؛ میں لکھا 
ے کہ تذکروں میں ان کی ۲ کے قریب تصائیف کا ذکر ے؛ جس ہے ان کے تمحر علمی 
کا'اندازہ ہو سکتا ے'۔ انہوں ۓ قاضی منہاجالدین جوزجانی کی سشہور تصنیف 'طبقاتِ ناصری؟ 
کا تکملہ بھی لکھا تھا ۔ اپنی آخری عمر میں بیجاپور میں آ گے تھےاور یہیں سلطان چد شاہ ثانی 
ہہعنی کے زماۓ میں انتقال فرمایا۔ اولاً آپ اپنی دختر بی خوند حافظ عفیذہ کے گنبد کے قریب 
مدفون ہوۓ ۔ کچھ عرصے کے بعد وہاں ہے دوسری جگہ منتق لکیےگئے۔ ایک مدت کے بعد 
مخدوم جہاں خواجد محمود گاواں گیلانی وزیر ہہمنی۔ ۓ سےقد پر گنبد بنا دیا۔ 

شیخ عین الدین گنچ العلم کک فارسی تصانیف کے علاوہ دکنی زبان میں بھی چند نثری 
رسالے ملتے ہیں ۔ شس القہ قادری ۓ اردوۓ قد میں ان کا حوالہ دیا ے اور لکھاے کہ 
ان میں سے تین رسالے سینٹ چارج کالج کے کتب خانۓ میں موجود ہیں ۔ ان کے صفحات 
کی تعداد چالیسں کے قریب ہے ۔ ان میں دینی اور شرعی مسائل اور احکام خصوصاً 
فرائض و سان وغیرہ کا ذکر ہے ۔ معلوم ہوتا ے کہ جنوبی ہند کے لوگ صوفیائۓ کرام کے 
کے وعظ و پند کے زیر اثرجب سسلان ہونا شروع ہوۓ تو ان کی دین ہے ابتدائی واتفیت اور 
اس کے بنیادی احکام سے شناسائی کے لیے یہ صفحات لکھے گئۓے ہیں ۔ ان کی اتی کم تعداد 
یعٔی صرف چالیس صفحے ہی اس کے مقصد کو ظاہر کر رے ہیں ۔ اس سے یں بھی اندازہ 
ہوتا ے کہ جنوی ہند کی مقامی زبانوں نے شا ی ہند کی زبانوں کو بڑی گرم جوشی اور 
فراخ دلں سے خوش آمدید کہا ے ء جو اتنے تھوڑے عرصے میں ایک نی خلوط زبان میں 
شیخ عین الدین گنچ العلم ختصر رسالے لکھنے اور اعے تبلیغ و تاقین اکا وی بنا ہیں 
کامیاب ہو سکے ۔ اس خوش آمدید اور فراخ آغوشی کے پس پردہ دراصل دراوڑی قوموں کے 
اس رجحان کا پتہ ملتا ے جس کے تحت نہ صرف انہوں نے سسلانوں کو اپنا نجات دہندہ 
خیال کیا بک ان کی زبان و ادب کو بھی اپی عزت افڑائی سمجھا ۔ سلان علاء اور 
صوفیں ۓ برہعنوں کی طرح دراوڑو ں کو سیاسی؛ مذہی؛ لسانی ادبی اور تہذبی طور پر ان کے 
وطن دہی میں ے وط نکرے کی بجاۓ ان میں عظمتِ انسانیت اخوتِآدسّیت؛ خودِ شناسی اور 
خود داری کا احساس پیدا کیا اور اس احساس کو قائم رکھنے اور آگے بڑہاۓ کے لیے ان 
کی زبانوں اور بولیوں کو اپنایا ۔ اور انہیں تہذیی اور لسانی طور پر آزاد اور مایہ دار ہوۓ 
کا احساس دلایا ے ۔ جنوبی ہند کی إنسانی بیداری میں یہ ایک نہایت ہی اہم اقدام تھا ۔ 
. ر ۔ عبدالجبار ملکاروری ۔ ۔۔ عبوب ذیالمنن تذکرہ اولیاۓ دکن ء جلد اولِ ؛ ص ےی ۴۹۱۔ 

ہ۔ شس ات قادری ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدیچ ء مہم ۱م (نیا ایڈیشن) ۔ 


م۔ قادری ؛ شس اق ۔ ۔۔ اردوۓ قد ء؛ صض ہم ہم ۔ 





۲۵" 
جس _کے نتای رفتہ رفتہ یہ لکلے کة دزاوڑ اقوام ے بھی اپنے آپ سے انسانوں کی برادری مت 
ار کرنا شروع کیا ۔ 


سید غد عبداللہ حستی 


سید مد عبداللہ حسنی ٤‏ حضرت خواجہ بندہ نواز گیسوۃ دراز کے نببرہ تھے اور 
سلطان احمد شاہ ثانی ہنی (ے مع ۹۲ہھ) کے زماۓ میں موجود تھے'۔ اپتے خاندان کے 
دوسرے بزرگوں کی طرح وہ بھی صاحبِ تضنیف بزرگ ہیں ۔ انہوں نے حضرت :غوثالاعظم 
عبدالقادر جیلانی بغدادی7 کی تصئیف 'نشاطالعهق؛ کا د کی نثر میں ترجمہ کیا کت اور اس 
کی شرح بھی لکھی ے ۔ اس کا ایک نسخہ ٹیبو ساطان کے کتب خائےۓ میں محفوظ 
ہے ۔ کتاب کا موضوع عرفان و تصصسّوف ے۔ 

دکع میں ھراف عونت الا لع 1ک تا راہ یں ا ان ا ےت 
نامہ؛ اور شاہ حسین ذوق نے 'غوث نامہ ؛ جیسی ثنویاں لکھی٣‏ ہیں لیکن سید چد عبداللہ 
حسینی کے ترجے کی حیثیت ان سے جداگانہ ے کیونکہ یہ سید عبدالقادر:' جیلانی7 کی ابنی 
تصنیف کا ترجمہ ے نہ کہ ان کے حالات و مٹاقب پر مشتمل کوئی کتاب ۔ 


سید عچد حسینی خواجہ بندہ نواز گیسو دراز“ (م۔ ۲۰م۱ع/م۰۸۲۵) 


سید مد نام ء بوالفتح کشّیت ء صدر الدین گیسو دراز لقب تھا ۔ عام طور پر خواجہ 
بندہ نواز ‏ خواجہ گیسو دراز اور خواجہ بندہ تواز گیسو دراز کے تادوں ہے مشہور ہیں٭۔ 
ان کے والد کا نام سید مد یوسف معروف یہ شاہ راجو قتال تھا ۔ سلطان بد تعلقق کے عہد 
میں حضرت برہان الدین کے قافلے کے ساتھ سید یوسف راجو قتال بھی دیوگیر (دولت آباد) 
چلےگۓے تھے۔ خواجہ بندہ نوازگیسو دراز کی عمر اس وقت چار پابچ برس ک تھی ۔ ۶۱۳۳۵ 


ا تفھر لفتر56ا اع ع2ا اعلوت سەراجالعاشقین ' وھ 08012 : بی اکتوہر عو وہای 
ص ہے۔ 

۔ ایغآً 

م ۔ ہاشمی ء نصیرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مع اضافہ آندھرا میں اردو) ؛ ص ہم ۔ 

م ۔ ہاشمی ء اصیرالدین ۔۔۔۔ دکن میں ارد ص ور روم۔ 

۔ نذیر احمد ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون سعراجالەاشقین ء رسااہ نواۓ ادب بی ة اکتوبر ےہوعء؛ 
کھے چان طط 
نارنگ ؛ گوبی چند ۔ ۔ ۔ مقدمہ مەراج ال اشتین (خواجہ بندہ.نواز گیسو دراز) ؛ ص ۵.٭ 
اقبال‌الدینِ احمد ۔ ۔ ‏ تذکرہ خواجہ گیسو درازء ص ےم ۔ 








۲ٔ 


پاپ رھ میں والد کے انتقال کے پاپچ سال بعد حضرت بندہ نواز اپنی والدہ کے ساتھ پھر اپنے 
سولد و سوطن دہلی میں آ گئے جہاں وہ ۲۱ء ۱ع/ ٢ءھ‏ میں پیدا ہوۓ تھے اور علومظاہری 
کی کتب پڑھنے کے بعد حضرت نصیرالدین چراغ دہلی ٤‏ خلیفہٴ حضرت نظام الدین اولیاء7 
کے سریدٴ ہوگئے'۔ غلام حسین خان طباطبائی نے 'سیرالمتاخرین) میں لکھا ے' کہ مرئشد کے 
حکم ہے دہلی سے دکن آۓ اور ایک عرصہ کی رشد و ہدایت کے بعد ۰۲ عم|۸۲۹ھ میں 
فوت٣‏ ہوۓ ۔ مزار آپ کا گابرگ میں آج بھی زیارت کاہ خاص و عام سے ۔ 
خواجہ بندہ نواز گیسو دراز کئبر الشصائیف یزرگ تھے ۔ تحسین سروری نے مقدمہ 
معراج العاشقین؛ :میں لکھا" ے کہ بعض روایتوں ہے معلوم ہوتا ے کم آپ نے ٠٠۵‏ 
کتابیں تصنیف فرمائی تھیں لیکن اس وقت تک جو کتابں دستیاب ہوئی ہیں ان کی تعداد .م 
کے قریب ے ۔ گوپی چند نارنگ ۓ مقدمہ 'معراج العاشقین“ میں ان میں سے بعض کے نام 
لیے اور تعارف کرایا ۓ٦‏ ۔ ڈاکٹر نذیر احمد ۓ اہے ایک مقالہ بہ عنوان '”معراجالعاشقین“ 
میں بھی ان میں ہے چند ایک کا ذکر کیا ے۔ ان میں ہے چند کتابیں دِکنی زبان میں بھی 
لکھ یکئی ہیں۔ ان ہیں 'معراجالعاشقین؛ بہت مشہور ے ۔ یہ مولوی عبدالحقء تحسین سروری 
اورگوپی چند نارنگ کے مقدموں کے ساتھ مختلف وقتوں میں شائع ہو چکی ے ۔ اس کے علاوہ 
دوسرے رسالے ”ہدایت نامہ“ ؛ 'عشق نامہ؛ ؛ 'تلاوت الوجود؛ ؛ ”دارالاسرار؟ ء 'شکار ناہ؛ ء 
” ممثیل امہ“ ء ”ہشت مسائل؛ ؛ ٭سہ بارہٴ وغیرہ ہیں۔ مولوی عبدالحق ۓ اپ ی کتاب”اردو کی 
ازواعصع یف ان اد ری و حلدرسرع اص بی 
۔ طباطبائی ء غلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سیرالمتاخرین ء جلد اول ؛ س ۵ءء ۔ 
۔ زور ؛ تحیالدین ؛ ڈاکٹر - ۔ ۔ مضمون ہہمنی ادب رسالہ نواۓ ادب بمبئی ء اکتوبر ۱۹۵۰ء 
صم تامر۔ 
سر رشتہ معلومات عامہ سرکار عالی حیدر آباد دکن ۔ ۔ ۔ کتاب حیدر آباد کی مشہور عبارت 
گاہیں ء درکاہیں اور مذہہی عارتیں ؛ ص ہ ۔ 
م ۔ تحنیس سروری ۔ ۔ ۔ مقدمہ معراجالعاشقین ؛ ص ۱۵ ۔ 
ٴ ۔ نارنگ ء گوبی'نچند ۔ ۔ ۔ مقدمہ معراج‌العاشثین ؛ ض و تا ٢‏ ۔ 
پ ۔ نذیر احمد ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ سضمون معراجالعاشقین ؛ رسالہ نواۓ ادب یمبئی ؛ اکتویر ےو ے٤‏ 
ےے اہ رے اد 
ے ۔ (اافغٰ) وجودالعاشقین کے نام ہے ان کی تصنیف بانی پور کے کتب خاۓ میں بھی ہے جو 
عشقء عاشق اور معشوق کے موضوخ پر ے ۔ 
عبدالقادر ء مولوی ۔ ۔ ۔ سر‌اة العلوم (فہرست بائی پور کتب خانہ) ء ص م؛ ۔ 


(ب) اوریٹنٹل لائہریری کی فہرست میں مکنویات حسینی و خا مہ گیسو دراز کے نام سے ان 
کی ایک کتاب موجود ے ۔ 
فاوکل ےہ .35 ۶ چححصوا4ً تعادہ(ہ0 ط٢٠‏ 1٤ہ‏ ہج 0(ئ٤0‏ 





۲۵۹ 


ابتدائی .نشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا کام؟ میں کہا ےکہ اکثر رسائل ان کے پاس موجود' 
ہیں ۔ خواجہ بندہ نواز ے دکنی زبان میں سات مقولے ارشاد فرماۓ تھے ۔ ان کے مرید ۓ 
ان کی ایک مبسوط شرح لکھی ے' اور اس کا نام ”ہفت اسرار؛ رکھا ے ۔ غالبا تصنیف 
کی اتنی بڑی تعداد کے پیش نظر ہی خلیق احمد نظامی نۓ ”تاریخی مقالات+ میں لکھا ے کہ 
سید .سلیان ندوی ۓ انہیں چشتیں سلسلد کا 'سلطان القلم“ کہا"ے ۔ 


حضرت بندہ نواز گیسو دراز دکنی زبان کے شاعر بھی تھے ۔ وہ کبھی' شہباز اور 
کبھی بندہ تخلص ‏ کرۓ تھے" ۔ ڈاکٹر می الدین قادری زوز ۓ ٭تذ کرۂ ازدو مخطوطات 
ادارۂ ادبیات اردو؛ میں حضرت بندہ نوازۃ کے ایک 'چی ٹامہ؛ کا ذکرۓ٭۔ یہ نظم کی ایک 
ایسی ‏ تعتوی سے و ای ایس اوقٹ کنکناۓ سے لیے لکھی بای کے اور مود 
اس سے ”ہاتھ کام میں اور دھیان خدا میں“ کا اصول پیش نظر رکھنا ہوتا ے ۔ جس سے 
اس بات کا اندازہ بھی ہوتا ے کہ قدیچ صوفیاۓ کرام دنیا میں دین کی فطری آمیزش عے 
معاشرے میں کس طرح اور کس حد تک اعتدال و توازن پُیدا کرنا چاہتے تھے ۔ 
نصیر الدین ہاشمی نے اپنی کتاب ”دکنی قدیچ اردو کے چند تمقیقاتی مضامین؟ میں حضرت 
بندہ نواز کے مسٗذدس طرز کے اشعار کا تذ کرہ''بھی کیا ے اور اس کا عنوان حقیقتٰ 
بتایا ے٦‏ ۔ 


خواجہ بندہ نواز کی زیادہ تر شاعری موسیتی یا راگ راگنیوں کے تابع ے ۔ جس سے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ موسیقی کے ماہر بھی تھے ۔ خواجہ بندہ نواز“ کےکچھ شعر سیئہ بہ سیند 
چلے آتے ہیں جن کے متعلق مشمہور ہے کہ یی بند حخجررے کی قوالی کے“ لیے ہیں ۔ 
یہ بند حجرے کی قوالی جو خصوص ماحول اور غصوص ذہنی و قلٍی کیفیت کے لوگوں 


١‏ ۔ عبدالحق ٠‏ مولوی ۔ ۔ ۔ اردو ی ابتدائی تشووٴنما میں صوفیاۓ کرام کا کام ٤ص‏ رم ۔ 

س ۔ قادری ء شس ات ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدچ ؛ ص ےہ ۔ 

س ۔ نظامی؛ خلیق احمد ۔ ۔ ۔ تاریخی مقالات (مضمون سید چذگیسودراز اور تصانیف شیخ کی تنقید)ء 
ضص ۵۔ 

ہم ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ مضمون خواجہ بندہ نواز ی ہندوستانی شاعری کتاب مقالات .ہاشمی ۔ 
٣۷صش‏ ۴ 

ی ۔ زور ؛ ی الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو غطوطات ادارۂ ادبیات اردو ٤‏ چلد سوئم ؛ غحطوطب ۱٢١٠‏ 
(الف ٠‏ ب) ۔ 

٦‏ > ہاشمی ؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکنی قدیم اردو کے چند محقیقای مضامین ۔ ص ۹۔ 
(ال) کلیم ؛ ٭د موسیل خان ۔ ۔ ۔ کتاب موسیتی (مکمل) ۔ 





٢۲۵ۓ‎ 


کے لیے ہوتی ے ؛ صوفیائہ سعاع کاٴمقصد و منتہا ے ۔ عوام میں آ کر اس نے اپنی حقیقی 
صورت بدل دی ہے اور اصلى مقصود گم کردیا ے : 


اٹھ منہاگن سیجاٗ سے تیزا لالم نہ جاگۓ 


میں جذب و مستی.) وجدٴو شوق اور عشق و محبت کی کیفیات کا جو مزہ پوشیدہ ے 
اس کو صرف اہل_ ذوق اور اہلِ دِل ہی محسوس کر سکتے ہیں اور یھی بول جب قوالی 
میں بار بار دہرایا جاتا ہوگا تو اہل_ ساع و اعت پر کیا رنگ چڑھتا ہوگا اوز وہ تصوٴراقیٴ 
کیفیاتی اور مشاہداق طور پر کس منزل میں وقص کرتے ہوں گے ! اسی طرح 
خواجہبندہ نوازۃ کا یہ شعر دیکھیےجو راگ 'رام کلی' میں سے ۔ اس کا مضمون وحدةٴ'الوجودی 
ے۔ جب یہ سر اور تال,.میں آتا ہوگا تو محفل میں خدا ہی خدا جلوہ گز ہوتا ہوکا : 


مغخفی نانوں معشوق رکھ ظاہر شہباز کہلاۓ 
عڑیا کے خی اخند بن آپی اپب کیادۓے 


خواجْہ'بندہ:توازۃ کے اشعار اور ان کی ٴ تصلیف 'معراج۔العاشقین“ کے ابثدائی حصد سے 
ظاہر ہوتا ے' کہ الہؾق وجود اوراوجؤدینّٹ کا نہ صزف علمی اندازہ تھا بلکہ اس ہے انی 
مشاہداتی اؤر کیفیاتی تعارف و شناسائی بھی تھی ۔ 
سلطان ابراہم عادل شاہ والبٔی بیجا پور ۓ جو موسیتی کا عاشق اور ماہر تھا ”نورس؛ 
کے نام سے ایک کاب میں ہندی راگ راگنیوں کے تحت جو شعر یا کبت لکھے ہیں اس میں 
آنہوں ۓے خواجہ بندہ نواز٣‏ کو جس انداز سے خراج عقیدت پیش کیا ے ء اس سے 
خواجہ موصوف کے ہندی موسیتی میں مقام کا اندازہ ہوتااے ۔ ”نورس'؛ میں جن راگ راگنیوں 
تی صراحت بے ان میں بھوپا ی ؛ نو روز رس ء بھبرؤیں ء کنب : ویسے ء پورنا ء برائیہٴء 
ملار ء نوڑی ؛ گوری ؛ کان ؛ بین اور اٹھوک وغیرہ تام اہم'ہیں ۔ نصیںَ الدین ہاشمیٴ ۓ 
دکنی کاچر میں لکھا ے' کہ ان سے آج بہت کم لوگ آشنا ہیں ۔ ان سے سلطان ابراہم عادل 
شاہ کے ساتھ خواجہ بندہ نواز” کی موسیقی دانی اور مہارتِ فن کا اندازہ ہوتا ے۔۔ 
خواجہ بندہ نواز ۓے فارسی موسیقی کی قدر دانی کے باوجود ہندی موسیقی کے بارے 
ہیں جو راۓ دی سے وہ قابل_ توجہ ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ہندی کی چیزیں ترم ؛ لوچدار 
١‏ ۔ گوپی چند نارنگ ۔ ۔ ۔ معراج العاشقین ۔ ص ٢۱ ٣٣۰‏ ۲ء 
تحسین سروری ۔ ۔ ۔ معراج العافقین ضص ے٤۲۱۸‏ ۹ے 
۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ ۔ دکنی کلچر؛ ص روم ۔ 








۲۸ 


اور:دل میں وقّت پیدا کرۓ وا ی ہوتی ہیں ۔ اس کا راگ بھی ثرم ہوتا ۓے اور طبیعت میى 
عاجزی اور مسکنت پیدا کرتا ے' ۔ یہی وجە تھی جس نے خواجہ بندہ نواز؟* کو فارسی 
شاعری اور اس کے ساع کا شائق ہوۓ کے باوجود ہندی شاعری اور اس کی موسیقی کا 
عاشق بنایا۔ اس اقدام سے خواجهٴ موصوف ۓ ذاتی رجحان یا ثقاقتی رمُٹخزن یا غضرفلنت: 7 
مقابلے میں ایک وسیع انسانی مفادکو تر جیح دی ے۔ حضرت خواجہ بندہ نواز کا مقابلہ ہندو 
جوگیوں > عالموں اور برہمنوں نے تھا ۔ جنہوں ۓے جنوی ہند کی دراوڑی اقوام کو قعر 
مذلّت میں گرا رکھا تھا ۔ خواجہ بندہ نوازۃ ان قوسوں کو انسانی برتری اوز کمتری کی 
ذلیل کن تمیز ہے نکال کر انسانی حقیقت کی سطح پر لانا چاہتے تھے ۔ اسی لیے انہوں نے 
سنسکرت سیکھی؛ ہندوؤں کے علوم پڑھے' اور ہندی موسیتی میں مہارت حاصل کی ۔ انہوں 
ۓ مندروں کی گھنٹیوں میں سست اور گوپیوں کے رقص ہے مسحور ؛ ہندوستان کے اصل 
باشندوں اور مالکوں کو خود نگری اور خود شناسی کا سبق دیا اور آنکھیں کھول کر 
اپ آپ کو دیکھنے اور پہچالنے کا درس دیا تاکہ انہیں احساس ہوسکے کہ وہ آدمی اور 
انسان کی حیثیت سے کسی غیر ملک برہمن اور حملہ آور آریا ہے کم نہیں ہیں ۔ بلک ایک 
آدم کی اولاد ہوۓ کی بٹا پر اسی انسائی عظمت اور عزّت کے حق دار ہی جس طرح کہ 
کوئی دوسرا ۔ انہوں ۓ یہ سبق توحید کے پردے میں دیا اور اشاعت و تبلیغر اسلام کی 
خاطراڈیا اور سباوات ااسلامی کا تموتد پیش کرک ای ہپ اسان اکر ہت 
ے ذات پات کی تقسم میں انہیں جو مستقل طور پر اچھوت اور شودر ی حیثیت دی ے یہ 
حض برہمنی اقتدار کو قائم رکھنے اور ملک کے اصل باشندوں کو ان کے سیاسی اوزمماجی 
حقوق سے روم کرنے سے لئے ہب ود باکیں لے سو ا ا ا ات 
انداز میں کہی ہیں ۔ جلی نہیں خفی حیثیت سے پیش کی ہیں ۔ انہوں ۓے برہمنوں اور 
آریاؤں کو برا کہنے کا انداز اختیار نہیں کیا بلکہ لوگوں کو شرفِ انسائینّت اور عظمّر 
آدمیّت کا احساس 'دلا کر انہیں ذٴلت اور اذیاڑ ک سطح نے بد ہوے کے لے کہا :۔ 


مد اکبر حسینی (م۔ ۱۰۰۹غ|/۱۲م۸ھ) 
ام سید حسین اور عرف حد اکس تھا ۔ صیدہ اک خسیٹی کہ ام سے مشہور تھے ۔ 


سواہ سید چا سی بد نواز کو ڈراو ' کے فرزند تھے ۔ ان ی پیذائش تو دہلی کی 


۔ چداکرامء شیخ ۔۔۔رود کوثر؛ ص ‏ ہم ۔ 


ح 


مہ۔ایضا۔۔۔ص رہم ہم۔ 





(۲۹ 


ے لیکن بعد میں گرگہ (دکن) آگۓ تھے' ۔ ان کی بیقت اپنے والك:بززگواز ہے تھی ۔ 
خرقہٴ خلافت بھی انھی سے حاصل کیا اور انہی کے نقشِ قدم پر جنوبی ہند میں تبلیئز دین 
اور اصلاح مسلمین کا کا مکرے رے۔ اقبال الدین احمد ۓ 'تذ کرۂ خواجہ بندہ نوا گیسو درازۃ 
ہیں لکھا ے کہ سید اکبر حسین کا وصال ۹ع ۱۰ھ میں اپنے باپ کی زندگی میں 
ہو گیا تھا ۔ لیکن نصیر الدین ہاشمی نے ؛ذکن میں ارد میں کچا کہ وہ ۶۱۰۱۲ ۸۱۵ھ 
ہیں گلبرگہ آۓ تھے اور ان کا سن وفات . م۱ع/۸۲۳ھ ہے ۔ عبدالجبار ماکا ہوری ۓ 
'حبوب ذی المنن تذکرۂ اولیاۓ ذکن؛ میں بھی سنہ وفات ۰۹م۱ع ۲ھ بتایا ے اور یہ 
بھی لکھا ے کہ وہ گلبرگہ میں اپنے والد کے روضہٴ مبارک کے قریب دفن ہیں ۔ ڈاکٹر 
ثذیر احمد ے اپنے مضمون 'معراج العاشقین؟ میں بھی ان کا سنہ وفات ۱۰۹ع/ ٢۸۱ھ‏ ہی 
لکا ےت 


سید اکبر حسیئی کا دینی ء علمی اور روحانی مر‌تبە کیا تھا اس کا اندازہ حضرت 
خواجہ بندہ نواز گیسو درا کے اس بیان سے ہو سکتا ے جس میں انہوں نۓ کہا سے کہ 
اگر مچد اکہر حسینی میرا بیٹا نہ ہوتا تو میں اس کی خدمت میں رہتا ۔ وہ یہ بھی فرماۓ تھے 
کہ کوئی مہید پیر سے نہیں بڑھا سواۓ دو اشخاص کے ؛ ایک خواجہ قطب الدین بختیا رکا 
اوشی ؛ حضرت خواجہ معین الدین چشتی اجمیری7 ے اور دوسرے مد اکبر حسیئی٦ء‏ 
جھ ہے ۔ گوپی چند نارنگ ۓ 'مقدمہ معراج العاشقین) میں لکھا ے' کہ ”سید مچد اکبر سے 
عری اور فارسی میں تصوٴف ہے متعل قکئیکتابیں یادکار ہیں ۔ انہوں ۓ اپنے والد بزرگوار ے 
کے ملفوظات کے دو حموعے بھی ستٗب کے ہیں جن ہے 'جوامع الکام؛ زیادہ مشہور ے“۔ 
شیخ عبدالحق؟ عدٴث دہلويی ے 'اخبار الاخیار ف اسرار الاہرار؟“ میں کہا ے کەه 
”'سید. بچد گیسو دراز* کے ملفوظات ”جوامع الکلم“ کے نام سے آپ کے ایک مرید مچد ۓ جمع 
١‏ ۔ ملکا پوری ء عبدالجبار۔ ۔ ۔ تذکرۂ اولیاۓ دکن ء جلد دوئم ء صض وو ۔ اش 
اقبال الدین احمد ۔ ۔ ۔ تذکرۂ خواجہ بندہ نواز گیسو دراز (مکمل) 
ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکنی قدی اردو کے چند تحقیقاتی مضامین ۔ سض ہو؛ ہم 
م ۔ اقبال الدینء .احطدر ۔۔۔ت تذکرئرخواجۃ ندم تواز گیمو دراؤءم ص.|م؛٭ام 
ہاشمی ء نصیر الدین (الف) دکن میں اردو (بع اضافہ آندھرا میں اردو) ۔ ص ہم ۔ 
(ب) دکن میں اردو ء ص وم 
ملکا پوری عبدااجبار ۔ ۔ء مےہوب ذی الءٹن تذکرہ اولیاۓ دکن :۔جلد دوئم ؛ ض ۹۹۹ 
نذیر احمد ء ڈاکٹر - ۔ ۔ مضمون معراج ‏ العاشقین ء رسالہ نواے. ادب اکتوبر ے۹۹ ۱ع ؛ 
صسہے۔ 
۔ نارنگ ء گوپی چند ۔ ۔ ۔ مقدمہ معراج ااعاشقین ؛ ص و ۔ 








؛۲۹۰ 


کے ہیں''“ ۔ اس ہے مراد سید .چد اکبر :حسینی ہی ہونگے:ء یں حموعم انتظانیٰ: پریس 
حیدر آباد دکِن میں طبع ہو چکا ے ۔ اس کا اردو ترجع اقبال الدین احمد ۓ کر دیا ےے:۔ 

تصواف کے موضوع پر سید مد اکبر حسینی کی .ایک تصتیف مولوی ‏ ٭ افعی: دن 
تعارفق تک لناتھاضائع کیرئ, (اس! میں کی الا ات نظمظا مادنا( کت ائوئق زان 
تََتز ابی ہے جو ان کے والد بزرگؤار ۓ استعال کی ہے اور مقصود:' تصنیف بھی ان نے 
ضا ساد : 


شاہ میراں جی شمس العشاق (م ۔ ۹۹ء ۱ء/۹,۷ھ) 


شاہ میراں ح جی, ام ء شسرالعشّاق لقب ےد ا کک 
مولد مک ردان ۔ بر صغیر میں آ کر بیچاپور میں قیام کیا اور اسے ہی وطن بنا لیا ۔ 
خواجہ کال الدین بیابانی کے رید و خلیفہ تھے ۔ ۹۹م :ع/ ۹۱۲ھ میں فوت ہویۓ ہیں" ۔ 

ڈاکٹر نذیر احمد نۓ اپنےسضمون 'ارداو کی ابتذائی نشوونما من علا و فضلا ی' خلمات“ 
میں ء شاہ میزاں جیٗ شمس العشّاق کو بیرونی علاء 'میں تنا ز کیا ہے ًانچّول نے بازہ حُچ 
کے ۔ ای دفع ‏ جب وہ بی کر صلی اللہ علیہ وسلم کے روضہ“ مہارک ی'زیارت ‏ کے 
لیے مدیئد منورہ گۓے توانبی "کرچ اصلح ال علیة وسلم لے انہّیں ہندوستاق جاۓ کا عکم۔دیا ۔ 
میراں جی شسسرالعشاق نے جُواب دیا کہ ہیں اس ملک کی زبان' تہ >جانا۔ 
حضور صلی اللہ علیہ وسلم نے فرمایا تمہین ساری زبان معلوم "ہُو جا ۓ گی ۔ مہزاں ‏ خی 
جت ارشاد' کے تخت ہندوستان پہنچے۔ تو خضوز صلی ”الله علیدَ وسَلم کے فیضان ڑڑق کھ 


نتیچے۔ میں اس قابل ہو گۓ کا دکنی بھاکا می نظخ و نثر کے کئی زنما لین کاڑیں اور 
نظمیں۔لکھ سکینں ۔ 


ڈاکٹر محی‌الدین قادری ء . زور نے مضمون 'ہمنی ادب؟ و ا دکی تصانیف میں 


۔ صصض فتالسق درز مات 2ا انار لاف ای دا افاو نا 
م ۔ پاشعی ء نصیر الدین ۔ ۔ ٭ دکن میں اردو (ع آندمزا میں:اردو):۔ :ہم ۔ ۹ 
م ۔ ملکا پوری ء عبدالجبار ۔ نے ہوب:ذیٰ المنن تذکرہ' اولیاۓ دکن.+ جلدہ :6ص و ء 
قادری ء شمس اللہ ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدی ء ص ہ۸ : 
ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مع اضافد آندعرا میں اردو)ء ص ۹م ۷۸ء مم ١ء‏ 
حم نذیر احمه ء ڈاکٹر۔۔۔ ۔ مضمون اردو کی ابتدائی ۔نشووٴما: میں علاءع او فضلا کی : غدبات ء 
رسالہ نواۓ ادبء بی جولای ۵۸وس مر ہے 
قادری ؛ شمس الہ ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدچ ء ص ہ۰ 3 
عبدالحقء مولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوونما میں صوفیاۓ کرام کا کام ٢ئ‏ ہ۵.۔۔ 


۲۰۹۱ 


خوش امہ؛ ء ”خوش نظرٴ ؛ 'شہادت الحقیقت“ ام کی منظوم اور شرح مےغوب القلوب“ 
نٹری کتاب کا ذکز کیا ے! د ڈاکٹر نذیر احمد ۓے اپتے محولہ بالا مضمون میں ان کے 
”جل ٹرنگ' ء 'مغز مغوب'“ ؛ 'گل باس' ء 'بشارت الذکر؟“ وغیرہ کے نام لیے ہیں:۔ 
'جل ترنگ' اور 'مغز مےغوب' کا تذکرہ نصیر الدین ہاشمی کی کتاب '”دکن میں اردو؛ 
میں بھی' ے ۔ وہ یہ بھی لکھتے ہیں کہ 'شرح مغوب القلوب؟ کے علاوہ میراں جی 
شمں العشسّاق کی دوسری تصائیف جن کا ذکر انہوں ۓ اپنی کتاب میں کیا ے ؛ نظم میں 
ہیں٢‏ ۔ خوش نامہ؛ ء ”خوش نغز؛ اور 'شہادت الحقیقت؟ وغیرہ کا ذکر بحی الدین قادری زور 
ے بھی اردو شب پارے میں کیا ے ۔ 

شاہ..ہیززاں یئ شمئنٰ الغشاق ا ااپنیٰنظم!تنہادت.الحقیقت؛ میں.نعود ای زبان کو 
'پندی بھاکا“ کہا ے٦‏ .اور بعض شعروں میں یہ وضاحت بھی کی ے کہ بہت سے ایسۓ 
ججت سے ایسے لوگ ہیں جو عربی جانتے ہیں ٴنە فارسی ء ان کے لیے ہندی میں یہ باتیں لکھی 
گئی ہیں ۔ ظاہر پر نه جانا چاہیۓ باطن کو دیکھنا چاہیۓ۔ زبان کوئی بھی ہہ 'معنوں پر خیال 
کرنا چاہیے:۔ جیسے می چھان کر سوٹا لکالتے ہیں اسی طرح بات کے مغز کو لو اور لفظوں 
پر۔خیال ئہ کرو4 ۔ 

یہ بیان بئرصغیر پاک و ہند میں عہد کشورکشائی کے صوفیاۓ کرام اور اولیاآۓ عظام 
لقاق ”لوک کا الین دارم ا وی نے پیشوں ی نر ناوید کو کات “اور 


تو وط آلدو نع نادری ہت یشورف جب لی اوت رالع ندزع ارب[ کو یی 
عق رئاہ 
._ ۔ ہاشمی ؛ تصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (بع اضافں آتدھرا میں اردو) ء ص ۹م۔ 
٭۔ زور؛ عی الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو شہ پارے ؛ ص ہم (عی الدین قادری زور نے اس کتاب 
کے صفحد ء پر بشازت الذکر کا ذ کر شاہ برہان الدین جانم کی تصائیف میں بھی کیا ے ۔ 
-٦‏ ہیں عربی 'بولٴ کیرنے 
اور فارسی وتیورے 
یس ہندی . ہولوںں سب 
اس ارتوں کے سبب : 
ین بھاکا بھلسو ' بولٰ 
پن اس کا بھاوت کھولی 
و گر مکه“ پل پایا 
تو ایسے بول _ چلایا 
ی ۔ عبدالحق ء ٭ولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشووتا میں صوفیاۓ کرام کا ام ؛ ھن ےم ۔ 





۲۰۰ 


غیر مسلم عوام ہے بلند سطح پر رکھا اور ئە پرآکرتوں کو اپنی علمی اور دیٹیٰ شان کے 
خلاف سمجھا ۔ بلک جس ظرح انسانی سطح پر رہتے ہوۓ انہوں ۓ لوگوں ہے ربط پیدا 
کیا ے اسی طرح مقامی زبائوں سے رشتہ استوار کیا اور ہر زبان کو چاے وہ کسی 
اونھی ذات کی ہو یا نیچی کی ؛ اپنے حسن سلوک اور ہمدردی کا مستحق سمجھا ۔ 
شاہ میراں جی شسسرالعشّاق کی ' تصائیفٴ کے مضامین کا محی الدین قادری ژور ۓ 
اپی تالیف !اردو شہٗ پارے؛ میں ختصزاً تغارف کرایا ے' ۔ حموعی طور پر ان کا موضوع 
غرفان و تصّوف ے اوز یں سےیدون اور طالبوؤن کی تلقین و اصلاح اور ان- میں خدا اور 
اس کے رسول* کا شوق و محبت پیدا کرۓ کی غرض سے 'لکھی گئی۔معلوم ہ وق ہی :ان 
میں سے ایک دو اسلوب خصوصی ؛ روایت تتلیقی اور مضمونِ انفرادی کی بنا پر قابلِ توجد 
ہیں ۔ 'شہادت الحقیقت؛ میں شاہ میران جی نے حمد ء نلعت اور مدح پیر کے موضوع پر بھی 
شعر کہے ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کہ فارسی شاعری کی روایت کے مطابق یا اپنے طور پر 
مذہبی اور اعتقادی اثر کے تحت بثنوی اور منظوم تصائیف خصوصاً مثنویوں .کے شروع میں 
حمد خدا ء نعت رسول” اور منقبتِ بزرگاں کہنے کا جو دستور ۔ادبی عقیدہ ۔بن چکا تھا ء 
شاہ میراں جی شمس العشاق ۓ اسے اپنی دینی یا صوفیائہ نظموں میں رواج دیا ے ۔ 
میراں جی شس العشِّاق کی ثوی 'شہادت الحقیقت' ی ایک اور خصوصیت یہ" ے کہ 
اس میں مکالمہ کی صورت یا سوال و جواب کی طرز میں تصصّوف کی عام ‏ باتیں بیان ی گئی 
ہیں ۔ سوال سرید کی طرف ہے کیا جاتا ے اور جواب مرشد کی جانب سے دیا جاتا ے ۔ 
اس اعتبار ہے یہ اردو نظم میں مکالعہ نگاری: کے ابثدائی نقوش میں ہے ایک نقش ے ۔ 
شاہ میراں جی ہے سوال و جواب کے اس انداز کو قدرے بدلی ہوئی صورت میں ٴ اپنی دو 
نظموں ”خوش نامہ“ اور ”خوش نغز؛ میں بھی اختیار ,کیا ے ۔ ان میں خوش یا خوشنود یا 
خوشی نام کا ایک نسوانی کردارے' جو فنا ق المرشد کی ایک علامت ے ۔ وم تصّوف و 
عرفان کے علمی اور عملی رٌخ کے بعض پہلوؤں پر وضاحت چاہتی ے جس کا جواب مرشد 
کی طرف سے دیا جاتا ے ۔ یہ عشق مشد یا فنافی المرشد میرا بائی کے فتا فیالکرشن ہے 
مختلف عمل ہے" ۔ صوفیانہ نظام میں تصوٴر شیخ کی جو ابتدائی منزل ے شاہ میراں جی 
و ۔ زور ء می الدین قادری ۔ ۔ ۔اردو غپارے ؛ ص ہم ۔ 
۔ عبدالحق مولوی ؛ ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا کام ؛ ص ہم ۔ 
۔ زور ؛ ھی الدین قادری ۔ ۔۔ اردو شہ پارے؛ ص ہم ۔ 
سم ۔ میرا بائی جو بھگتی تحریک کے کرشنائی رخ ے متعلق اور کرشن کی مےبت میں فنا تھی ء ہندی 
شاعری میں اپنے سسلک یعبٔی کرشنائی عشق کی مبلغ تھی۔ اس کے تعارف اورکلام کےلیے دیکھہے : 
چد حسن ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہندی ادب کی تار ء ص۰۹ ۔ 
نیاز فتعہوری ۔ ۔ ۔ ہندی نشاعری کی تارج ء؛ رسالد گار ؛ ہندی شاعری ممبر ؛ ص ۱ 





قنہ 


تو اِلميتَاق پک خوضضیم نا( خرقیمکا' عق نچاج3)ایا قب ل‌ق)اتترف تا کاانلیکں ایی 
نقطہ سے ۔ ابتدائی منزل ‏ کے اس نقط' ارتقا کے بعد فتا قالرسول* کی منزل ے جس میں 
طالب یا عاشق, صادق سشٗٹ رسول صلی اللہ علیہ وسلم کا صرف ظاہری ہی نہیں:باطنی پیر 
بھی بن کر صفاتِ رسول صلی _اللہ علیہ وسلم کا مظہر بن جاتا :ے ۔ اس:منزل کے خانمم 
پر طالبِ صادق پر صبغہ اللہ کا نظر پسند اور بختہ رنگ چڑھنا شروخ ہوتا ۓ اور اسی 
رنگ میں وہ فنا فی اللہ کا مقام, حاصل کر لیتا ے ۔ یہاں اس کی بشری: صقات خدا تعالٹی 
کی الا ہی ضفات میں تحلیل ہو جاتی ہیں اور وہ خاق ہوۓ ہوۓ نوری نہاد اور بندہ ہوۓے 
ہوۓ مولی صفات بن جاتاے۔ یا بہ الفاظ, دیگر مظہر عفاتِ اللہیہ ہو جاتا ے ۔ 


شاہ برہان الدین جائم (م ۔ ۱۵۸۲ع/.و۹۹ھ) 


شاہ ہرہان الدین جائم'(م۔ ۵۸۲ ۱ء . ۹۹ع) حضرت شس العشّاق میراں جی کے فرزند 
مرید اور خلیفہ تھے تا ظاہری بھی اپنے والد ماحد سے حاصل کے ۔ والد گی طرح وہ ف 
بھی کثیر الشعبائیف بزرگ تھے ۔ دکنی نظم و نثر بھی لکھت تھے ۔ مولوی عبدالحق ۓ 
اپنی تالیف !'اردو کی ابتدائی نشوو'ما میں صوفیاۓ کرام کا کام'“ میں لکھا ے' کہ ”میرے 
پاس ان کے کلام کا بہت بڑا محموعہ ے ۔ ان میں سواۓ ایک کے باق سب رسالے منظوم 
ہیں جو تصٌّوف و سلوک پر ے ۔ ان کا کلام میراں جی شمس العششاق کے لگ بھگ ے 
نگیداتا ے کسی قدن افخ نر2 ۔ 
حضرت مبراں جی شمس العشّاق کی طرح حضرت شاہ برہان الدین جائم نے دکنی یا 
پٹدی کو ذریعہٴ اظہار بناۓ پر معذرت کی ے اوز اس کے استعبال کرۓ میں کوئی دینی یا 
دنیاؤی نقضان نہیں دیکھا ے ء بلکہ یہ پوچھا ے کہ عقل مندوں کو سمندر کے موق اگر 
کسی جو پڑ میں بھی نظر آئیں گے تو کیا وہ انہیئ نہیں اٹھائیں گ٣‏ ۔ 
قام "بَبانْ الدین "جا کے ایک رسالم کا نام 'حرالخائق' ہے جس کا ڈذ گر 
حامد حسن قادری ۓ 'داستانِ تاریخ اردو؛ میں کیاے؟ ۔ یہ ایک ضخم رسالہ ے اور نثر 
میں ے ء؛ اور اس کی طرز سوال و جواب یا مکالمەہ کی ے ۔ غالباً یہ انداز انہوں نے اپنے 
والد کے تبّع میں اختیار کیا ے ۔ نصیرالدین ہاشمی ۓ 'ذکن میں اردوٴ میں ان کے دو 
إ ۔ ملکا پوری ء عبدالجبار۔ ۔ ۔ حبوب ذی المنن تذ کرۂ اولیاۓ دکن ء جلد اول ١ص‏ و ۔ 
م ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابندائی نشُوونما مین صوفیاۓ کرام کا کام ء ض ہ۵ ٭ 
۔ عبدالحق ؛ مواوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشووتما میں ضوفیاۓ کرام کا کام ٤‏ ض ۹ن ۔ 
م ۔ قادری ء حامد حسن ۔ ۔ ۔ دامتان تاریخ اردوء ص م٣٣‏ ۵م ۔ 





۲۰۹۴٣ 


اور نثری رسائل کا ذکر کیا ے! ۔ ایک کا نام : 'معروف: القلوب؟ ے ‏ اور دوسضرے کا 
'ہشت سسائل'۔ ان کے منظوم رسائل میں ”وصینّت الہادی؛ء مک سہیلااء منفعت الا مان٢‏ ء 
ٹکٹ واخدے ”سم الکلام؛ ء رہز الواصلین؟ ء '”بشارۃة الڈکر؛ ؛ 'محہت البقاه اور ”ازشاد:نامہ؛ 
وغیرہ کا ذکر می الدین قادری زور ۓ اردو 'شہ پارے؛ میں کیا ے' ۔ ”کلمة الحقائق“ کو 
چد اکبر الدین صدیقی تے مر‌تب کر کے ادارۂ ادبیات اردو حیدر آباد کی طرف سے شائع 
کرا دیا ے ۔ ”کشف الوجود؛ جو شاہ برہان الدین جائنم کے ایک سرید شاہ داول کی تصیف 
ے وہ بھی شائع ہو چی ے ۔ اس کے مر تب بھی ےد اکبر الدین صدیقی ہیں ۔ انجمن ترق“ٴ 
اردو کے خطوطات میں شاہ برہان الدین جانح کا ایک رسالہ 'وجودیہ“ کے نام سے بھی ے جس 
کا ذکر افسر صدیقی امروہی اور سید سرفراز علی رضوی نے 'فہرست اردو مخطوطات؛ میں 
کیا ے' ۔ ڈاکٹر مد عبدالحمید فاروق نے اپنے مضمون 'امین گجراتی کی ةِوسق زلیخا؟' مَىٌ 
شاہ برہان الدین جانم کے رسالہ ”حّجة البقا“ کے ایک شعر کے حوالے سے لکھا7 ے کہ اس 
کی زبان گوجری ے ۔ شعر ملاحظہ فرمائیے : 
رع ہوویں گیاں بجاری 
تاد - دیکھے:. .. بھا کا . گجری 
”'وصیدّت الہادی؟ ایک ختصر ثنوی ے جس کا موضوع تصواٴف سے ۔ 'سکھ سہیلا؛ ایک 
ترکیب بند ے جس میں ایک خاص موضوع ہر تین بند کے بعد دہرایا گیا ے:۔ اس میں 
مریدوں کو خدای وحدت کی تعلم دیکئی ے ۔ 'منفعت الابمان؟ میں دہریون کے اعتقادات 
بیان کےگۓ ہیں اور مریدو ںکو ان ہے پرہیز ک تاکید کی کئی ے ۔ 'نکتہ واحد؛ کا موضوع 
خدا ی توحید ے ۔ 'لسم الکلام؟ میں بعض قرآنی آیات و احادیث کی شرح ے ۔ یہ بعد میں 
کے گۓے قرآن کے تراجم و تفسی کے لنہ ابتڑائی بنیاد کی جا سکی کے ار لزا لے 
میں بھی تصّوف کے سمباحث و مسائل ہیں ء 'یشارة الذڈکرز؛ کا موضوع بھی صوفیانہ ے ۔ 
”حجة البقا“ کا نفس مضمون ایک ولی اور اس کے معتقد* کے درمیان مکالمہ کے پیرایہ میں 
بیان کیا گیا ے ۔ یہ اندازہ شاہ مبراں جی شمس السّشاق کے ”خوش نامہ؛ اور خوش نغزٴ 
کے قریب تر سے ۔ 
: ر ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردوء ص ۱٢۲۳‏ ہے۱ ۔ 
۔ زور ؛ ھی الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو شہ پارے ؛ ص ہم ۔ 
م ۔ اسروہی ٤‏ افسر صدیقی (اور سید سرفراز علی رضوی) ۔ فہرست خطوطات انجمن ترق اردو ء 
جلد اول ء غطوطہ ۲ ۱۳۹١‏ ہے عو ص فہ۔ 
م ۔ فاروق ء مچد عبدالحمید ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون امین گجراتی کی یوسف زلیخا ء رسالہ نواۓ ادب ء 
مبی ؛ جنوری ۶۱۹۵۵ صے ۔ 
ن,۔ یہ تفصیل عی الدین قادری زور کی تصنیف اردو شہ پارے سے لی گئی ے ۔ 





قریشی 


قریشی برید- شاہیٰ عہد کا شاعز اتھا'۔ اس ۓ :ایک مثتوی' بھوگ بل؛ ے 
نام ہۓ الکھی نے جّت کا سنہ تضتیف ۴| ء/٢.۰٠ھ‏ ۓ ۔امل کے نسخی زائل ایشیاٹک 
سُؤسائخخ بنگال ‏ ادارۂ ادبیاتِ ‏ حیدر آباد دکن اور سالار* جنگ .کے کتب خانوں میں 


ام بین شش 


”بھوگ بل؛ اردو میں اپنی قسم کی او"لین اور نادر ٹنوی ے ۔ غزل اور عشقیہ مثنویوں 
ے محبوب کے سراے تو کھینچے ہیں اور معاملہ بندی کے روپ میں چوما چاٹی کی تصویریں 
بھی اتاری ہیں ۔.لیکن:جنسیات کے موضوع پر باقاعدہ تصنیف کا وجود تا دیر شما یل ہند میں 
بھی ۔نظر: نہیں آتا' ۔ قریشی کی مثنوی ۔بھوگ بل؛. اگرچہ مکمل طوؤز پ کوک یشاستر والا 
انداز تو نہیں رکھتی لیکن بنیادی طور پر یہ جنسی امور ہے متعلق ے ۔ نصیرالدین ہاشمی 
نے ادکن میں اردو؛ میں لکھا ے' کہ یہ کوک شاستر کی طرز .پر لکھی گئی ہے ۔ قریشی 
ۓ اپنی شثنوی میں اپنے زماۓ کے دوسرے اچھے اچھے شاعروں کی+ موجودگی کا احساس 
دلایا ے۔ ان ک زبان کو فارسی .اور ہندی لکھا ے جس ہے ان کی اپنی مثنوی کے 
لسانی رخ کا بھی اندازہ ہو سکتا ے ۔ ان کی زبان کا نام ے شک ہندوی بتایا گیا ے لیکنٴ 
یہ دکنی خصوصیات کی حامل ے ۔ 


ر ۔ ہاشمی ء تصبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو؛ ص مم وم ۔ 

۔ لکھٹویٰ شاعری میں ری کے بعض پہلوؤں یا مثنوؤیوں کے بعض حصوں میں جنسی اختلاط 
کے چند شعروں میں کیفیات وصل کے ایک دو غاکوں :کو اس ثنوی کے موضوع کے 
لک بھگ کہہ سکیں تو الگ بات ے ۔ ورنہ پنڈت کوکا کے کوک شاستر کے سوا اس قسم 
کا خزائه بہت کم نظر آتا ے ۔ اس کوک شاستر کا ترجەد کئی زبانوں میں ہو چکا ے ۔ اردو 
نظم و نثر میں بھی اس کا سرمای توجود ے ۔ گارساں دتاسی نے اپنے خطبات (ص ۔ےم:) 
میں کہا ے کہ ”میں نہیں جانتا کہ کوک شامشر کی تصائیف کو کس ضنف میں رکھوں ۔ 
یم کتابیں حد درجں کی عیاشانہ نظمیں ہیں ۔ جن میں شہوت انگیز اعال کی تشرج اور تجڑیہ 
ہوتا ے اور عورتوں ی اخلاق' اور جسانی تسم ؛ ان کے صفات و احساسات اور داربائیوں 
کے لحاظ سے کی جاق ے ۔ مردوں کی تقسم بھی اسی قسم کی ہی بے ۔ دکن کے علی حسن 
اور ہاب الدین اور موق رام اسی قسم کے خاص ہندوستانی مصنف ہیں چشہوں ۓ ان مضامین 
پر کتابیں لکھی ہیں“ ۔ 

۳ ۔ ہاشمی ء نصبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ؛ ص ۲٢۹ )٢٢۵‏ ۔ 








:۴ء 


شاہ میراں جی خدا 'ما (م ۔ ۵۹٦۱ء‏ ے۰١ھ)‏ 


اصل نام سید میراں' حسیی تھا ء عام طور پر میراں جی خدا نما کے نام ہے مشہور 
تھے۔ حیدر آباد وطن تھا ۔ ابتدا میں سلطان عبداقہ قطب شاہ (۹۲۸ء ۔+ے ۳۸/۶ رھ 
۱۰۸۳ھ۵) کی ملازمت میں تھے پھر محبت, الاہی نۓ ایسا غلبہ پایا کہ بیجا پور پہنچے اور 
حضرت برہان الدین جائم کے فرزند و خلیفہ حضرت امین الدین اعلی کے مرید ہوگئے ۔ 

مشد سے فیضانِ ظاہری و باطبْی حاصل کرئے کے بعد شاہ میراں جی خدا نما پھر 
حیدر آباد آگئے اور یہیں خلق خدا کے لیے رشد و ہدایت کا کام کرۓ رے ۔ انہوں ۓ 
امام زا ی کے بھائی شیخ احمد کی تصنیف 'ممہیداتِ عین القضاۃ“ کا دکنی نثر میں ترجمد 
کیا ۔ حابد حسن قادری نۓ 'داستان تارغ ٤‏ اردو میں اے عین القضاۃ ہمدانی کی تصیف 
کہا ے اور یہ بھی لکھا ے کہ شاہ میراں جی خدا مھا ۓ اس کا ام 'شرح تمہیدر ہمدانی؟“ 
کھاا راج 


'شرح تمہید ہمدانی؛ کا موضوع دین و تصُوف ے اوریہ دکنی نثر میں دوسری زبانوں 
ہے ترجمە شدہ مشکل کتابوں میں سے ایک ے ۔ دکئی نثر میں کچھ تو ایسی کتابوں کے 
ترجے ہوئۓ ہیں جو بر صغبر کے اولیا ۓ اس ملک میں ہی فارسی زبان میں لکھی تھیں 
جیسا کہ برہان الدین غریب کی کتاب 'شائل الاتقیاع“ کا دکنی ترجمہ ء جو میراں یعقوب ۓ 
کیا تھا؛ لیکن کچھ ترجے ایسے بزرگوں ی تصانیف کے بھی ہوۓ ہین' جن کا تعلق 
بٹثرصغیر ہے نہیں تھا ۔ ان میں سید عبداللہ حسینی کے ترجمہ 'نشاط العشق؟' کے بعد 
ضاہ میران' جی ع۸ ما کا تریس واخاے فا د رت 

نصیرالدین ہاشمی ے فہرست 'اردو مخنطوطاتکتب خانہ آصفیہ؛ میں شاہ میراں جی خدا تما 
کی ایک اور 'تصنیف چہار وجود؛ کا نام لیا ۓے' ۔ ره 'وجودیہ؛ نام کہ قاضی نور دریا 
کہ اایکےا ڈالہ کن ذڈکا ر بھی اسی فہرست میں موجود ے؟ ۔ عی الدین قادری ھه"ھھ“" 


دی عاب سح دو متا ا ما کے 
پاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن ہیں اردوء ص روہ 

م ۔ حامد حسن قادری ۔ ۔۔ داستان تار اردو ۔ 

۳ ۔ ہاشمیءء نصبر الدین ۔ ۔۔ دکن میں اردو رمع اضافہ آندھرا میں اردو) ء ص جم ۔ 
تذیر احعد ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون معراج العاشقین ۔ ۔۔ رسالس نواۓ ادب بمبئی ء اکتوبر 
۶۱1۹۹١ص‏ ہے 

م ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ اردر غطوطات کتب خانہ آصفیہ (حیدر آباد دکن) ؛ جلد اول ۔ 
غطوطہ نمیر ےو رص وم۳۔ 

م ۔ ہاشمی ء نصبر الدین ۔۔۔ غطوطات ۹ر اور ےیہر 





تھا 


اردو۔ خطوطات ادارہ ادیبات اردو؛جلد اول میں. ایک رسالہ ”وجودیں؛ شاہ امین‌الدین اعلٔی ہے 
بھی منسوب! کیاے ۔ اس سے پتە چلتا ے کہ اس دور کے صوفیہ وجود اور وجودینّت کی 
علمی جحث اور مشاہداتی عمل سے کس حد تک رغبت اور وابستگ رکھتے ہیں ۔ 

میراں جی خدا نما ہے ایک منظوم رسالہ 'چی نامہ عرفان؟؛ بھی یاذگار ے ۔ 
ڈاکٹر حی‌الدین قادری زور ۓ ”فہرست:اردو مخطوطات ادارۂ ادبیات اردو؛ (حیدر آباد دکن) 
میں اسے میراں جی خدا نما ہی کی تصنیف بتایا ے ۔ لیکن سخاوت مرزا کے نزدیک اس کا 
میراں جی خدا نما کی تصنیف ہونا مشتبه ے' ۔ ان کا کہنا سے کم ید چک نامہ؛ 
سید ہاشم خداوند ہادی خدا نما کی تصنیف ے جو حضرت امین الدین اعالٰی کے خلیفہ اور 
مبراں جی خدا نما کے پیں بھائی تھے ۔ 

”چک نامہ عرفان؟“ ایک ترکیب بند ے جس میں تین تین اور دو دو مصرعوں کے 
سولہ بند ہیں اور ہر بند کے آخر میں ایک خاص غعر دہرایا گیا ہے ۔ اس کا مقصود 
عورتوں کو چکی پیستے وقت ۔خدا کی .یاد میں حو رکھنا ے ۔ نظم کی یہ معنوی صنف 
دکنی دور میں ہہت مقبول نظر آتی ےۓ ۔ جنوں ہند میں بزرگوں اوز شاعرؤں کے لکھۓ 
ہوۓ دوسرے چتی ناموں میں چکی ناد سید مد حسین گیسو درازۃ ء چک امہ فازوق ء 
یج نا شا اق العال قادری ا چی ناف شاو راجو سی اور کرفاعی ساعلی و درویشی 
شاعروں کے چک ناہے قابل_ ذکر ہیں ۔ اصل میں اس قسم کی اصنافٰ سخن صوق 
منش شاعروں نے دلیا کے کاموں مں مشغول ہوتۓ کے باوجود خدا ہے غافل نہ ہونۓ 
کے مقصود کے تحت اختراع کی ہیں ۔ لوری نامہ ء ڈھول نامہ ٤‏ چرخ امہ ء پنٹکھا ٹاہ 
قسم کی معنوی اصناف جن کا پنجاب میں بہت رواج رہا ے ؛ اختراع کے اسی انداز اور 
ضرورتِ کا پتہ دیتٹی ہیں ۔ 


سولانا عبد اھ 


مولانا عبداللہ ؛ سلطان قطب شاہ کے زماۓ کے ایک درویش منش عالم اور مصّنف 
تھے ۔ نصیر الدین ہاشمی نے ”دکن میں اردو؛“ میں لکھا ے٣‏ کہ وہ غاغر بھی تھے ۔ ان 


۱ ۔ زور ؛ ھی الدین قادری ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو مطوطات ادارہ ادبیات اردو ء جلد اول ؛ ٴص ,نم ۔ 
٣۔‏ زور عی الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو ٤طوطات‏ ادارۂ 'ادبیات :اردو (حیدر آباد دکن) حصہ اول 
ضص ح٢٢‏ ١ق۲۔‏ 
غل سخاوت ؛ مرڑا ۔ ۔ ۔ رسالہ سب رس ء سی پٹمو رع ص ہے 
۳ ۔ ہاشمی ؛ تصبرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مم اضافہ آندھر میں اردو) ء؛ ص غ۲ ۔ 








۲۰۰٦۲۸۶ 


کے چند مسائل ببان کے گئۓ ہیں اور اس ں۔یہ بھی معلوم :ہوتارےۓ :کہ سولانا کے مرزشمد 
بابا علی نام کے کوئی بزرگ تھے ۔ مولانا عبداللہ کی نثری تصنیف بھی دستیاب ہوئی ے۔ 
اس کا نام 'احکام الصلوةے ۔یہ ٦ہع‏ ۲۳۲, ٣ھ‏ کی تصنیف بے اور اف حنفی کے سسائل 


پر مشتەل ے ۔ 


'احکام الصلوة؛ اپنےانداز اور موضوع کی تنہا کتاب نہیں؛ بلکہٴ اس دور کی ایک ضروری 
زیر کی کڑیوں میں ہے ایک ے ۔ ‏ مسلانوں کو ان کے فرائض دینی لے آ کہ کڑتۓے 
اؤر روزسرہ کی زندگی کے معاملات میں دینی مسائل ہے واقفگّیت پیدا کرات کی اغرغل نے 
اس دور کے سمسلان علاء اور درویشوں نے عوام ہی کی زبان اور انداز میں فقہ پر کچھ 
کتابیں اور رسالے تحریر کے ہیں ۔ عالم اسلام میں راب چار بڑی فقہوں شافعی ء حنبلیٰ ٠‏ 
مالی اور حنفی وغیرہ میں ہے ہّرصغیر میں فقہٴ حنفی کا زیادہ رواج رہا ے ۔ اس لیے اس 
فقہ پررء جو امام اعظم آنون جن کس انت سوب سے ؛ اس قدم 000 رسالے اور 
نظمیں حزوز کیک انا ۔ مولانا عبداللہ یىی ”احکام الضلوٰة ؛ کے علاوہ شاہ ملک پیجا پوری کی 
احکام ۔الصلوٰة بھی اسی فقہی ضرورت: کو ۔پورا کرق ثۓن' ۔ یه ۱۹۹۰ع]ےے۔ رڈڈکی 
تصتَيفك سے '۔ 

سولانا 'عبدالقہ کی احکامالصلوٰۃ اور اہ 'ملک بیجا پوری کے 'ضریعت نات“ (احکامالصاوٰة) 
کے علاوہ قدیم دور میں کچھ فقہی اور کچھ عقائدی کتاہیں اور مثنویاں: بھی لکھی 
گئی ہیں ۔ ان' میں یقین شاہ درویش کی 'فقہ“ مبین) ء شیخ داؤد ضعینی کی ”ہدایث ‏ ہندیٰ؟ 
عبدی ٴىی 'لتہ ہنذی؟ ٤‏ سید شجاع الذین' کی کشت الخلاص؛ یا اکتف بندی؛ آیااعلاہ, 
کشف ہندی؟ ء لسملعیل ام وہی کا رسالہ 'فقہ منظلوم؛ ؛ سید عارف شاہ کا 'عقائد تامہ ہندی؛ء 
باقر آگہ کی تصئیف 'عقائد باقر گا“ وغیرہ قابل ۔ذکر ہیں ۔ سب کا مقصّود 'تحریر و تالی 
متفق و متحد ے یعنی سسلانوں کو دین اور شرع کے ان مسائل ہے آشنا کزانا.جنٗ ہے 
انہیں روزسرہ کی دیتٹی اور دنیاوی زندگی میں اکثر واسطہ پڑتاے ۔ از ؛ روژہ ءغسلء 

)۔ سکسینہ ہ رام بابو۔ ۔ ۔ تار ادب اردو (اردو ترجمہ) ؛ ص ہو ۔ 
۔ ندوی ء حامد اللہ ۔ ۔ ۔ اردو غطوطات (کتب خائہ چاىع مسجد ہی)١‏ ص ہ۱۲ ۵۔ 

اہی ۶ اف صندیقی اوز سید فراز علق آرضوی انال غطوظات اون اتی واو دو 6ج اون 

۲۲٢۸۰۶۱۱۵۰۶‏ ۹ے۔ 

غلام .صطفیل خانء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون ہندی رسالہ اردو ء اکتوبرء ٣۶۱۹۵۹‏ ص وہ ۔ 

عبدالقادر سروری ۔ ۔ ۔ تفصیلی فہرست اردو غطوطات (حیدر آباد دکن) ؛ ص ہم ۔ 

آمنہ خاتون ء ڈاکٹر ۔۔ ۔ مضمون سید عارف. شاہ کا عقائد نامہ ہندی ء رسالم ‏ نواۓ ادب ء 

بمبئی ٤‏ جولائی وہورع؛ ص پپ۔ 





لھک 


وضو ؛ طہارت ؛ عقائد ء تیم ؛ زکوۃ ء حج ء 'امانٴء تریاکت اولاد ٤‏ نکاح وغیرہ کے 
مضامین اسی لیے ان تالیف کے اہم مضامین شار ہوتے ہیں:۔ 


امین الدین اعلئی (م ۔ ۵ے٦۱ع/۹ہ۱۰ھ)‏ 


اہ امین الدین اعللی' شاہ برپان الدین اجانم بن شاء میراں جی شس العسّشاق کے 
صاحبزادے ہیں ۔ اپنےباپ دادا کی طرح وہ بھی علاۓ عظام اور اولیاۓ کرام میں شمار ہوۓے 
ہیں ۔ دے ٦‏ ء/٭م. ,ھ میں فوت ہوۓ۔ عبدالجبار ملکاپوری ۓ 'حہوب ذیالمنن تذکرۂاولیاۓ 
دکن؛ میں لکھاے کہ مادر زاد اولی تھے ۔ ‏ انہوں ے سنہ وقات نے (ع] ۷٣ھ‏ بتایا نے 
اور یں بھی کہا ہے کہ وہ شہر بیجا وا ا یت ا کی وک 
کید ہیں تفر ہی ۔ 


شاہ.امین الدین اعلٰی نے بھی دکنی نظم و نثر میں کچھ رسائل یادگار چھوڑے ہیں 
افمر صدیقی ام وی ۓ 'غطوطات: انجەن ریا ارد سمل ناووی ة ابی 
کلمة ۔التوحید“ کے نام سے ان کے دو رسائل کا ذکر کیا ۓۓے'۔ عِذالقادر سروری نے تفصیلی 
فہرست اردو مغخطوطات؛ میں ان کے ایک محموعہٴ رسائل کا تعارف کرایا ے اور لکھا ے کہ 
اس میں بارہ زسالے ہیں"۔ ان کی نظموں میں ایک 'حہت نامہ؛ یا 'حب نامہ٤ے‏ جو 'قصیدەی 
طرز پر ے۔ اور دو ”وجود نامہ“ اور ٭رموز السالکین؟ کے نام سے بھی ہیں ۔ نام کی ترکیب 
سے انہوں نے اپئ یکئی نظعوں اور رسالوں کے نام تخلی قکےہیں ۔ ”نور :نام ؟ ۰ 'ذکر نائہ؛ ء 
اوصیقٹ تائ ۷”ومل 5آ ۶۷ عبت تاب4م :اوجوٰذا ناب اوغیرہ' میں امی) تخلیق :عم لکااظہار 
۔ ان عنوانات ہے جہاں آن زسائل کی وسعتِ مضامینیٰ اور تتشوع کا پتہ چلتا ے وہاں 
یہ انکشاف بھی ہوتا ے کہ شاہ امین الدین اعلبٰی اپنے دور کے صوقیہ یىی طرح اور اپنے 
خاندان کے بزرگوں کے عقائد کی مشل ء وجودی توحید کے قائل اور شازح تھے مثا : 


و ۔ ہاشمی موا اقب ہے ا سس ارد فا رت مق ٢۔‏ 
قادری ء شس اللہ ۔ ۔۔ اردوۓ قدع ٤‏ ص ےم ۔ 
ملکا پوری ء عبدااجبار ۔ ۔ - حبوب ذی ۔المنن تذکرہ :اولیاۓ دکن ء۔جلد ور ص ے١٦٤‏ 
۸-۔ 
زور ء حی الدین ۔ ۔ ۔ دکنی ادب کی تارب ۔ صن ۔ 

۔ امروہی ؛ افسر صدیئی و سید فراز علی رضوی ۔ ۔ خطوطات انجمن ترق اردو ء ص مغعر ۔ 

۔ سروری ء عبدالقادر ۔ ۔ ۔ تفصملىی ۔ ۔ ۔ تصیلى فہرست اردو مخغطوطات ؛ ص ے٢‏ ؛ ۸ہ٭+ء 

م ۔ قصیدہ کی صورت میں ان کی اور نظمیں بھی ہیں جن میں ےے ایک. قصیدہ اپنے والد کی تعریف 
سے ےج مو ہیں 
ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردوء ص ۲۱۸۹ ور۔ 





29 
پیو کوں بوجھا میں ہو فانی ‏ پیا دستم وجہ اللہ کی مافنی 
پیو محیط کل :شی سانی 


و ف انفسکم او کہاوے من واقرب : نزدیک پاورے 
وہی یاد جی اپسین گنوا دی 


جیسا کس ان اشعار سے ظاہر ہے شاہ امین الدین اعلی ۓ اپنے دعوىل کی بنیاد قرآنی آیات 
پر رکھی ے ۔ ان کی صنعتر اقتباس' کے استعال ہے اپنے شعروں کو سّزیں اور اپنے 


شاہ امینالدین اعاٰی کے دو نئری رسالوں 'گنچ خفی؛ اور 'گفتارِ شاہ این“ کا پس منظر 
بھی ھی ے؟ ۔ ان میں بھی وجود ٤‏ ذات ء :صفات وغیرہ کی یں :ہیں ۔ ان میں انہوں ۓ 
ے جان چیڑوں کو متخص کرکے کردارؤں کی شکلی میں اپنے ماف الّضمیں کا اظہار کرنا 
چاہا ے ۔ جس ہے یہ انکشاف بھی ہوتاے کہ دکئی نثر میں ملا وجہی کی 'سب رس'؛ اس 
انداز کی تنہاا تصنیف نہیں ے بلکد اس نوع .کی :دوسری کتاب یا کتابین :بھی ہیں" _.۔ اس 
تمثیلیہ انداز سے سسائل و عباحث کی خشی دور ہو جاتی ے اور افہام و تفہم کی دلچسپ 
و ذلکش: اور آسانٴ: و لیس راہیں' نکل آی ہیں ۔ صوفیہ کے سسائلِ تصِّوف و عرفان کی 
افہام و تضہم کے لیے تمثیلیہ اور حکایاتی انداز اختیار کرۓ میں ھی راز پوشیدہ ے ۔ 
مولانا روم کی 'شنوی معنوی؟ء خواجہ فریدالدین عطار*“ کی 'متعلق الُعیر؟ ؛ عاءالدین آماضی کی 
نان و حلوا؛ ؛ وجیہەالدین وجدی کی '”پنچھی باچھا؛ ؛ غواصی کی 'طوطی نامہ؛ یا 'طوطا کہانی؟ 


١‏ ۔ جب کلام میں قرآن و احادیث میں سے کوئی آیت جزوی یا کلی طور پر استعال کی جاۓ تو 
یہ صنعت اقتہاس کہلاتی ے ۔ اور یہ منعت تامرج سے اس اعتبار ہے ختلف ے کہ 
صنعت تلمیح میں حرف کلام. میں کسی خاص قصہ یا وا کی طرف اشارہ کیا جاتا ے ۔ 
صنعت اقتپاس میں ضروری نہیں کہ کوئی قصہ یا واقعہ ضمر ہو ۔ بجوالہ 
جم الغنی ۔۔ ۔ بحرالفصاحت ء صضص ۱۱۴ (تلمیح کے لیے) ۔ 

س ۔ قاری ء حامد حسن ۔ ۔ ۔ داستان تار اردو ء ص ہم ۔ 
مسعود حسین خان ۔ ۔ ۔ قد اردوء جلد دوحء ص ہیس ۔ 
ہاشعی ٤‏ نصیر الدین ۔ ٭ ۔ دکن میں اردو۔ ص و سو ۶ ۵ ہے 

ہے وچھیٰ ء ملا ۔۔ د سب رس (مکمل) ۔ 
جرمی ٤‏ پیر اللہ ۔ ۔ ۔ کاڈن حسن و دل (منظوم سب رس) 
(جوالہ دکن میں اردو از نصیر الدین ہاشمی) ۔ص ۹۵م)ء 
عبدالحق ؛ مولوی ۔ ۔ ۔تنقیدات (جشن دل لکھا ے)۔ 








٢١ 


ملا ہی کی سب رس“ اسی لیے دلچسپ و دلکشٰ گت اور یں طریقِ کار بہت کچھ فارسی 
شاعری کے زیر اثر اردو میں روج ہوا ۔ 


نظاعی 


نظامی ؛ بہمنیہ دور (ےمم۱ء ۔ ۵ن علہمۓھ ۔. ۹۳۲۳ھ) کا شاعر ے' اور 
سلطان احمد شاہ ثالث (, مھ ۔ ۹۳م ۱ع/۵ج۸ھ ۔ ۸۹۸ھ) کے زماۓ میں موجود تھا ۔ 
فہرست مخطوطات انجمن ترق'ٴ اردو مرتّبہ افیر صدیقی ام وہی و سینّد فراز علی رضغوی ہے 
پتب چلتا ے؟ کہ اس کا نام فخرالدین تھا اور نصبر الدین ہاشمی کا یہ بیان درست نہیں ے 
کم کسی فخرالدین سے نظامی کا بڑا تعلق تھا ۔ بلک فخر الدین خود نظامی کا نام ہے۔ 
نظابی ۓ:۶کدم راؤ اوز ہدم“ کے نام سے ایک ثنوی لکھی ے ۔ نصیرالدین ہاشمی نے اس 
کا زمائہٴ تصنیف ۹۰ء - ۹۳م۱ع]/ ۸۵ھ -۔ ۸ھ بتایا ے لیکن افسبر صدیقی اس‌وھی 
کہتےہیں کہ یہ بھی غلط ہے ۔ اصل ہیں ,یہ ثنوی احمد شاہ ول بہمنی کے زماۓ کی تصنیف 
ہے ۔ اس لیے اس کا سن تحریر و تکمیل مھ م۱۶۳ع/]۸۲۵ھ۔ رس رھ ہو سکتا ے۔ 

مثنوی ”کدم راؤ اور پدم عشقیہ ے'۔ اس می ںکدم اور پدم کے عشق کی داستان ے ۔ 
پلاٹ اور اس کی اٹھان عام عشقیہ ٌصوں کی طرز پر ے ۔ جذبات نگاری اور واقعہ نکاری 
بھی ملتی ے۔لیکن ثنوی کا تعلق بہت قد دور کی اردو سے ہوۓک بنا پر 
اس کی ۔ زبان بڑی نامانوس ے ۔ عر اور فارسی الفاظ کم اور دوسرے مقامی زبائوں کے 
الفاظ زیادہ استعال ہوۓ ہیں ۔ افسر صدیقی ۓ کہا٭ ے کہ نظامی اور باجن ایکك ہی 
دور کے شاعر ہیں لیکن دونوں کى سڈ فرق ہے ۔ انجوں بے اس کا مہید گجرات 


-٦‏ پت انان ؤ سلطدت کے لے ے دیکھے: 
صدیقی ء عبدالمچید ء مقدمہ تاریخ د کین ہت نے 
بدایونی ء عبدالقادرء ملا ٤‏ منتخب التوارج زاردو ترچمہ ے۔ود احمد فاروق)؛ صٗ وم ۔ 
خاق خان ء منتخب اللباب (بہ تصحیح سروسز ی ہیگ) ۔ صیر تا . ۔ 
نہاوندی ء عبدالباق ؛ملاء ماثر رحیمی ) جلد اص برم۔ 
۔ امروہی ء افسر صدیقی و سید فراز علی زضوی ۔ ۔ ۔ فہرنت' ‏ خطوطاتر ‏ ان ترق' ارد 
جلذ اول ص رم اور روم تا رےم۔ 
۳۔ ہاثمی ؛ نصجر الدین ء دکن میں ارڈوٴ- ص سپ تم 
ہم ۔ ہاشمی ء نضیر الدین دکئی ازدو کے چند تحقیقاتی مضامین ٦ص ٠.‏ ۔ 
۔ اس‌وہی ٤‏ افسر صدیقی و سید فراز علی رضوی ۔ ۔ ۔ فہرست خطوطاتز اتجعؾ 'ترق* 'اردو ء 
جلد اول ص ہم یم ہے۔ 
ہہاء الدین ہاجن قد اردو کے شاعر تھے ۔ 


۲۲ 


کا دہلی. سے قریب ہوا بتایا ے ۔ نصیر الدین ہاشمی ۓ اپنی تالی 'دکن ‏ میں اردو؛ میں 
نظامی کی شثنوی کو دکن کی قدیم ترین ثندوی شار' کیا ے ۔ مثنوی :کے عنوانات فارسی 
میں ہیں اور متن قدیچ دکنی میں ۔ افسر صدیقی نۓ یہ انکشاف بھی کیا ے کہ نظامی کی 
ایک اور شوی بھی ے ۔ یہ ثنوی ایک قلمی بیاض میں درج ہے اور انجمن ترق' ارُوٰ 
کےکتب خائمٴ خاص میں موجود ے ۔ 


ہہمنی دور میں ابھی تککسی اور عشقیہ اور باقاعدہ پلاٹ کی حامل ثنوی کا پت نہیں 
چلا ۔ البتہ بہمنی للطتت کے زوال کے بعد قطب شاہّی اور عادل شاہی ادوار میں چند 
اعلبٰی درجۃ کی عشقیہ مشثنویاں ضرور لکھ یگئی ہیں ۔ ان میں ایک مَسّلا وجہی کی ”قطب مشتری؟٢‏ 
ۓے اور دوسری غو'”اصی کی 'سیفالعلوک و بدیع الجال''۔ غوٴاصی ی:ایک شثنوی 'چندا اور 
لورک ؛ نام نے بھی دستیاب:ہوئی ان اس کے علاوہ طبعی کی 'ہہرام و گل اندام٤‏ 
این نشاطی کی ”پھول بن؛ ٤‏ جنیدی کی 'ماہ پیکر؟ ؛ احمد کی 'لیلٹی محنوں؛ ؛ مقیمی کی ”چندر 
بدن ؤ مہیار؛ ؛ فائز ی 'رضوان شاہ و روح و افزاه ء نصرق کی 'گلشنِ عشق؛ ؛ عشقید ہوۓ 
باوجود 'دین و اخلاق کے نقوؤش لیے ہوۓ ہیں ۔_ سید می الدین قادری,: زور ۓ کتاب 
اد تخریریں' ہیں ان یثنویوں کے متآخر اور نظامیٰ یٴکدم راؤ اور پدم'کے۔اوَل ہوۓ کی بنا 
پر ہی یلکھا ے٦‏ کہ بیدر میں جو بہمنی سلطنت کا آخری پایہٗ تخت تھا؛ غیر مذہہی ادب کا 
سنگ: بنیاڈ رکھا گیا,۔ اس, زاۓۓ کی بنیاد ,غالبا یہ, ہے کہ :اس . زماۓ .میں جو مثژنویاںن ء 
نظمیں . اور رسالے. لکھے گئۓے ‏ ہیں وہ شاید سب کے سب مذہب و تصوٴف کے موضوع 
پر ہیں۔ 
نظامی کی ثنوی کے قصّے میں بین السّطور اخلاق و مذہب کا رنگ جھلکتا ہے 
اس دور کے سسلانوں ۓے ادب و فن کے جتنے نھوۓ پیدا کے ہیں ء ان میںکسی ئہ کسی 
پہلو یا طرز میں مذہب و تصوٴف یا ڈین و درویشی کا ہلکا یا گہرا نقش ضرور ے اور یں 
سلان قوم کی خصوصلیت اولبی ے ۔ 
۔ ہاشعی ء نصیر الدین ء دکن میں اردو؛ ص رم ۔ 
م ۔ یہ ثنوی انجمن ترقٴ اردوکی طرف ہے شائع ہو چیق ے ۔ 
۔ غّواصی ء سیف الملوک و بدیع الجال (مرتبہ میر سعادت علی) ؛ شائع شدہ ے۵٦اع‏ ۔ 
م ۔ زور ؛ غی الدین قادری ؛ دکنی ادب کی تارج ؛ ص ہے۔ 
ھ ۔ ہاشمی ء نصیر الین ؛ دکن ہیں اردو؛ ص.۰۲۸۹۰,۲۸۸ ۹ ۸۸۷ر 
وو رو ویک ٭ 
زور ء می الدین قادری ؛ تذکرۂ اردو خطوطات ء جلد اول ؛ ص ۱:۵ ٣۹‏ ١٢٣ھ۔‏ 
پ ۔ زور ء می الدین قادری ؛ ادہبی تحریریں ۔ ص وم ۔ 





۰۳۔۲ 


بی رصغیر ہی کو لیچیے ء یہاںن ی تختلف زبانوں اور بولیوں: میں انہوں نے ایسی 
رسمالخطی؛ موضوعی اور اسالبی تبدیلیاں کی ں کہ یہ زبائیں ان کی اپنی ہوکر رہگئیں ۔ بھاشا 
سے .مسلان .ہندویٰ یا گور مکھی ہے مسلان پنجابی کے ممیسّز و ختلف ہوۓ کی بھی بڑی وجد 
ے ۔ انہوںٴ نے ہندی .اور بھاشا میں مسثعمل و مصطلحات کو اپنے غصوص عقائدی اور 
نظریاتی معنوں میں استعال کرکے ان کو بھی مشرف بہ دین کیا سے ۔ نظامی نے گسائیں 
کا لفظ ہندوؤں کے اس مشرکانہ خدا یا برتر ہستی کے لیے استعال نہیں کیا بلکە یں لفظ 
ان کی شنوی ”کدم راؤ اور پدم؟ میں سسلانوں کے اس خدا کے معنوں میں ے جس کا کوئی 
شریک نہیں ۔ جو احد ےء حمد عض ے) جسے کسی نے جنا ے اور نہ اس ہے کس یکو 
جنا ے ۔ وہ ے ثل و یکتا _ے اپنی ذات میں بھی اور اپنی صفات میں بھی ۔ یں عمل 
ہندی کے جملہ مصلان شاعرون نے ہندی زبان و اسالیبٰ کے ساتھ کیا ے ۔ 


شا صدر الدین (م ۔‫ ۱۸۱ع۶/ےےہ۵۸) 


شاہ صدرالدین' (م 4 ۱۱ع دےہھ) عنی دوون2 درویش اور شاعر تھے۔ اپنےزماۓے 
کے بزوگٴ حضرت بدر الدین, چشتی کے مرید اور خلیفم تھے ۔ پہلے ناسک میں قیام تھا 
پھر پچری: ا کۓ پر آپ ہکا 'مران اسی جک ے '۔ ایک شام صدز'الدئن اولد شاہیران 'غشن 
متوطن بلونگل بھی تھے جو سلطان حبدر علیٰ خاں کے زماۓ میں ہوۓ ہیں'۔ نصیں الدین ہاشمی 
ےۓ 'دکن میں اردو؛ میں شاہ صدرالدین کی تصانیف ”کسب بحویّت' اور 'رموز الکاسبین؛ کےنام 
لیے ہیں"۔ عی الدین قادری زور ۓ 'تذکرۂ اردو مخطوطاث ادارہ ادبیاتِ اردو میں بھی کسبر 
حَویت“ کا ذک رکیا ے؟۔ ڈاکشش آمنہ خاتون نے اہنے 'سضمون شاہ صدر الدین کی مثنویان؟ میں 
”کسب حویّت' اور ”رموز الکابین' کی نسبت شاہ صدر الدین (م ۔ ۴ے ۶۱ ے2۱۱۸) سے کی 
ے٭۔ انہوں نے ان کی دو اور تصائیف ”سآ الاذکار؛ اور رسالہ ”کیمیا کا بھی ذک رکیاے ۔ 
'ےآة الاذکار؛ مصنف شاہ صدر الدین کو پروفیسر عبدالقادر سروری ۓ سرتب کرکے شائع 
بھی کرا دیا ے ۔ نصیر الدین ہاشمی ۓ اردو خطوطات کتب خانہٗ آصفید کی فہرست میں 
شاہ مچد صدر الدین کے نام سے منسوب دو تصانیف ”جمع الکالات؛ اور 'سرآة الاسرار؛ کے ام 


۔ ملکا پوری ء عبدالجبار ؛ محہوب ذی المنن تذکرۂ اولیاۓ دکن ۔ جلد اول ء ص سم ۔ 

۔ واشمی ء نصیر الدین ؛ دکن میں اردؤء ص ےم ۔ 

۳ ۔ ہاشمی ء نصیر الدین > دکن میں اردو (مع اضافہ آندھرا میں اردو) ٤ص‏ چیم ں ہنم 

م ۔ زور ء ھی الدین قادری ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو خطوطات ء ادارہ ادبیات اردو ء جلد سوئحم: مخطوطہ 
ہم الف۔ 

جج اض خاتون ؛ڈاکٹر؛ مضمون شاہ صدر الدین کی مشنویاں ٭ رسالے نواۓ ادب: ء ببئی 
اپریل جولائی ے+و رع ء ص ےو۔وو۔ 





۲۰ 
لیے ہیں! ۔ ”وساله علم _کیمیا؛ مصنف شاہ صدر الدین کا تعارف م٭د سخاوت مرزا ۓ بھی ایک 
مضمون 'فہرست ازدو بخطوطات پر ایک سرسری نظر میں کرایا ے' جو۔انہوں ۓ ٴ نواب 
ذلاؤر خاں یىی فرمائش 'پر لکھا تھا۔ یہ بھی دوسرے شاہ صدر الدین کی تصنیف معلوم 
ہوی ے ۔ اسی'طرح۔ان کی دو تضائیف 'من ا لگن؛ اوز”مصباح الصُوو کا حال 'میسور میں 
اردو؛ کے مؤلف ۓ لکھا ے' ۔ 


شام صدر الدین کی تصنیف ”کسپبِ حوٴّیت' کا ذکر ڈاکٹر می الدین قادری زور ۓ 
فہرست اردو بخطوطات ادارہ ادبیاتِ آردو (حیدر آباد دکن) میں کیا ے اور اے 
۱ءم۱۸ع/+ےہھ کی تصنیف بتایا ے٣‏ ۔ نصیر الدین ہاشمی ۓ 'دکن میں اردو؛ میں٭ بھی 
اس کتا بکوشاہ صدرالدین (م۔ہ رم ۱ع|وےہ۰)ک تصنیفکہاے٦۔‏ انہوں ۓ '”رموز إلکسبین؟ 
کو بھی ان ہی ے نسبت دی ے ۔ مد سخاوت مر‌زا ۓ 'فہرست اردو مخطوطات پر ایک 
سرسری نظرٴ میں ”کسبِ عسّویت؟ ی تفصیل بیان کرنۓے ہوئۓ کہا ہے :کہ اسیٗ کا تام 
رسوز الکسبین؛“ بھی ے اور اس کا ایک نسخم عمر یاقعی کے کتب جانہ میں بوجود ے ۔ 

شاہ صدرالدین کی تصانیف غرفان و تصوٴف کے موضوع پر ہیں ۔ ان میں ٭رموڑالکاسبین؛ 
اس لیے اہم ے کہ اس میں شاہ صدر الدین ۓ مات اور اسلوب کے موضوع پر محث ی 
ے اور معانی کو زبان پر ترجیح دی ہے اور یہ بھی کہاٴ ے کہ زبان چاے عز 'ُّو؛یا 
قارسی اپنے مطلب کے اظہار سے کام ہونا چاہے یعنی : 


نان میں لین خورمت:ازدی خاطلادن کب جال ار عو اور اہ 
٠۔ص‏ ۵۸۔ 

پ ۔ بد سخاوت مرزا ء مضمون ؛ فہرست خطوطات پر ایک سرسری نظر ء رسالہ ہندوستانی: ادب 
چنوری وم رع - ص ۹۔ 

۔ میسور میں اردو ۔ 

م ۔ زور ٢‏ ھی الدین قادری ٠‏ فہرست اردو مخطوطات ادارہ ادببات (حیدر آیاد دکن) جلد سونم 
خطوطہ  .‏ الف ۔ 

۔ ہاشمی ٤‏ نصیر الدین ؛ دکن میں اردو (مع آئدھرا میں اردو)ء ض چم ۔ مم ۔ 

پ ۔ ایک شیخ صدر الدین ء مشہور بزرگ شی ہباءِ الدین زکریا سلتای کے بیٹے تھے ۔ ان کا مزار 
اپنے والد کے ساتھ ہی ایک ہی گنبد ہیں ملتان کے قلِعہ میں ہے ۔ 
قریدی ؛ ور احمد ء تذکرہ شیخ صدر الدین عارف (مکمل) ۔ 
برنی ء غیا الدین ؛ تار فیروز شاہی ء ص ۲۱م ۔ 
عفر شس سراج ء تار فیروڑ شاہی ءص ہ+وے 





۵ء : 


مطلب ‏ ہوں اپنے کام سے دکنی اچھّون یا فارسی 
مک دیکھنے سوں ے غرض جس جنس کی ہو آرسی 


اس اصول کے تحت انہوں ۓ دکنی کو فارسی پر ترجیح دی ہے کیونکە عوام کے لیے ان 
کی اپنی زبان میں اظہاز تفہم بڑا مقید اور مؤثر ہوتا ے ۔ یں نظریہ اہ میرإِں جی 
شمبں‌العشّاق اور ان کے فرزند شاہ برپان الدین جات کے لسانی اور بیانی نظریہ ہے لٹا ے ۔ 
معلوم ہوٹا ے کہ قدیم صوفید میں عوامی تلقین و تبلیغ اوز عوام تک اپنے ماف الضیر 
کے اظہار کے لے فارسی اور عری پر ان کی اپنی زبان کو ترجّیح دینے کا رجحان ء اسلوب 
اور ابلاغ و اظہار کا ایک اصول بن چکا تھا! ۔ 


مشتاق 


مشتاق بہمنی دور کا شاعر ے اور اس ۓ سلطان حمود شاہ بہەنی (۸۲ءم۶1۵۱۶۸۰۶۱/ 
ے۸ ۸ھ ۔ ۹۲۰ھ) اور سلطانِ کلم القہ بہعنی (۵۲۹ ۶ے ۵۲ رع/۴۳وھ۔ م۹۴ھ) کا زمائه دیکھا 
ے' ۔ سلاطین بریدیں میں ہے بعض ابتدائی حکمرانوں کا زمانہ بھی ان کی نظر ہے گزراے' ۔ 
وہ علی برید اول (ہمفىء۔ ۹/۶۱۵۹م۶۹-ے۹۸ی) کے زماے تک بقید جیاتِ تھے ۔ 
ڈاکٹر نذیر اجمد ے اپنے ایک مضمون میں مشتاق کے متعلق لکھا ےکہ وہ یہمنی دوز کا 
شاعر نہ تھا بلک اس کا دور گیارھویں صدی ہجری یعنیٰ سترھویں صدی عیسوی کی ابتداکا 
قطب شاہیٔ یا اد شاہی دور تھا٣‏ ۔ لیکن غدرسخاوت مزا ۓ دلائل کے ساتھ ڈاکٹر نذیر احید 


ٍ ۔ دکن کے علاوہ بعض دوسرے علاہ کے بزرگوں اور مصنفوں کے ہاں بھی یہ آواز می _ 
جاتی ہے ۔ حامد شاہ عباسی ایک بنجابی شاعر گذرے ہیں جن کا جنگ نام (تصنیف ےےے ۱ء 
و ںھ) علاقہ پنجاب میں بڑا مقبول و مشہورے ۔ اس کے شروع: میں سببِ قالیف بیان 
کرۓ ہوۓ انہوں ۓ بھی یہ کہا ہے کم عوام تک مقصد کے ابلاغ کے لیے عری فارسی کی 
بجاۓ مقامی زبان کو ترجیح دینی چاہے ۔ 

ي ۔ مد سخاوت مرزا ء مضمون قد اردوی ایک تایاب بیاضی ؛ رسالم اردو ؛ اکتوبر .۵ہ رع 
م۹ ؛ع نیز ان کا مضمون ”کیا مشتاق بہمنی دور کا تشاعر نہیں تھا؟؛ ء رسالہ اردو جنوری و 

اپریل ۹۵۹ ۱ع ٤ض‏ ١ۓ١۔-‏ 

۔ سلاطین بیدر کے لیے دیکھے : 
طیاطبائی ء علی بن عزیز القہ ء بربان ماثرء ص ١و‏ 

م - نذیر احمدء ڈاکٹر ؛ کیا مشتاق بہمنی دور کا. شاعر تھا ۔ زسالہ اردو ادب على گڑھ:ء 
جون ۱۹۵۸ء ۔ ٢‏ 


۲٦ 


کے بیان کی ثردید' کی ے اور اے بہعنیہ دور ہی کا شاعر ثابت' کیا ے:انہوں لے اس سلسلے 
میں یہ بھی کہا ےکہ مشتاق ۓے اپنے قصیدے میں جن خلیل اللہ کی منقبت بیان کی ے وہ 
شاہ خلیل اللہ خطاط بادشام قلم سے ختلف ہیں جن کا تعلق عادل شاہی دور سے تھا ۔ وہ 
کہتے ہیں کہ اس بات کی تائید '”بھوگ بل؛ کے مصنف قریشی کيی زبان سے بھی ہوتی کے 
جس ہۓ سلطان مود شاہ بہمنی اور بعض برید شاہی سلاطن کا زمانہ دیکھا تھا ۔ انہوں کۓے 
اپنی مثنوی میں کئی اچھے اچھے شاعروں کی موجودی کا اعتراف كیا ے جس سے مشتاق 
کی اس دور میں موجودگ کی طرف بھی اشارہ ہوتا نے ۔ سخاوت مزا بالاصرار کہتے ہیں 
کہ قریشی مصنف 'بھوگ بل“ سلطان مود شاہ بہنی (جرمھ۔ ۵۱۸ علےےہ<-۔م۹۲ھ) 
اور قاسم برید کوتوال شہر (م - ۰/۶۵۰٣‏ ۹۱ع) اور اسر برید (م ے٣۵‏ ۶۱- ۲ء۶۱۵ 
٣ھ‏ ۹م۹ھ) کے زمانوں کا شاعر تھا ۔ اس-لیے مشتاق کا تعلق بھی اسی دور ہے ہونا 
چاہے ۔ نصەر الدین ہاشمی کے تھی د اکن میں اردو؛ (مع اضافہ آندھرا میں اردو) میں مشتاق 
کو بہمنی دور کے مصنفین میں شبار کیا ے' ۔ 


مشتاق نۓ ایک م‌صيّع٣‏ قصیدے میں حضرت ٹاہ خلیل الله بٹ لکن ثانی کی" مدح 
کی ہے ۔ انہوں ے سید شاہ عبدالقادر عرف سید میاں ابن عبدالمن‌اللہ حسنی کی بھی 
مدح سرائی کی ے ۔ ان قصائد کی زبان اور ان میں اعرانہ نازک خیالیون اور لطافتوں کو 
دیکھتے ہوۓ تعجب ہوتا ۔ ہے کہا ہہعنی دور ہی میں ازذو کس حد تک ضاف اور مضامین 
و اعالیمب سۓ اپر“ ہوک تھی : اگز مشاق اور لطنی کی طرح دوسرۓ شاعز بھی فازسیّّت 
کوطروغ ری )20,٣‌۳‌00۷ء.‏ کر لیتے اور مقائی الفاظ کی بجاۓ عربی فارسی الفاظ کا 
غلبہ ہوۓ دیتے تو آج ہمیں اس دور کی اردو پر امانوسسّت اور یریت کا جو کم و نیش 
الزام نے ا سے اب ےت 
ناز: کا اتے ٠‏ ظرز“ کھھنچۓ: وفا؛ پر 'قام 
غمزہ کا اے گھور ہے کود میں پالے سم 
٭× ۴× ماد 
فی کا مضاق ادیا دل کے نئیں حَ بت کا شراب 


طبع دیا سے نسم فہم کے گل کوں شیاب 


کم وا غاوت بر مضمون ”کیا مشتاق بہمنی دور کا: شاعر نی تھا٤‏ زسالہ اردو 
جنوری و اپریل ۱۹۵۹ع ؛ ص ۳ے“ 

۔ پاشمی ء نصیر الدین ء دکن ہیں اردو (م اضافہ آندھرا میں اردو) ۔ 

٭۔ زور ؛ ھی الدین قادری ؛ دکنی ادب گی۔ تارج ۔ ص ٦رہے!‏ ۔ 





ۓے۲ 
مشتاق ے غزل کی طرف بھی توجد دی سے ۔ اس میں انہوں تۓے مذہہی تشبیہات سے بھی 
کام لیا ےے ء جیسے : 
او لب منبر ؛ عصا اسک ء خطیب اور آنکھ قابل ے 
بھوری کالے ورق ہتھ میں پڑھہے خطبد چلی سے آ 
لطفی 
لطغی تخلاّص کے دکن (ہند) میں دو شاعر گزرے ہیں ۔ ایک کا نام مر لف غُلی اور 
تخلص لظفیٰ تھا' ۔ وہ درویش مد خاں کے لواعے تھے جو آصفیہ دور (۳ے ۱ ۔۱۸۰۵ع/ 
٦٣ھ-ھ)‏ میں برار (جنوپی ہند) کے صوبد دار تھے۔ انہوں ۓ 'ہلول صادق؛ کے نام 
ہے ایک ثنوی لکھی ے' جس میں بہلول نامی ایک درویش کے ایک ہندو عورت ہے 
عشق کا حال ہے ۔ قیام الدین قائم نے بھی 'بخزن کات“ میں ان لطنی کا ذکر کیا ے' اور 
صرف اتنا لکھا ے کہ وہ دکن کے شاعر تھے ۔ قائم ۓ ان کی غزل کا ایک شعر بھی 
موے کے طور پر دیا سے ۔ میر تقی میر ے بھی ”کات“ الشعراٴ میں ان کے دو تین شعو 


نقل کے ہیں٣‏ ۔ 

دوسرے لطفی جن کا بیان یہاں مقصود ے) بہمنی دور(ومم عم ۹م۱عے ےھ ۹۰ھ) 
کے شاعر اور مشتاق کے ہم عصر تھے ۔ دونوں ۓ اپنے۔شعروں میں ایک ہی بزرگ اہ چد 
کا ذکر کیا ے جو حضرت خلیل اللہ بت شکن کی اولاد میں ہے کوئی بزرگ معلوم ہوۓ 
ہیں . یا سید شاہ ۴د حسیٔی سید:عبدالقادر حسنّی عرف سید میاں کے: صاحبزادے ہو سکتے 
ہیں' ۔ لیکن ڈاکٹر نذیر احمد اپنے مضمون 'قدچ اردو شاعر لطفی کے زمانہ کا تعسّین؟ میں 
لطفی کو گیارھویں صدی ہجری یعّی سترھویں صدی کا شاعر کہتے ہیں٦‏ ۔ 

مشتاق کی طرح لطفی بھی قصیدہ گو اور غزل گو شاعر تھے ۔ انہوں ۓ ایک زور دار 
قصیدہ کسی بادشاہ کی ملح میں بھی کہا ے اور اس میں مشہور ایزانی شناعز 


ر:۔ زورء می الدین قادری ء دکنی ادب کی تارخ؛ ص ے؛۔ 

۔ ہاشمی ء نصیں الدین ء یورپ میں دکنی غخطوطات ؛ ص و٭ی ۔ 

۳۔ قائح ء قیام, الدین ء مخزن کات ء ص ے۔ 

م م میں تقی میرء کات الشعراء ص ہاو 

ن ۔ مد سخاوت مرزا ء مضمون اردو کی ایک نایاب بیاض ء رسالہ اردو اکتوبر .۹۵ء ۔ 

پ ۔ نذیر احمدء ڈاکٹر مضمون قدیم اردو شاعر لطفی کے زمائے کا تعین ء زسااں م-اصرء 
پر ؛ جولائی ۵۹و ء۔ 





۲۶۸ 


ابوالعطا محمود بن علی المشہور بہ. خواجہ: کرمانی کی طرز : اختیاز کی ے ۔ خواجد کزمائی 
حضرت رکن الدین علاء الدین سمنانی کے مرید تھے ۔ خواجہ کرمانی دراضن حضرت 
نور سمنانی کے مرید تھے جن کا بہمنی دربار میں بڑا اثر و رسوخ تھا ۔ یہاں لطفی نۓ اسی لیے 
اپنے قصیدے کو خواجہ کرمانی کی زمین اور بحر میں کہا ے ۔ لطفنی اور مشتاق کے قصائد 
کی دریافت ہے اس اس کا بھی پتہ ملتا ے کہ قصیلہ گوئی کی ابتدا اردو میں بہت قدیم 
زماۓ سے ہو چکی تھی ۔ 


مملکت دارا لیا بہمن اسفند ہار تخت فریدوں دیا بر ہت ہیمیں زقن 
اے قب دلدل سوار فقارس تح کتاز۲ امنور غررڈ فارم می لئ می 


سشتاق کی طرح لطنی کے قصیدے میں بھی فارسی الفاظ و ترکیب کا غلبہ ے جو 
عام طور پر اس' دور کے دوشرے شاعروں کی نظم و نثر میں نظر نہیں آتا ۔ غالبا قصیدے 
میں شکوہ پیدا۔ کر ہے لے نشتاق اون لطی ڈونوں نے یہ اسلوج اجار کا کے ہیں 
ہے قصیدے کی علمی و ادبی شانِ اور فّّی خصوصیت قائم زہی ے۔ قصیدے میں جب تک 
"پر شکوہ قضا نہ ہو قصیدہ صحیح رنگ نہیں پکڑتا ۔ یہٴ پرشکوہ فضا مضامین کی بلندی و 
رفعت اور خیالات کی سطوت و دبدبں کے علاوہ زبان میں صّع کاری ہے بھی پَیدا کی جاتی 
ہے ۔ لطفی ‏ اور مشتاق دونوں ےۓ قضہدے کی اس خصوصیبت کو قائم رکا ے.ء اس ہے 
یں حیرت کن انکشاف بھی ہوتا ے کہ دکنی زہان بہمئیہ دور میں اس قابل ہوٴ چک تھی 
تمس تی حالف حالی مو سن سن 

لطنی کے ول کوئی کی طرقت بھ٢ی‏ نوج کی تۓ ان کی غزل کی 'زبا بَهی- ضاف: اوؤڑ 
رواں ہے اؤر اس میں اس زماۓ کی عام مستعمل زبان کی طرح غرابت اور اشکال نہیںۓےء بثلاہ 


خلوت کے سجن کے میں موم کی بی ہوں یک پاؤں پر کھڑی ہوں چلنےپرت پتی ہوںن 
شیخ آذری 


شیخ آذری ایران کے رہے والے اور اپنے:زمائۓ کے بڑے ۔باعروںٴ میں :ہے تھے ۔ 
آذر ان کا تخلّص تھا ۔ مد قاسم فرشتں ۓ انہیں سشائخ کی صف میں رکھا ے اور ان کے 
زہد و علم کا اعتراف کیا ے' ۔ ان کا بادشاہوں اور اساء سے بھی بڑا تعل :تھا ۔ ایک 
دفعہ مشہد مقدس رضویہ میں میرزا الغ بیگ کی تلافات کو گۓے تھے ۔ وہان میرزا ‏ نے "ان 
ہے پوچھا تھا کہ آپ ۓ آذری تخل صسکیوں کیا ے تو اس کے جواب میں شییخ تنۓے کہا 


۔ فرشتد ؛ مد قاسم ۔ ۔ ۔ تار فرشتہ ء جلد اول (اردو ترجمہ) مقالہ سوئحء ص رؿمء 





۲۹ 


تھا کہ اس کی وجب میرزا کا آذڈر کے سہینے میں پیدا ہونا سے ۔ وہ مرزا شاہرخ کے دربار کے 
لی راس ہے روا 


نضیں الدین ہاشمی شیخ آذریا کہ متعلق لکھتۓ ہیں کہ وہ ہندوستان آۓ تھے 
اور جس زمائے میں وہ یہان پہنچے ‏ ہیں؟) سلظان اعد شا بی '( ۶۱۶۷۶-2۷۲ 
۸۲۵ھ ۸۳۸ع) کا زمائه تھا ۔ سلاطینِ دکن کا زمانہ ء دکن (جنوبی ہند) میں ایرانی اور 
بیروی غلا اور فغراعتی' آم کا زتائد تھا ڈا کٹ نذلل اشن اہن مضمون ازدوی اعدای 
نشوو نما میں علاء و فضلاء کی خدمات) میس ایسے :کئی فضلاء اور شعرآ2غ کے تام لیے ہیں 
جو نو بعد میں وقتاً فوقتا بیرون ہند سے آے ہن ۔ انہوق ۓ ات غلاء اور شعزاء کی 
فہرست بھی دی ے جنہوں نے جتوی ہند میں ہ بیروتِ ہند ے آ کر ہندی ء دکنی یا 
کوحخری کی طزف توجٗہ کی نے' ۔ اس میں شاہ میراں جی شس العَشّاق ء شاہ ظاہرء 
خواجہ چد دیدار فانی اور فارسی شاعر ملا ظہوری کے نام بھی شامل ہیں۔ انہوں ۓ شیخ آڈری 
کے متعلق بھی کہا ے کہ انہوں ۓ قدیم اردو میں ایک منظوم ثاری ”بہمٹی ثامہ؛ٴ 
کے نام سے لکھی سے ۔ ید منظلوم تاریچ لکھنے کا کام سلطان احمد :شاہ بہءنی کے ان کے 
سہرد کیا تھا ۔ شیخ آذری نےۓ جب ید منظوم تارخ بادشاہ کو پیش کی تو چھ ہزاز اسکتہ 
طلائی انعام پائۓ۔ تاری ہذکور کو بادشاہ احمد شاہ بہمنی کے حالات تک منظوم کرنۓ 
کے بعد ضیخ نے وطن واپس جا گے کے جا جچاہ یا لکوت جانا یا٢‏ کو لے ہل 
خواجہ بندہ نواز گیسو درازء (م ۔ ۱٣م‏ :ع۵ ۸۲ھ) کی موت اور جدائی کا غم ہے اب تم 
داغ مفارقت کیوں دے رے ہو ۔ اس پر شیخ ۓ ہندوستان میں قیام کا ارادہ کر .لیا .اور 
اپنے بیٹوں کو ولایت سے اپنے پاس بلا لیا" ۔ انھی دنوں قصر دارالامارۃ تیار ہوا تو شیخ ۓ 
اس کی ان میں۔ابیات کہین.۔ مثلا شف الدین:ماژندرانی اۓے جو اہ نعمت اللہ کے سریدوف 
اور مشاہیر خوش نویسوں میں ہے تھے ء ان بیتوں کو خطہ جلی میں لکھ کر تلتگی 
سنگ تراشوں سے کتبہ بنوا کر دروازے پر چمپاں کر دیا ۔ ایک دن سلطان کی نظر اس 
پر پڑی تو شہزادہ علام الدین سے پوچھا کہ یہ کس کے شعر ہیں ۔ انہوں ۓ عرض کی 
کہ شیخ آذری کے ۔ بادشاہ ینف خوش ہوا ۔ شہزادے بے موقع پاکر کا کہ شیخ وطن 
کی مت کے سہب ولایت کا ارادہ رکھتا ے اور کہتا ے کہ حچ اکبر کا ثواب حضور کو 


٦۔‏ بای ٢‏ اترک الاین >> کن میں ارڈ (ع اضاقد آندہرا میں اردؤ)ء ص پپے 

م ۔ نذیر احمد ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشو و تما میں علاء و فضلاء کی خدمات ء رسالہ 
نواۓ ادب ء جولاق ہ۵ورء۔ ص رتا ١+۔‏ 

۳< فرشتد ۶ ۴ل قاسم.۔ مسقاوخ ‏ فربغ+ جلد باولے ثتالہ دسوؤ (اؤدی نترجوملاص ہی 
تا روم۔ 





"۰۸۰ 


پیش کروں گا۔' بآدشاہ“ نے ہزاروں روپی >'خلعت ٴ خاصۂ اور پابچ'غلام ہندی دے کر 
رخصت کیا' ۔ رخصت کے وقت شیخ آذری نۓ عہد کیا تھا کہ ساری عمر 'بہمن امہ“ کی 
تالیف میں مصروف رے گا ۔ اس لیے وہ جب تک خراساں میں زندہ رہا زیادہ تر 'بہمن نامہ؛“ 
لکھنے میں مصروف رہا ۔ سال بھر کے عرصہ میں جو کچھ نظم کرتا تھا ایے دارالحکومت 
دکن بھیچ دیتا تھا ء تانکہ اس ۓ سلطان ہایوں شاہ ہہمنی کے عہد تک اہے مکمل کرلیا ۔ 
اس کے بعد ملا" نظیری ؛ ملا سامعی اور بعض دوسرے شعرائۓ ہہمنی نے اس پر اضافے 
کے؟ جنہیں ہم ملحقات آذری کہہ سکتے ہیں ۔ مد قاسم فرشتہ نے تاریخ فرشتد ب 
دلچسپ انکشا فکیا ےۓ' کہ بعض ہے انصافوں نے اکثر آیبات خطبم کو بدل کر تمام 
کتاب اپنے نام منسوب کر ی ے ۔ لیکن شعروں کے اختلاف اور رتبہ سے پتد چلتا ے کہ 
سار یکتاب ایک مصنف کی نہیں ۔ البتہ جن شاعروں ۓ 'بہمن نامہ؛ پر اضافےکےہیں وہ ایک 
الگ صورت ے۔ ایسے شاعروں میں ملا نظم ری کا نام بہت اہم ے”۔ ملا نظیری فارسی کے 
زبردست شاعر تھے ۔ مد تئی نام تھا ۔ جب ہہمنیوں کا دارالحکوست گلیںگہ ہے پیدر منتقل 
ہوا تو بیدر کے پانچویں بادشاہ ساطان مد شاہ ثالث (+مم۰۱۔۲ہءم۱ع۶لے٦۸ھ۔‏ ۵۸۸۷) کے 
عہد میں یہ موجود تھے۔ ملا محمود بن ابراہم بیدری ۓ 'معدن الذہب؛ٴ کے نام سے ج وکتاب 
تصنیف کی ے اس میں کئٔی علٴ ء ادباٴ اور شعراٴ کے لطائف و ظرائف موجود ہیں ۔ ان میں 
ایک لطیفہ کے ضمن میں ملا نظیری کا یہ شعر* دیا ہوا ے : 

دین_ شیخ و برہەن ے کیتا یار فراموش ‏ ہن تسی فراموش ہن زنار فراموش 
جس سے اندازہ ہوتا ے کہ وہ قدیچم اردو میں بھی شعر کہتے تھے ۔ چاے تفسّخنِ طبع ہی 
کے لیے کیوں نہ .ہو ۔ اگر اس شعر کی نسبت ملا نظیری ہے درست تسلیم کر لی جاۓ تو 
اس ہے ایک عظم صداقت ہاتھ آتی ے اور وہ یہ کہ اردو پنجاب میں پیدا ہوئی ہو یا نہ 
پنجابی کا دکنی پر عظم اثر ضرور ے ۔ کیتا جو کرنا کا ماضی مطلق ے یہ پنجابی قاعدہ 
صرف کے مطابق ے ۔ اور اسی طرح لفظ ہن ء اب کی جگہ آج کل بھی پنجابی زبان نمیں 
مستعمل ے ۔ 

ہہمن نام“ آذری کا'ذکر مد قاسم فرشتہ ۓ اپنی تاریچ کی جلد اول میں کیا ے اور 
یہ بھی لکھا سے کہ ٭ہہمن ثامہ؛ دکنی سلطان ہایوں شاہ بہعنی کے عہد تک شیخ آذری کی 
تصنیف ہے ء؛ جسے ملا نظیری اور دوسرے شعراٴ نے دولت ہہمنیہ کے سقوط تک مکمل 


بای رہ سک اد قادم 6 تازیج فرشتب جلد 02 مقالہ سوئح (اردو ترجمۃ)ء ص ہرم 
تا 
۱ك۵۔ 


۔ یہ نظیری:نیشا پؤری دور مغلیہ کے عام فارسی شاعر ہے مختلف ہیں:۔ 


۳ ۔ ہاشمی ء نعہر اادین ء دکن میں اردو ۔ ص وب ام ام۔ 





۰۱۷ 


"کیا سے'۔ فرشتہ کی اس عبارت میں لفظ دی سے ضروری نہیں کہ اس ہے دکنی زبان 
ماد ہو ۔ یہ بھی ہو سکتا ے کہ اس کا مقصد ایران کے بہعنی خاندان ہے دکن کے 
ہہمنی خاندان کو تمیز دینا ہو ۔ یعنی جن سلاطین بہءنیہ کی ید منظوم تاریخ ے وہ دکن کے 
سلاطینِ ہہمنی ہیں نہ کہ ایران کا بہمن۔خاندان اور اسی احتیاط یا خصوصیت کی بنا پر اس 
کا 'بہمن نامہ دکنی؛ رکھاگیا ہوکیونکہ بەض مؤرخوں ۓ ان دونوں ملکوں کے خاندانوں 
میں نسلی ت حت پیدا کرۓ کی سعی یىی ے' ۔ یہ سوال اس لے پیدا ہوتا ے کہ 
رون سے نی ارچ میں 'بہمن امہ دکنی' کے جن اشعا رکو مھونۓ کے پر 
تین چار ح سا سے وہ دای کی بجاے فارسی میں ہین ۔ جس نے ید ڈک ہو 

ے کہ شیخ آذزی کا ”بہمن نامہ“ فارسی میں ہوگا دکنی زبان تیں نہیں ۔ اس لیے جب × 
شیخ 'آذرق کا مکمل 'بہمنی نامه دکنی' دستیاب نہیں ہوتا ۔ یت فیصلب صادر کرتا کہ یه 
دکنی زبان می ے ذرست اوڑ مناسب نہیں ء البتہ ڈاکٹر عبداللہ چغتائی ۓ ایک مضموّن 
بس عنوان ”تاریخ منظوم سلاطینہہمنید) میں جس منفلوم تار سے تعارف کرایا ے" وہ ضرور 
اردوٴ میں +ے اور غالبا کسی" شاعر سہیل کا ابوالكخ غیاء الدین' مد المعروق یہ 
سید اجد حسین بن سید اشرف الحسرنیٰ کی 'تاریچدکن'؛ کے باب چہارم بد نام 'سلطات * 
ہہمنید کی 'فارسی نثز' ة کا اردؤ نظم میں ترجمں ے ۔ 


۔ فرشتہ ؛ مد قاسم ء تار فرث مت جلد اول ؛ مقالہ سوم (اردی ترجس)؛ ص چیم تا ۵م ۔ 
+۔فرشتن؛ ید قاسم ٤‏ تارج فرشتد ء جلد اول ۃ مقااہ سوئم (اردو ترجم)ء ص ہم تا ای 
خاق خاں ء متتخب اللباب ۔ ص ہر تاےءرہ 
۔ فرشتہ ؛ مد قاسم ؛ تاریخ فرشثتہ جلد اول مقالہ سوئح (اردو ترجھد) ء؛ ص ام تا ریم 
ہم ۔ چغتائی ء عبدالقہ ؛ ڈاکٹر ؛ مضمون تاریج منظلوم ‏ سلاطین بہمنید 6 رسااں اردو جولائی 
رکرو وھ 
ی ۔ سلعانت ہہمنیں اور اس کے بافی کے حالات کے لے دیکھے : 
نہاوندی ء؛ عبدالباق ء ملا ء ماثر رحیعی ء جلدٴدوئم ؛ ص ۸|۔ 
خاق خاں ء منتخب الاہاب (ہں تصحیح سروسز لی مگ) ای اہ 
بدایونی ء عبدالقادر ء ملا ء منتخب التواریخ (اردو ترجمم) ؛ ص6 وم2 
عدیقی ؛ عبدالمجید ء مقدمد تربح وی یق جات 





چھٹا باب 


اضصطافی؛ سخن 


بثرِ صغیر پاکستان و ہند میں اسلاسی حکومت کا قیام صرف ایک سیاسی واقعہ نہیں ؛ 
ایک نڑر بی اور لقافی باب کا آغازےہ بر ٹیو اوت نی حاعی کا می سی 
اور نہ ہی ملکی ء بلکہ اس نے ملی اور غیر می عناصر کی آمیزش و آویزش ہے مل کر 
جنم لیا تھا ۔ اس کی جنم بھومی بیشک بّر صغیر پاکستان و ہند تھا ء لیکن اس میں ان 
عناصر کا عمل اور ردِ عمل شامل اور شریک رہا جو سسلإن اپنے ساتھ لاۓ تھے ۔ مسلإان 
اپنے ساتھ بہت کچھ لاۓ تھے ۔ وہ ایک نیا دین لاۓ تھے اور اس دین کے ساتھ اس کے 
تمام لوازمات بھی آۓ تھے ۔ اس ۓ ان کا رشتہ عرب یعنّی عری زبان بولنے والوں اور 
دنیا کے دوسرے ملکوں کے سسل|نوں ہے وابستہ کر دیا تھا اور ان کی زبان میں چاے وہ 
فارسی ہو یا تری ؛ ے شار الفاظ اس وسیلے سے داخل ہو گۓ تھے ۔ ان ک زندگی کی ا۔اس 
اسلامی قانون پر تھی اس لیے قانون ؛ عدالت ؛ شرع اسلام اور اس کے متعلقات میں استعال 
ہوۓ وای ے شار اصطلاحات ان کی زبانوں میں عری سے آ گی تھیں ۔ روزمےہ زندگی میں 
صبح ہے شام تک روزہ ؛ نماز ء وضو ء غسل اور طہارت ہے لے کر ء پیدا ہوۓ سے موت 
تک کی تمام رسموں اور ریتوں میں ہزاروں الفاظ ایسے تھے جو نئے تصورات کے ساتھ 
جہان جَہَان معسلان 'چاۓ ان کے ساتھ جا ۔ 


تہذیب و لثقافت کا جو ورلہ مسلان بر صغیر پاکستان و ہند ل ےکر پہنچے؛ وہ خود ایک 
سلغوبہ بن چکا تھا ۔ یوں تو سسلانوں کے پہلے قدم سندھ میں آۓے اور پہلی اسلامی ساطنت کا 
پرچم سندھ میں لہرایا ء لیکن ثقافتی اعتبار سے براو راست عربی اثرات کا دور نہایت ختصر 
رہا ے جس تے برصغیں کی آئندہ ثقاقتی تعمیر میں کوئی بڑا حضم نہیں لیا ۔ مثلاٌ فتوحات کا 
جو دور سلطان عمود غزنوی اور شہاب الدین د غوری کے عہد سے شروع ہوتا نے ؛ :وہی 
اس کا ثقطہٴ آغاز سمجھنا چاہیے ۔ اس کے بعد جب سلطان قطب الدین اییک نے ذَلی'میں پہلی 
مسلان حکومت کی باقاعدہ بنا ڈالی:توگویا اس ثقافت کو بھی پروان چڑھنے کا ایگ مستقل سَہارا 
مل گیا ۔ یہاں ک قدیم ثقافت میں اور سسلانوں کی تہذیب و معاشرت میں جس قدر بعد تھا 
اس کا اندازہ ”نزک بابري؛ کی ایک تحریر ہے ہوتا ے ء جو اس ہد بے کا بعد کی ایک 


"۲۲,۰۳ 


"۰۲۰۲٢ 


تارپخی شہادت ے۔ باہر ہندوستان میں جن چیزوں کے ہوےۓ کا شکوہ کرتا نے ان .سب۔کا 
تعلق ترذِیب اور ثقافت ہی ہے تو,ے ۔ وہ ڈیوٹ کے استعال پر حیرت کا اظہار کرتا 
ے کیونکە وہ شمع_ عنبریں اور شمع دان دیکھ چکا ے ۔ وہ یہاں کے لوگوں کو پتوں پر 
کھانا کھاۓ دیکھ کر حیران ہوتا سے ۔ وہ چینی کی قاب تلاش کرتا ے۔ غغرض زندگی کا 
کوئی شعبد ایسا نہ تھا جس میں مسلإن ایک پورا ترق یافتہ تمدِن اپنے ساتھ لے کر نم آے 
ہوں ۔ کھانۓ 'پینے کی چیزیں ہوں ٴء سبزیاں ء میوے اور"پھل ہوںٴیا پھول اور درخت ء 
زیورات ہوں یا ملبوسات ؛ سامانِآرائش ہو یا آلات حرب؛ پیشار چیزیں مسلان اپنے ساتھ لاۓ 
اؤر ان کے ساتھ ایک تہذینی روایت بھی لاۓء اش ۓ مقامی :روایت کو متاثر کیا اور خود 
مقامی روایت کا .اث بھی قبول کیا ۔ تمدن اور تہذیب کے۔اور مظاہر ہے قطع نظر یہان 
ہمیں صرف ادب اور اصنافِِ آحت ادس کرٹا ے ۔ 

عرق سے جو بب سے إہم ورثڈہ فارسی کو اور فارسی سے اردو کو ملا وہ عروض 
ے ۔ عروض کا تعلّق شعز کے بنیادی پیمماۓ کے تعّین ہے ہے جسے ہم بح رکہتے ہیں اور 
جو متعدد مخصوض, وزن کے ارکانِ پر مشتمل ہویق ے ۔ آج تک فارسی .اردو میں جو 
بحریں_ رای اور مستعمل ہیں ان میں ہے تقریباً بیشتر کے نام عری ہیں ۔ریں درمت ے کہ 
ان پجروں میں فارسیٔ اور اردو شعراٴۓ تصّرفاتِ بھی کے ہیں مگر بنیادی طور پر فارسی 
اور اردو دونوں میں عروضی نظام عری ہی کا مرہونِ میّتِ ے۔۔ اس لے قدرق طور پر 
اردو شاعري کا پڑا ججبں عروضی اعتیار سے اس نظام میں شامل ہے چس ہیں عرى :اور 
فارسی ے ۔ چند. بخصبوص اصناف میں چند خصوص, حریں ایسی ہیں چو دیسی۔یا ہلک ہیں 
لیکن عجروضیوں ۓ ان کو بھی.اسی نظام میں شامل کر لیا ےء ان میں. ے بیض کا 
ذکر ہم آگے' چل کر کریں گے۔ مقامی شاعری کا عروضی.نام ہت ۔ اس میں بمربی کے 
اركان .کی بجائۓ وزن کا تعسّین ماتروں سے ہوتا ے م اور دزماتویر کرے مسشییبتث 
ے وزن استوار ہوتا ے ؛ ان کو ”'ت“ اور ”تھی“ ہے ظاہر کرے ہیں ۔ 

اردو میں عروض پر قدیم ترین رسالہ خوب مد چشتی کی منظوم تصنیف 'چھند چھنداں؟ 

۔ اس کے نام ؛ موضوع اور یقصد کا اظہار مصنف نے پھلی بیت میں ہی کر دیا :ےچ ٭ 

ہشم -اللہٴ 'کرنانوں دھر خوب چھند: چھنداں 
گل ار عروغى“ اور تال::ادھیم تیس: آن 


اس کتاب میں دراصل دو رسالے ہیں ۔ پہلے میں صرف پنگل یعنی عروض پندی کيي 


۔ تفصیل کے لیے دیکھیے ڈاکثر ابواللیٹ صدیقی یىی تصنیف ؛ ادب ولساقبات ؛ کائع کردہ ' اردو 
اکیٹرمی سندھ کراچی ۱۹۲۰ء م 





م۲۰۸۰" 
تفصیلات بیان کی ہیں اور جا بجا ہندی کے اوزان کو فارسی اوزان کے مطابق بنایا ے ۔ 
دوسرا رسالہ فنِ عروض پر ے اور اس میں عرب اور ان کے ساتھ ہندی کی تال بھی لکھی 
ہے ۔ (مثلا فعولن تتھی تھی ۔ فاعان تھی انتھی ۔ مفعولن تھی تھی تھی ۔ فعان تھی تھی):۔ 
لیکن ایسا معلوم ہوتا ے کہ شعراٴ اور عروضیوں ۓ اس تطبیق کی اہمیت کو 
نظر انداز کیا اور اپنے لیے فارسی عروض کا تعیار اختیار کر لیا جو کم وبیش اب تک 
جاری و باق ے ۔ 


دوسرا مسثلہ اصنافر سخن کا ے ۔ عری میں اصناف سخن کی تقسم خاسہ میں یوں 
١ 0 7‏ ۔ الحاس ‏ ۔ المرائی م ۔ الادب و النصیحت م ۔ التسیبٰ ه ۔ الثنا و المدیج 
اس لھچا ےتال ا 


اس فہرست پر نظر ڈالۓ سے اندازہ ہوتا ے کہ یہ تقسم عض موضوعات کے اعتبار 
سے ہے ہیئت یا تکٹیک کے اعتبار سے نہیں ے ۔ موضوع کے اعتباز سے اس میں مقدم 
الحماسۂ ے ۔ یہ دراصل قصائد: ہیں جو عری شاعری کا بالخصوص دور جاہلیت قبل ا 
اسلام کا اہم ترین ادبی و لسانی ورلہ ہیں ۔ عام طور پر ان قصائد میں منظوم واقعات ہیں 
جن میں شاعر اپنے قبیل کے سورماؤں کی مدح کرنا اور ان پر فخر کرتا ے ۔ عام ظوز پر 
یس قصائد ان مجمعوں میں پڑھے جاۓے تھے جو میلوں ی صورت میں ہوۓ تھے ۔ مثا 
”عکاظ کا میلہ؛ ۔ یہ قصائد ایک طور پر تاریخی دستاویزات ہیں اور زبان و بیان کے اعتبار نے 
ان کی ادی.حیثیت بہت بلند ے۔ زمانە قبلِ اسلام میں اسی قسم کے قصائد ء جو تعداد مین 
سات تھے اور جو سبّعہ معلّقہ کے نام ہے سشہور ہیں ء خانہکعبہ میں معلّق تھے اور گویا 
قدع عربی ادب العالیه کا بہترین تمونہ تھے ۔ عری قصائد کی خصوضلیت' ان کا زور بیان اور 
ثسّدتِ جذبات ے ۔ یہ قصائد صرف مبالغے کا دفتر نہیں ہیں اور نہ ان میں صرف تشہہات و 
استعارات یا دوسرے صنائع بدائع کا فریب ے ۔ ان میں ضاف گوئی اور ے بای ہے جزأتۃ 
اظہار :کا اسلوب اختیار کیا گیا ے ۔ تکٹیک کے اعتبار نے بعد کے عری قصائد کے اجزا 
متعشین ہیں ۔ تشبیب جس میں عشقیہ مضمون ہوٹا تھا یا کوئی اور مضمون ۔ اس کے بعدگریز 
اور مسداح کے اجزا ان میں موجود ہیں ۔ عربی قصیدے کو ایرانیوں ۓ معراج کال پر 
پہنچایا لیکن موضوع کے اعتبار سے یہ قصائد عربی کے قصائد ہے کمزور ہیں ۔ اس کا ایک 
بڑا سہب ایران کا شاہی نظام ے جس کی وجہ ے اہل اور نااہل ہر قسم کے اصراء ء وزراع 
اور ارکانر دولت ‏ کے لے قصیدے لکھے جاۓ لگے اور قیدہ گو شاعر یک طرح کے 
پیشہ ور شاعر بن گئۓے جنہوں نے اس فن کو درباروں میں اپتے تشّرب کا ذریعہ ‏ بنا :لیا پ 
اک یہ اسراع خود مثا لی انسان نہ سہی ء غیر معمولی انسان ہی ہوتۓے تو قصیدوں' میں جان 





۲/۵ 


ہو ۔ لیکن ہوا. ید کہ مدح سرائی بھٹی ہوکر رہ-گئی اور قصییدے کے چند مضامن 
مقر بن گے ا شاغزکااکامیہی:,رہ گیا::کہ اوہ ان مقیّْر رہ خدود میں رہ :کر :اپنے تختیل یىی 
جولاف اور ۔قدرت . زبان.و۔:ببان .کا اظہارٴ کرے۔۔ یہی روایت ۔اردؤ ‏ قصیدہ کو ور 
میں ملی ۔ 

عربی مر‌افی بھی ایک طرح کے قضائد ہی تھےٴء فرق یہ تھا کہ مرائی کے ممدوح 
مرحوم“ تھے اور ان نے شاعر کو کی ضلد'یا تعزیت ی' نا نہ ٹھی '۔ اس لے ان میں 
جذبات کی صباقت اور شیّذت :مایاں تھی اور شاعر کو مبالغہ ہے:کام ,لینے کی ضرورت نە 
تھی دعری میں یں :مائی یشتر شخصی عرافٹی تھے ۔ اردو میں سر یه گوئی کا مفہوم 
صرف فاقغاتِ کزبلا کے بیان .اور امام حسین و دیگر شہداۓ کربلا تک۔ عدود 
ہو کر ۔زہگیا تھا ۔ ری کے مرائی میں اس کے مقابلے میں بہت زیادہ وسعت تھی۔اور بھی 
وسعت فارسی س لی میں موجود ہے ۔ واقعاتِ کربلا ہے متعلق سرائی کا رواج فارسی میں 
عہد سلاطین صفوید میں ہوا ۔ اس دور میں خاص طور پر محتشم کاشی کے 'ہفت بند؛ کو 
بڑا قبول عامنصیب ہوا ۔ شخصی مرائی سے قطع نظر اجتاعی حوادث پر بھی فارسی میں 
بکثرت مرائی موجود ہیں جن میں بغداد کی تباہی پر سعدی کا مر یہ نہایت درد انگیز ے ۔ 
لیکن فتی اعتبار سے اردو مر اٹی کی جو حیثیت اور ہیئثت ے وہ خاص آردو شعراء کی ایجاد ے 
اور اس میں وہ کسی دوسری زبان کے مہونِ مسّت نہیں ہیں ۔ 

فارسی .اور اردو دوتوں میں قصیدہ اور مل یہ سے زیادہ .غزل کو فروغ ہوا۔ غزل اس 
حیثیت سے جس طرح اردو میں ے عرق میں نہ:تھی'؛ فارسی میں اس کا فروغ ہوا اور 
غالباً رودی پہلا شاعر ے جس نے اعابی درجے کی غزلیں کی تھیں ۔ بقول شبلی رودی؟ 
ے ہی فارسی میں قصیدہ کا وہ طریقہ رای کیا جو آج تک قائم ے یعنی ابتدا میں تشبیب 
یا ہاریہ وغیرہ پھر بادشاہ 5 ا کک ا و ا ا ا ا ا 
کا ذکر اور پھر دعائیسہ لیکن رود کے بعد فارسی غز ل کو بڑا فروغ نصیب ہوا۔یوں تو غزل 
عام طوز پر عشقیہ مضامین کے بیان کے لیے مخصوص سمجھی جاتی ے اور ایک جد تک 
یہ'درست بھی ہے لیکن فارسی کے نغزل گو شعراع نے غزل میں ہر ,قسم کے مضامیق 
باندھے ہیں ۔ عشقیہ مضامین میں عشقِ مجازی کے معاملات کا بیان بھی ے اور عق حقیی 





ہیں بدبات میڈ مم پر کون کی خی انت رہل می ہجری ہی میں غزل کی دو روائتیں 
قائم ہوگئی تھیں ۔ ایک حجازی اور رندانہ جس کا بای عمر ابق_ آی رَبَعیہ تھا اور دوسری مثالی 
اور حقیقی عق کے لیے مشہور ہوگئی+۔ یم ٴغوْل نحاعر جمیل آکے موب نے ۔ بعد 
میں اس دوسری (غزل) سے متصونانہ غزل پھوٹ ٹکلی ۔ (مدیر عمومی) 
۔ شہلی نعانی ء شعر الحجم ء جلد اول طبع ۹ وع شیخ مبارک علی ء۔لاہورء ص ہم ۔ 





ہ۰" 


کی واردات .کا ذکر بھی ہجر و وصال ک داستانیں بھی ہیں اور قرب الٹی حاصلی:‌کرنۓ تی 
منازل کا نقذکرہ یھی ؛ اس میں جکمانہ اور فاسفیانہ مضامین بھی ہیں اور اصخانہ .اور اخلاق 
بھی اس میں ذکر شاہد و شراب بھی ے اور وہ عارفان مضامین بھی ہیں جو ایران میں 
تصّوف کے ارتقا کے نتیجہ کے طور پر پیدا ہوۓ ہیں اور فارسی غزل کا ایک اہم ورلہ ہیں 
تع یہ کہ غزل ایک ایسی صن ے جس کو فارسی ہیں بڑی. ترق نصیبِ ہوئی اور 
فارسی کے غزل گو شیعراءِ اردو کے غزل گو شعراء کے لیے راہنا اور مثال ثابت ہوۓ ۔ 

اہی مات ینہ رو تمیلی ‏ ہت لم اون خزلرک بلق مکری ہوں دنو رو ناک 
ایسی .صنف شاعری ہے جس کی پیئت کا عری میں پتہ نہیں چلتا اور اس کو ایرانیوں کی 
خاص اجاد بتایا جاتا ے اور فارسی شاعری کے بعضٰ بڑے شاہکار مثلا فردوسی کا:'شاہنامہ؛ 
اسی صنف میں ہین۔ مولانا روم ی شثنوی کے بارے میں تو یہاں تکی کہا گیا سے کہ 

مثتویٴ ۔نولویٴ معتوی ہست قرآن در زبانِ پہلویِ 

غزل کی طرح شثنوی کو بھی فارسی شعراء نے بڑی وسعت دی ہے ۔ ایک طرف 
”شاہنامہٴ فردوسی؛ اور نظامی کا ”سکندر فامہ؟“ جیسی رزمیہ نظمیں اس صنف میں موجود ہین 
دوسری طرفِ نظامی کی 'یوسف زلیخا؛ جیشی طرییہ اور عشقیہ داستاتیں بھی مثنویات کا 
موضوع ہیں ۔ بعض ثنویول میں تاریخی اور نم تاریٹی واقعات اور شخصیاث کو موضوع_سخن 
بنایا گیا ے ۔ بعض مثنویاں مسلسل داستانوں کو پیش 'کری ہیں ۔علاقیہ داستاثوں ہے 
قطم_ نظر بکثرت مثنویاں عازفانہ مضامین پر مشتمل 'ہیں جن کی ایک مثال خود نولانا روم 
کی شثنوی ے ۔ حکی|له مضامین کی ثالیں بھی ۔بکثزت موجود ہیں جس کا ایک نموتَة 
فرید الدین عطارۃ کی ”متعلق الّطبر؛ ۓے۔ غزل کی' طرح مثنوی یں :تھی شلعراّۓ ارَدوَ ار 
شعراء کے ہمتون ہیں جدہوں ۓ اپنی کوششوں سے ان کے لیے 'زاہ ہمواز ک' - 

قصیدہ ء س‌لیہ ؛ غزل اور مثنوی چند اہم اوز مقبول_ عام اصناف ہیں ۔ ان کے علاوہ 
فارسی شعراء ۓ بعض‌اور اصناف کو بھی رابج کیا ء مثلا رباعی جس کی ایجاد بھی بعض روایتوں 
کے مطابق شعرائۓ ایرات کا حصہ ے ۔ سولانا شبلی نعائی تے تذکرہ دولت شاہ سمرقندی کے 
حوالے سے لکھا ے' کہ : 

”شاعری کے متعاق اس خاندان (یعنی طاہریہ) کا ایک بڑا احسان یم ے کہ رباعی 

کی انجاد اسی زمانہ میں ہوئی۔ یعقوب صفار کا ایک کمسن بچە ایک دِن اخروٹوں ہے 

کھیل رہا تھا ۔ ایک ابخروٹِ لڑھکتے لڑھکٹے ایک گڑھے. میں جا گرا ۔ بچہ کی زبان 

زا2 ھیلی تال ماش ال و نر دا 
س ۔ شبلی :انی ء شعرالعجی ء حصب سومہ ص مم 





ۓہ۲ 


سے نے ساختع یں:تصرعا لکلا : 
غلطان غلطاق ہعی رود تا لبٴ گو 


یعقوب بھی موجود تھا۔ ا سکو بچے کی زبان ے یہ موزوں‌کلام بہت پسند آیا لیکن چوٹک, 

ُس وقتِ تک اس بجر میں اشعار نہیں کہے۔ جااے تھے. شعراءکو بلا ک رکہا کہ ی کیا 

حر ے ۔ انہوں نے کہا ہزج ے پھر تین مصرعے اور لگا کر رباعی کر ۔دیا اور 

دوبیتی نام رکھا ۔ مدت تک یہی نام رہا پھر دوبیتی کے بجاۓ رباع یکہنے لگے“ ۔ 

فارسی میں جس پایں کی رباعیاں نظم ہوئی ہی اس کی ایک مثال عمر خلیام کی 
رباعیات ہیں ۔ اگرچہ ایسے شعراء کی تعدادِ فارسی میں بھی بہت کم ہے جنہوں نے صرف 
رباعی کو ایک صنف کی حیثیت ہے اختیار کیا ہو لیکن ہر شاعر ۓ کم و پیش اس صنف 
میں طبع آزمائی کی ے اور خاص طور پر فلسفیائہ اور حکمانہ مضامین 'پنذ و نصاع“ 
حکمت و موعظت اورطنز و ہجو کے لیے اس صنف کو اختیار کیا گیا ے ۔ شعراے اردو ۓ 
یہ روایتِ بھی ایران سے ورلہ میں پائی ے ۔ 

بّرٍصفیں:پاک ٴو ہد مین فازسی.شاعرون کے اثرات کا دخل اور نفوذ کب, اور کی 
طوج ردیالڈ ہیں حولانایشنلی کا ایس قول ےنا تفاق مہف )کی پٹقستان بی غاغری ا بایر کَ 
ساتھ آئی ,اور آتشی قندھاری باہر کے ساتغ ہندوستان آیا ۔ آخر مسعود سعد سلیان اور 
حضرت :امیر خسرو کی فارسی شاغری کو کس طرح نظز انداز کیا جا سکتا ہے ۔ یں البتم 
درعتت نے کہ بابز اور ا کیں کے :دوز میں بیشار ایرانی شعراء ہندوستان آۓ ۔ علامہ شہلی 
ۓ ابوالفضل ک, 'آثینِ اکەری؛ کے حوالے سۓ اکیاون شعراءع کے نام گناۓ. .ہیں جو عتہنر 
اکجریٴ ,میں: یہاں پہنچۓ اور یں سلسلد. اکر سے جہانگیر اور شاہجنہاں کے عہد تک پہنچتا 
ے ۔ اس پؤرے دور میں بلک آخر عنہد'ِ مغلیں تک ایران اور ہندوستان کے سیاسی اور 
ثقافتی تعلقات کی نوعّیت ایسیٰ تھی کۂ ایران کے اربابِ علم و دائش تلاش معاش و صلم اؤز 
ہنں:مند :کشان کشاں چُلے آرے تھۓ۔ چنانی مغلوں کے دور آخر میں نادری حملے کے بعد 
جب _ قیضن: آباد: اور بعد ازان لکھنؤ میں ایک نی حکومت کی بنیاد پڑی تو برہان الەلک 
نیشا پوری بانیٴ سلطنت اودھ کے تصسّلق سے یہ سلسلہ اودھ میں بھی جاری رہا۔ بلکہ اس دور 
ہے:ایرای. اثرات کاایک؛ نیا تبلسلد شروخ: ہوا جس کا نتیجر:تذین و عمدنء زبانء شاعری اور 
ادب مین پر جگہ 'مایاں ےے۔ جیساکہ سطور بالا میں لکھا جا چکا ہے فاوسی کے اثر غالب 
کا ایک سجب,یہ نے کہ فارسی اِس,غہد میں سرکاری اور عدالتی, زبان تھی اگرچں: بعفن 
سلاطین نسا ترک تھے اور ان سے بعض کی مادذری زبان ترک تھی,اور ترک کئی گھزانوں 
میں روزےہ زبان کی حیثیت سے آخر دورٹک رہی۔ لیکن ان ترکوں ۓ بھی فارسی ہی کو سرکاری 


۲۸۸, 


زبان قرار دیا۔ خود ترک زبان و ادب پر فارسی کا گمرا اثر'تھا اور خاص طور پر .ترک شاعری 
میں تو یہ اثرات بہت زیادہ 'مایاں ہیںں۔ بات دراصل یہ تھی کہ اس وقت فارسی صرف 
ایرائیوں کی زبان نہ تھی تہذیی اعتبار سے ہندوستان سے لے کر تری تک پھیلے ہوۓ 
ؤسیع علاقے میں اس کی حیثیت ایک تہذییٰ اوز لقاقتیٰ علامت ای سی تھی اور اسی وج 
سے تری سے لے کر بر صغیر پاک و ہتد تک فارسی شاعری اور فارعی زبان و آدب ۓ ان 
ملکوں یق ادینات کو متائر کا سپ 

ادوؤسراسہبَ اس دور میں ہر صغیر میں فارسی“کے اثرات کے دخول اور ثفاذ کا یہ تا 
کہ مقامی زبانوں میں کوئی زبان نہ تو عام زبان کی حیثیت رکھتی تھی اور ئهٴہّی کسی 
زبان ی تہذیّی اور ثقافتی حیثیت سلء تھی۔ سنسکرت ایک قدیم زبان تھی اور اس میں 
اعلول درجے کا ادب بھی موجود تھا لیکن ایک زندہ اور روز ےہ بولی جاے وا ی زبان کی 
حیثیت ہے اس کا وجود ختم ہو چکا تھا۔ کسی زبان یا ادب کا ایک مؤشر غامل ہوۓ کے 
لیے یہ ضروری ہے کہ وہ زندہ اور روزسەَ بولی جاتۓ والی زبان ہو ۔ ' سنسکرت اس ہے 
حروم تھی ۔ اس کے علاوہ روایتّی طور پر سنسکرت کی تعلم اور تحصیل: ماک کے ایک مخصوص 
طبقے برہمنوں نے وابستہ ہوکز: رةگی تھی ء اس سد بھی ال کا حلقہٴ اثرمحدود ہوگیا تھا ۔ 
تیسرے اس زبان کو وید مقّدس کی زبان ہونۓ کی وجہ سے ایک مذہیٰ اعتبار تو حاصل ہو 
گیا تھا لیکن اسی اعتبار ۓ دوسری قونوں اور نسبلوں کو اس کے اپناۓ ہے حزوم رکھا ۔ 
سواۓ .ان لوگوں کے جو غلمی حیثیت ‏ سے یہ زبان سیکھتا چاہتۓ تھے ۔عام لوگوں ے 
لیے سنسکرت کے دروازے بند تھے۔ تو پھر سنسکرت کا”روا جح کیسے باق رہتا ؟ اس کے علاوہ 
پراکرتوں ۓ جو عوامی بولیاں تھیں: اپنی یلغار ہے سنسکرت کے خاد پر مہر ثبت کر 
دی۔ ان عوامی بولیوں کو بھی سرپرستی کے مواقع ملے ۔ مثاو :ماگد پرآکرتِ کو گوتم بدھ 
کے بدھ ست کی سرپرستی: نصیب: ہوئی اور اڈوک کے عہد میں اس کو سرکاری اور عدالتّی 
زبان کی حیثیت حاصل تھی ۔ چنانچہ اس کے کتبات میں اس پراکرت کی جھلکیاں سلتی ہیں ء 
پان اسی کی ادبی شکل ے ۔ لیکن؛ ماگد ء اردھا.ماکد اور پای ‏ ادبیات کا بڑا خصہ بی 
بدھ مت کی تعلمات میں ے ؛ اس لے مسلانوں کے آۓ کا بعد اس ہے بھی زیادہ افادہ ممکن نہ 
تھا ہی صوزت بعض دوسری پراکرتوں کی تھی جن میں. کچھ مذہی لٹربچر اور کچھ ,لوک 
ادب موجود ے ۔ لیکن سعلانوں کے ضر صغیر میں داخلہ کے وقتِ ان:میں ہے کسی زبان 
یا۔بولی ی کوئی ‏ ایسی ادی یا اقتی روایث :نہ تھی .جو۔ملک گبر :وق .یا۔ کم .از :کم 
روایت کی حیثیت رکھتی۔ اس _لیے اردو شعرا کے سامنے۔اس ‏ کے سوا کوئی: اور راستہ نہ'تھا 
کہ وہ فارسی:کی ادبی روایت:کا. اتسْباع کرۓ ۔ 


فارسیٰ یئ اس ادن زوایت'' کے اتباع کا جائزہ لیے نے لے ان اضنات کا مختضر تذکرہ 


' ۲۲۹ 


ضروری ے جو ملی شاعری میں رای اور مقبول تھیں کارساں دتاسی ۓ اپنی تاریخ ادبیاتِ 
ہندی و ہندوستانی؛ کے دیباجے میں اس موضوع پرگفتگو کی ہے لیکن اس نے موسیقی ء عروض؛ 
پنگل اور اصنافر: سخن سب کو ملا دیا ے ۔ ایک حد تک یہ ناگزیر بھی تھا کیونکہ 
بنیادی طور پر پنگل کی تشریج موسیقی کے اوزان یعنی ماتراؤں ے۔ ہی مکن ے ۔ کارساں 
دتاسی نے ؛موسیو کارسیو؛ .کے دیباچہ رامائن کے حوالے سے سنسکرت ادب کو چار اصناف 
میں تقسم کیا سے : 
اکھیانا - داستانیں ء اول اور مقبول عام لوک ادب گارسان ۔دتاسی کے بقول ان 
میں ہے بعض قصّے فارسی رسم الخط میں بھی ہیں اور ثنوی کی طرح ان کے ہر 
شعر کا قافیہ الگ ہوتا ے ۔ 


٢‏ ادنیلٰ کاوید ۔ یعنی قدیم شاعری جس کا اطلاق بالععوم رامائن پر ہوتا ے ۔ 

۳ اجاہا یئ آنازھئ اور لع تارج قمے نک ہاہھارت۔ 

کو نا یں رو کاد۔ 

آگے چل کر گارساں دتاسی ہندی شاعری کے تقریباً نہ اصناف کا ذکر کرتا ے ۔ 
(الف) مگر ان میں ہے اکثر اصناف راگوں ہے تعلق رکھتے یں ۔ للہذا ان کے 


(ب) 


ج( 


بول بھی فقط ان ہی راگوں کے مطابق ہو گے ۔ ایسے راگوں کے 


نام یں ہیں : 

بسنت ء پروا ء دھال ء دھرپد ء ہولی یا ہوری ؛ کھروا ملیریا ؛ پرہاتی 
وآگ ؛ راگ گجری ؛ سادھرا اور سونٹھ ؛ ملار یا ملہار ۔ 

اس کے علاوہ ان اصناف میں چند ایک ایسے گیت بھی ہیں جس کا تعلق 
رام اور کشن کی پوجا سے ہے اوو جن میں ان ہی دونوں بھگتوں کى 
مدح میں گیت بناۓ جاے تھے ء ایسی اصناف یہ ہیں :- 

بھگت مارگ ء وشنو پد ؛ جرنا کلاچھند ء چھایا کدی چھند,؛ کرکھاء 
بربھاتی ء پریٹھ ء رام پد ء رامائینی ء راس ء ساۓ وغیرہ ۔ 

ظاہر ے .کہ _سسلان ان اصناف کو اپنا نہیں سکتے تھے ؛ کیونکہ إِنِ میں 
حمد ء نعمت ؛ مثنقبت اور سلام جیسی اصناف پہلے سے موجود تھیں ۔ 
تیسری قسم ایسے اصٹاف .کی ے جو موسم_ سے تعلق رکھتے ہیں ۔ا یہ 
گیت اور ان ہے متعلق بول فقط ایسے الفاظ پر مشتمل ہوۓ ہیں جو خاص 
خاص موسموں ہی میں کاۓ جاۓ ہیں ۔ ظاہر کہ ایسےگیت یا بول شاعری 


اس 


۲۹۰ 


کی ستتقل اضناف میں شامل نہیئ کے جا سکتے ؛ کیؤلکہ : ان میں اہدایت 
کا کوئی پہلو نہیں ہوتا اور یہاںن شاغری نے٦‏ ماد ایسی با وت غبازقیں 
ہیں۔جن میں ٹناغر کے اپئے جذبات کا اظہار ہی نہیں" بلکا ان می زنڈگی 
اور مافیہا کے تمام تجربات اور کائنات میں الستان کے نثام تک متغاق 
تبصزرۂ بھی ہوتا ےۓ : سوسمیٰ نظتوں یا بولوں+ میں اس قدرعمق کی 
گنجائش نہیں ہوتی ۔ مثاا بسنت ء ہنڈولا ‏ ہول یا ہوری جۓ ولا 
ملار یا ملہار۔ 


(د) چوتھی قسم, لوک گیتوں. اوز لوک. رقصوں سے متعلق ے ۔ یہ گیت رقص 


کے دوران کاۓ جاۓ ہیں اور ان ہیں ضرف النیدھۓ:سادے جذبات اور 
امنگوں کا بیان ہوتا بے ۔ ایسے گیت اب بھی_ برصغیر کے کوئے گوئے 
میں وضع کیے جاے تھے ۔ اگرچہ ان میں خلوص اور صداقتِ جذبات ضرور 
ماتی ے ء مگر یہ ادبٍ عالیہ میں اس لیے شار تُہیں کے جا سکتے کہ 
ان میں کوئی مسلسل مضمون نہیں ہوتا اور تہ تحیسّل پروری کا سامان ہی 
ہوتا ے ۔ چنانچہ ایسے گیتون یا ایس اصناك کی نوعیّت ہنگامی یا وقتی 
ہی ہوتی ے۔ مثلےٌ برہاوا ء برواء چھندء ڈوم راگ ء کا یی؛ کھرواء سادوا ۔ 


(ہ) پانچویں قسم ایسے اصناف کی ضروز ے ؛ جن کا اثر اردو شاعری پر ہوا 


لیکن آن استاف مرا کی 156 
ے خاص طور پر ان پر توجں دی مگر ید عام طور پر راچ نہیں ہو سکے۔ 
"فیوٹکن اردو شاعری کے اولین دور میں بھی فارسی کے اثرات اتنے قویٰ 
تھے کہ وہ لی رجعانات: پر غالب آ گۓٴ۔ 

یڈ بات وا ہو خایے کہ سفلّمة اد اسنائ انل ادهیات من کیا تھیں 


او ان یں سے کٹی اصناف خخضوض' مذہتی نظموں یا :گینؤن کے لیے 'استطال ہوق تھیں ۔ 
کعنی اصناف کی حیثیت عواتی یا لؤک گیتوں نی تھی اورکتٰ اضنات ایسی ہیں جن کا تعلق 
ادبیاا نے نہیں بلکہ موسیقی از راکنا بنا ہے گازسانا دتاہتی کی یہ اظویل قفہرست بھی یکمل 
نہیں‌اس میں بعض اپ قدئج-اطتا کو نظز:ائداز کر ڈیا گیا 6ت ث3 :د 

بارہ ماس ۔ فارتی شتویٰ کے طزز کی طویل عشقیہ فراقیہ نظم سے ٹچ میں اپنے شوہر 
ہے جدا ایک قراق زدہ عوزث بارہ بندون میں اہر سہینة کے موچ کے اعتبْا ہے اپنے جذباتِ 
فراق بیان کرق ے ۔ ظاہر ے اردو . میں یہ نظم مقامی اثرات کا نتیجہ ے کیونکہ عری 
یا فازسی میں اس کا کوئی :موئہ نچین ملتا اور تہ انداز تخاطب بعنی عورت غاشق اور مد 
اسکا محبَوْبْ اور مطلوبے۔ یدعرب یا.فارسی کی زوایت نہیں ہے۔ منجملہ اور شغراء کےشاہجہانی 


۲۹۱ 


عہد کے مشہّور شاغر افضل کے بارہ مائند لکتھا ۓے جس کا ڈکر ازدو کے تذکرہ نکاروں 
نۓ بھی کیاٴے: اسی قبیل کی ایک: اور صنف کی امہ ے ۔ یعنی آیسے گیت جو عورتیں 
بالعموم چکی پیستے وقتاگاتی ہیں ۔ ظاہر ے سقامی ظور پر ان کے جو تموۓ ہوں گے ان 
کی کوئی ادبی اہنمیت اور حیثیت ند ہو گی لیکن دکنی دور نیں اردوۓ قدیم کے بعض 
متاؤ شعرا اۓ ان انداز میں عارفائت مضامین کے اظتچاز کے لیے اض ضنفت کو بھی اختیار 
کیا +ے ۔ چنانچتا عید مد بندہ ثواز گیسؤ درازۃ ء شاہ میراق جی خدا ما7 اوز فاروق وغیرہ 
کے تصنیفت کردہ چکی ٹانے موجود ہن ۔ 

فازتی یا قارسی کے اثر ہے بالواسظۃ جو اضناق اسالیب یا ہیٹتیں اردو میں آئیں ان 
سے خائی اک لاہ ریا ادف ھک کرماک دثامای سے بی حوادا کے آرڈو کی اصاف ا 
ک کے کرے کیں۔ 

١‏ ۔ بند ۔ سات شعروں کے بن د کو 'ہفت بند“ کہتے ہیں۔ ترجیخ بند ایسے بندکو کہتے ہیں 
جس کا آخری شعر پر بند کے بعد بار بار آتا ے ۔ کارساں کا یہ خیال درست نہیں 
کد ترجَیح ابنذ مین ہز بند کے اختعار کی تعَداد زیاقہ سے زیادہ ہوتیق ے ترکیب 
بلد مین پر ند کے آخز کا شغز ہم قاقید ہوٹا ے۔ یں کنا بھی دزست خی کت 
ترکیب بند زیادۃ تر مدخی نظموں کے لیے مخنصؤضض ے ۔ 

٭ ۔انیت'۔ غُزلَ کے ایک مفرذ کر کو کہتے ۔ ویسے ایسا ہی شعر اگر جزو غزل 
ئة ہو تو فرذ کہلاۓ گا ۔ گارناں ذتاسی نے اس فرق کو حسوس نہی ںکیا اور نہ 
اس کی وضاحت کی ے۔ البتہ دو بیت اور چار بیت کی نظموں کا ذک رکیا ے۔ اردو 
ہیں رباع یکو بعض لوگوں نے دو تیتی کہا ے ۔ اس کے علاوۃ ذو یا چار بیٹ کی 
کوئی اؤر صلف نہیں ٠‏ 

۔ قصیدہ ۔ م ۔ قول ۔ بقول کارساں ایک قسم کا گانا جو دہلی میں بہت پسند کیا 
جاتا ے ۔ در اضل قول امیر خسروکی تضنیف ے ۔ اس میں ہندی راگ کے لیے 
عربی بول اختیار کے گئے ہیں ۔ موسیتی میں ایک تجریم تھا لیکن یں مستقل صقر 
ادب نہیں ۔ 

ی ۔ چیستاں ۔ منظوم اور منشور پہیلیوں کو کہتے ہیں ۔ 

پ ۔ غزل ۔ے ۔ ہزلیات ۔ ہم ۔ خیال ۔ جو بقول گاوساں دناسی گاۓ کی ایک مقبول 
صنف یا شکل ے اس کے نزدیک ید ترجیح بند کی ایک شکل ے ۔ ید غلط 


ڈاکٹر ابؤللیث صدبَقی ۔ 








۲۹۰۲ 


فہمی خیال کے بول کو بار بار دہراۓ کی وجہ سے پیدا ہوئی ۔سلطان حسین شبرق 
جونپوری اس کا موجد بتایا جاتا سے ۔ اس لیے ظاہر ے .یہ راگ کی شکلفارسی_ ہے 
ماخوذ نہیں بلکە اسی سرزمین کی پیداوار ے ۔ باق اصناف یہ ہیں :۔ 
و۹ ۔ ملح رو ثقبتہ و زان صلی ۲م ۔ثشنوی ٣۳د‏ مولود مر ۔معمد 
۵ر ۔بارکیاد ہم ۔بقطعات ےر سمعط رر ۔ستزاد ور ۔نعت 
.ا مین ۔ لکت پا قطعب ٣م‏ ۔ ریختب م۲ - رباعی ۵ : ۔ سلام 
پإ۔ سالگرہ ےں۔ساق امم پرم ۔ سرود. ...۹ء ۔ شکاز نامہ - ہس ۔ تقریظ 
١م‏ ۔ ترانہ (امیں خسرو کی تصنیف ۔ گاۓ کی ایک شکل جسے رباعی سے ماخوذ 
بتایا جاتا ے)۔ہ ٣م‏ ۔تارخ م۔س"۔تشبیب مم ۔تذکرہ .۰م ۔ تضمین 
+م۔ واسوخت ےم ۔ زثلیات پرم ۔ ذکری یا جکری (بقول گارساں ایک طرح کا 
گانا جس کا موضوع سنجیدہ اور اخلاق ہوتا ے اور اس کا آغاز گجرات ہے ہوا 
اور قاضی محمود نۓ اسے ہندوستان میں متعارف کرایا) ۔ 
ان اصناف پر نظر ڈالنے ہے معلوم ہوتا ے کہ ان میں سے اکثر و پیشتر اصناف فارسی 
میں پہلے سے موجود تھیں اور بر صغیر پاک و ہند میں اپنی روایاتِ ساتھ لائیں ۔ مث غزل ء 
قصیدہ اور شنوی تین اصناف ایسی ہیں جن پر شعراء ۓے سب سے زیادہ توجہ یق ے ۔ ان 
میں غزل کی پیئثت اور اسلوب اس کے مضامین اور موضوعات؛ اس کے علائحم اور اشارات ء 
تشبیہات اور استعارات و تلمیحات وغیرہ خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں ۔ دور قدیچ اور دور 
جدید میں اردو شاعری کے سرماۓ کا بڑا حصہ غزل پر مشتمل ہے اور اسی صنف میں 
فارسی کا اثر سب ہے نمایاں ے۔ غزل پر فارسی کےاثر کا اندازہ اس ہے بھی لگایا جا سکتا ے 
کہ دور قدیچ میں جسے ریتتہ کا دور کہا جاتا ے اور جس عہد میں ارڈ و کو ایک مکمل 
ادبی زبان کی حیثیت حاصل نہیں ہوئی تھی اس میں بھی فارسی کی روایات پر اور غزل کی تعمیر 
ہو رہی تھی ۔ ریختہ یوں تو اردوۓ قدیم میں ختاف منظوم اصناف ادب کے لیے استعال کیا 
جاتا رہا ے لیکن خاص طور پر اس کا اطلاق اردو غزل کے لیے ہوتا تھا اور ناسخ پہلے 
شخص ہیں جنہوں ۓ اس مضمون میں ریختہ کے استعال کو ترک کر کے غزل کی اصطلاح 
کو رواج دیا ۔ اس طرح کے ریختہ کے قدیم ترین 'موۓے حضرت امیر حسرّو'(م ۔ ۱۳۲۰عء]/ 
۵كھ) کے غیر فارسی کلام میں ملتے ہیں ۔ 
ان ہے منسوب ایک مشہور غزل کا مطلع اور مقطع یہ ے : 


زحال مسکیں مکن تغافل وراۓ نیناں بناۓے بتیاں 
کہ تاب ہجراں نہ دارم اے جان نہ لیہو کا سے لگائۓ چھتیاں 


اسیا 


بحقِ روز وصال دلر کت دادٴ ‏ مازا' فرب -غسرو 
تح و اٹ راکھوں+ ہو انت پاؤں ناس کھمیاں 


اسی قسم کا ریختد سعدی کاکوروی کے یہاں ملتا ے ان کا مطلع یہ ے 


قشقا چو دیدم :ہز رخص کقتم کہ ید کیا ریت ے 
گفتا کہ دو اے باورے .اس ملک کی یہ ویت ے 


اور مطلع ہے : 


معبق رع ک کفتا ۳ا ویستں دو رنشتد دز وت 
شیر و شکر آمیختە ہم شعر ہے ہم گیت ہے 


زیختد کی نوعیت اور اس میں فارسی کے دخل کے باب میں میر تی میر اپنے تذکرۂ 


کات الشعرا؛ میں لکھتے ہیں! یہ 


”بد انکں ریختد بر چندیں قسم است از آں جملد آچں معلوم فقیر است نوشتم می آمد 
اول آنکٹ مصرعش فارسی و یک ہندی چنانچہ قطعب حضرت امیر علیہ الرحمہ نوشتهہ 
شد دوج اینکہ کہ نصف مصرعش ہندی و نصف فارسی ۔ چنانچد شعر میر معزکەہ 
توغثد آم3 سیوم آنَ کہ حرف و فعل پارسی بکار می برند و ایں قبیح است چہارم 
آنکں ترکیبات فارسی می آرند اکثر ترکیب کت مناسب زبان ریختەہ می افتد آن جا 
وایں را غیر شاعر نمی داند و ت رکیے کہ نامانوس ریخ می باشد آں معیوب است و 
دانستن ایں نیز موقوف سلیقہ شاعری است و تار فقیر ہم ہمیں است ۔اگر ترکیب 
فارسی موافق گفتگوۓ ریختہ بود مضائقہ ندارد ۔ پنجم ایہام است کہ در شاعری 
سلف دریں فن رواج داشت آکنوں طبعہا مصروف ایں صنعت کم است مگر بسیار 
بشستگی بستہ خود و معنی ایہام است کہ لفظے کہ برو بناغ بیت بود آنں دو معنی 
داشتہ باشد یکے قریب و یکے بعید و بعید منظور شاعر باشد و قریب متروک او۔ششم 
انداز است کہ ما اختیا رکردہ اج و آں حیط ہمد صفتہا است تجنیس ترصیح تشبیہد 
صناۓ گفتکو فصاحت بلاغت ادا بندی خیال وغیرہ ایں ہمہ ہا در ضمن ہمیں است و 
فقبر ہم از ہمیں و تیرہ عظوظم“ ۔ 

جس انداز کی نشان دہی مجر تقی مز ۓے کی ے اس کااطلاق دور قدم سے لے کر 


ان کے عہد تک کی اردو شاعری پر بالعموم اہر غوں ور ایی موتا ہے ۔ اہہام کا 


١‏ ۔ میر تفی میر ؛ آکاتالشعراء ء شائم کرو اف تری' ا پچ وٹ 


رواج 





ك۲9۰۳۴" 


بھی وی کے معاصرین اور ان کے فوراً بعد کی نسل والے شعراء کے یہاں زیادہ تھا ۔,ریخنہ کا 
لفظ خسرو کے ہد ہے پہلے موجودِ تھا ۔ اس کے تختاف ععانی _مثلا گری پڑی چیز ء گج 
اور بنانا ء ایجاد کرنا اور موزوں کرنا ہیں ۔ بقول شیرانی' اسی ہے 'رشضتہ گر؛ نکلا ے جو 
چیزوں کو ڈھالٹا اوز بناتا ےۓ : مترعہ ریخت اور تق ریہ کا مطلب' ہوگا ؛ ایسے مصرے 
یا معنی جو بلا تکَللّف و تاسّل ذہن میں آ جائیں ۔ حافظہ محمود شیرانی بھی :کتاب 'چشنتیہ شع 
زی سیت وت عل نوا اہر و بر ہے اوت 
موسیقی کے اتحاد سے ایک نبی چیز تیار کی اور اس کے لے انہوں ۓ بعض نبٔی اصطلاحات 
بھی وضع کیں ۔ قول ؛ ترانہ ء معروف ؛ صوت ء بسیط ٤‏ دو بجر ء چار اصول ء قش فارٹن 
اور غزل ۔ اسی سلسلہ میں انہون نۓ ریختہ کی اضطلاح: بھی وضع کی اور اس کا مقصد یہ 
قرار پایا کہ جو فارسی خیال ہندوی کے مطابق ہو اوڑ جس میں دونوں زبانوں کے سرود 
ایک تال اور ایک راگ میں بندے ہوں ء اس کو ریختہ کہتے ہیں ۔ ریختہ کے لیے کسی پردہ 
کی قید نہیں وہ پر پردہ 'میں باندغی جاتی ے ۔ کتاب 'چشتیہ“ کے مصنف کی اپی عبارت 
یہ ے' ہہ 

'واصطلاح دیگر آلکہ پر فارسی کہ بامضمون خیال پندوی مطابق 

باشد و الفاظ ہر دو زبان را در یک تال و یک راگ بربست ُودہ :باشند 

وانضام و اتصال دادہ سرایند آں را ریجتہ گویند و ایں ریختہ را درز 

ہر پردہ می بندند و ذوق و لڈے ے افزوں می دہد“ ۔ 

رنختب کے جو تموۓ میر تقی سیر ی تشریج کے مطابق نصف: ہندی اور تصف فازسی ہیں 
وہ گویا فارسی اور ہندوستای شاغری کک موضوعاٹ ؛ اوزان اور پناتوں : میں آمیزشن کا پہلا 
موقہ سے ۔ اس ریجتہ میں عام”طور پر فارسیٴ غزل کی مخرین استعال کی گی ہیں اور ان میں 
ہے بعضکو بلا شبہ پنگل: کے قواعد اور ضضوابط کی اضلاح میں بیان کیا جا سکتا: ےد لیکن 
موضؤوعات کے اعتبار سے ربختہ کی قدیم ترین نثالوت میں فارسی .کی غزل+عے ال ای رووایت 
ملتی ے اور وہ اظہار عشق کا ازز تخاظطب ہے ۔ ہندوستانی شاعری کی ایک عصوصیت یہ 
بھی بتائی اتی ے کہ اس میں اظہار عشی عورتا کی زبان سے ہوتا ۓ اور سد کو اس کا 
حبوب اور سطلوب قرار دیا:-جاتا ۓۓء وہ رواینتا: پہلے زیخنہ میں ۔علتی ے اور ۔پھر دکنی 
دور کی تمام غزلوں میں کم و بیش یں روایت پائی جاتی یت چنانہ: پا قلی قطب:ھاہ ہے 
لے کر ولی تک بیض شعرام کے یہاں اس کے موۓ ملتے ہیں ۔ مثلا : 


,لو مارای فافظ مود ا ناب میں ارد اط کوم ۶ور سن ۳۱۔ 
إ۔ ایضا ص رم 








مد قلی قطب شاہ (۱۵۸۰ء - ۱1 ۹رع) 
ے عشق ہر اک دھات ہر ,اک دل ہیں پیارا 
بج ؛ عشق:. کی : پیاری کا آے جیو کا ادھارا 
پتلیاں نیتاں کی سو سکل جگ کو بھلایۓ :0 
اساںں میں آٹھے. شور دیکھت زلف مہارا 
تری ٹڈی کے جل منے سو جہو کا ,جبون ے 
او چشمبہ نے :میں سن جیو کا کیا ٹھارا 
زاہد جو ترا مکھ دیکھت ‏ جیو دے نہیں 
جج یر ٹھڈیٰ ى بھی ے عیسلی :کا بارا 
آنکھ پاس کے سم پھول اپن باس نیواۓے 
غاد کر *جھڑے روگ کے بامس میں 'پارا 
کرتار تئیں کیس میں توں 'پھولٴ نہ گونداٴ 
قدرتك کی کلیاں کا ل ٹاں میں مہکارا 
بق_ سیر بمن سلایا گئیاں'' سؤوکاا زہی ‏ ہت 
‪ کی را کہ دو در کھت چمن+ ازاون ٹر مار 
وجہی (ز ۔ ..8۹ظھ۔ .م۱۹ع) :‪ 
طاقت ئنئیںن ڈوری کی اب توں بیگی آمل پیا 
تچ بن منجے جینا بہوت ہوتا ے مشکل ‏ ٴاے پنیا 
کھانا برہ کیتی ہوں میں پانی انجھو پیتی ہوں میں 1 
تچ نے بچھڑ جبتی ہوں میں کیا سخت سے دل اے پیا 
غواصی (ز ۔ ۹۳۹رع) 
پیا بن پیالہ پیا جاۓ نا پیا باج یک تل جیا جااۓ نا 


کہتے ہیں پیا بن صبوری کروں کیا جائۓ جانا کیا جائۓ نا 


, ۔کلیاتِ مد قلی قطب شاہ ء مرتیب زور ء عی الدین قادری ء مطبوعد حیدر آباد دکن ؛ 
حصہ غزلیات ؛ ص جح ۔ 





ہاشمی (م ۔ ے۱۹۹ع) 
سچ تن نگر کو قالبنٴ برہ ےآ لیا کے 
پھرق ہوں جوں مسافر نہیں مھ مقام بولو 
سچ مان اے سنکاتی تہ ے بچھڑ رہی ہوں 
ان پانی سب تجے ہوں سونا حرام بولا 


سجن آویں تو پردے ہے لکل کر بھار بیٹھوںق 
بہانا کر کے سوتیاں کا پرؤۓ ہار بیٹھوں گی 


امیر خسر اور سعدی کا کوروی کے رتختے تو مشہور ہیں ۔ دکنی دور میں بھی اس کا سراغ 
ملتا ے مثلا سلطان عبداللہ قطب شاہ (م ۔ ے٦‏ ۱ء/۱۰۸۳ھ) کے کلیات میں یں ریختہ 
موجود سے : 

غم کے اے پری توں ے فتنہ زہانا 


گفتا کہ راست کی ,اے کن بھرے سٹاتا 


گفتم کہ در جہاں یا لیلئی ہو آئی ے توں 
گفتا کہ من چوں منوں پائی ہوں تج دوانا 


گفتم کہ خال و زلف کیا ہے سو بل منج کو 
گفتا کہ زلف دام اسٹ ہُو بخال . سو دانا 


و (ےوورء۔۲موصع) 


منکا کے ہی کوں لکھوں میں اپس کی نے تابی 1 
لیا نین ی' سفیدی سوں کاغذ آي 


لکھا پلک کے قلم سوں میں اے کان ابرو 
جگر کے خون سوں تجھ تیغ کی سیب تای 


ہوا سے جب سوں نور نظر انکھاں سوں جدا 
نہیں نظر میں سی تب سوں غیر ے خوابىی 


ۓ۲۹ 


نگد :کے .جھاڑ. کا پھل" تو ۓے اے ٴ بہار کرم 
توے جال کے کلشن میں لت ہے سیزای 


ولىٌ خیال میں اس مد گوں جو کوئی کہ رکھے 
تو خواب میں نیہ دہے کوں غیر سہتابی 


دکی' دوژ یی یہ ایک ایسی خصوصلیت سے جس ک5 کی تائیذ میں کم و پیش پر د کی 
امہ یہ کلام کے ہکرت کعالیں یش ی جا سکی ہیں ۔ علاوہ اس اندان خاطب کے پکل 
اور غناصر بالخصؤض مقامی تلمیحات اور تشبیہات و اسٹعارات بھی اس دو میں نمایان ہیں ۔ 
مقامی 'تقریبات ء تہواروں ؛ موسمون ء ریتوں اور رسموں کا ذ کر بھی ملتا ے٤‏ جس گی بناء پر 
يہ کہا جا سکتا سے کہ اس دور میں ازدو غزل میں مقامی لرنگ بڑی حد تک ایک امتیازیٰ 
عنصر کی خیمیت اختیا رکرگیا ۔ یة سلسلہ واضخ طور پر ولی تک چلتا نے ۔ ول سے اردو عَزّلَ 
کا جو دور شروع ہوتا ے اس میں ید عنصر کہم ہو جاتا ے اور ریختہ میں فارنی کے 
مضامین اس کثرت ہے آاۓے لگتے ہیں کہ بڑی حد تک اردو غزل فَارسی غزل کا ترِمَد 
معلوتم ہوتی سے' ۔ 

فارسی غزل کے اثر اور اس کے لتائ سے محث کرے ہے پہلے :خود فارسی, غزل ک بعض 
خصوصیات کا ذک رکرنا ضروری ے ؛ تاکہ یہ اندازہ ہو سک ےک ہکس حد تک اردو غزل قارسی 
غزل کی سہونِ سُنت ے ۔ فارسی میں غزل عشقیں مضامین کے اظہار کا سب سے زیادہ رای اور 
قبول ہمانہ ے لیکن عشقیہ مضامین کے علاوہ اخلاق ء حکم|نہ ء غارفانہ ء ناسحانہ ء فاسقانہء 
زندانہ ء فلسفیانہ سب طرح کے سضامین غزل میں عام ملتے ہیں"۔ لیکن ۔بقول مولانا 
تشہلی غزل کا خمیر عشق و عاشقی سے ہی تیار ہوا ے۔ فارسی غزل میں عشقیہ مضامین کی نوعبّت 
عری شاعری ہے مختلف تھی ۔ مث حبوب کا جو تصور فارنی غزل میں ے وہ عری کی عشقیہ 
شاغرقی سے بالکل مختلف ے یی معشوق جسم و صورت کے لحاظ ہے چندے آفتاب 
چندے ماہتاب سے ٤‏ حسن یوسف اس کے شامےشرمندہ ے )وہ نزاکت اور لطافٹ کا حسمہ ے ء 
مرو اورہن‌شاد ان کے قد کے سامٹے مین میں شرم یۓے گڑے ‏ جاے ہیں ۔ اس کے بدن کی 
خوشبو نے پواوں کے چہرول پر غرق انفعال ے ٢‏ آہوان صصخرا اش کی چال کے سامنے 
کچھ حقیقت نہیں رکھتے ء وغیرہ وغیرۂ ۔ لیکن یی تحبوب اخلاق کے اعتبار نے دنیا کے تمام 
عزیوب کا تشموغد ' سے - وہ کے وفا ہے ٢‏ جھوٹا پے / امکاز ہے بد ہد سے سے ئمرم ہے ٤‏ 
ہے غیرت ے ) ظالم ے ۔ سفاہ پرور ور کو وت چاو یر ے ۔ 


زی ارم غول کی تی ات و مات اوو انت ک حیثیت لکا ایئ ة یجان اور :]جذات ‏ کے الے 
دیکھیے ؛ علامہ شہلی کی شعرالعجم جلد کا و بر مورعص روہتامرر۔ 





۲۹۰۸ 


دین و مہذب سے رکوئی سروکار نہیں رکھتا ء ننگِ و ناموس اس کے لیے ے معتی الفاظ 
ہیں ۔ عاشق_ صادق کو خاطر میں نہیں لاتا اور رات دن انے آتش_ فراق میں جلاتا ے ۔ 
رقیبوں کی فوج ظفر موج اس کے آگے پیچھے رہتی ے جن کے ساتھ وہ داد عیش دیتا ے 
اور سواۓ عاشق کے س بکو شربت وصل سے شاد کام کرتا ہے ۔ ہرجائی ے کہ کسی کے 
ساتھ وفا نہیں کرتا ۔ نہ کسی کو اپنا بناتا ے نہ کسی کا ہوکر رہتا ے ۔ پھر ان مضامین 
کے ادا کرۓ میں بھی فارسی غزل کا ایک انداز ہے ۔ مثلاٌ محبوب ظالم ے تو اےے صّیاد 
کہا گیا اور عاشق صید قرار پایا اور سیکڑوں سضامین صید و صسّیاد کے اس سلہلے نے پیدا 
ہو گۓے ۔ جفا جو تھا تو اہے قاتل بتایا اور پھر شمشیر ؛ بقتل ء ہسمل ء مغ بسملء 
دامن_ خیوں آلود ء خنجر ء سناں ء تیر ء بھالے نیزے کے ہزاروں مخامین اس ہے پیدا 
ہو گے کہ جنکو اصللّیت اور واقعسّیت ہے دور کا بھ یکوئی واسطد یا علاقہ نہیں ۔ اسی طرح 
محبوب کے خد و خال کی تعریف میں زمین و آسانِ ہے قلاے ہلاۓ گۓ ۔ اس کی کمر کو 
نقطہٴ موہوم ؛ دہ ن کو عقدہ ء زلف کو مار سیہ ء افعی خونخوار اور عاشق کے بت خفتہ نے 
ملا دیا ۔ عاشق کو محبت کا مارا ء دین و دنیا ہے بیزار ء تحیفِ و زار ء نہ تن بدنِ کا ہوش ‏ 
تہ عقل و فہم ہے واسطہ ء گریہاں چاک ء خاک بسر ء بستیوں ہے گریزاں ء صجرا نوردِ ء 
انسانوں ہے بیزار آہوانِ صحرا سے ہم کلام ! غرض سواۓ ایک عشق کے اور کوئی خوبی 
اس میں نہیں که جس کو اپنی ذات ہے وابستد کرتۓ پر کوئی انسات خر کرے ۔ ایسے 
عاشقانہ مضامین ؛ تلمیحات ؛ تشہیہات ؛ استعارات اور موضوعات بھی بڑی حد تک خصوص 
اور متعّین ہو گئے ۔ لیامٰی حنول ؛َ شیریں قرہاد ؛ وامق وٴعذرا ء یوسف زلیخا ور تِلقیں و 
سلیان کی داستانوں سے آگے ان شعراء کے تضّپل کی رسائی نم تھی ۔ غرض کہاں تک تفصیل 
ببان کی جائۓ یہ داستانِ عشق بجاۓ ء حقیقی معبت اور جذبات کے بیان کے ء صرف تضسّیل کی 
بلنذ پروازی میں پھنس کر رہ گئی ۔ 
اس کے علاوہ بھی غزل کے چند مضامین عام فارسی میں رای ہو گئے ‏ زماۓ کی شکایتِ 
ناقدری کا شکوہ ؛ فلک کی سفلہ پروری کا گلہ ؛ اہل کال کی آشفتہ سری ء نااہلوںِ کی سرفرازی ء 
بت سارسا کی شکایت ہ دین ہے ہیزاري ء زاہد و واعظ پر فقرے بازی ء رندی و شاہد 
بازی پر ناز ء جنت اور دوزح کا مذاقی ء شعائر _ دین پر استہزاء بھی عام ہضامین تھے ء؛ جو 
عزل کو شعراء کی بدولت را اور مقبول ہو گۓ ۔ مبالقب ؛ جس کا زور قصیدے میں قابل_ 
درگزر تھا ء غزل کے بزآج میں ایسا رچ شس کا کر خی ا ری ا او اہ رر 
وارداتِ قلبیب پر جھوٹ کا ایسا پردہ پڑ گیا کہ جذبات اور إحساسات کی جھلک کبھ یکبھی 
سشکل ہے ہی نظر آتی ے ۔ ایک اور صورت فارسی غزل میں مردانہ حسن کے بیان ہے 
پیدا ہوئی ۔ کہا جاتا ے کم ایران میں خوبرو غلاسوں اور ساقیوں کے رواج ۓ اس روایت 


۲۹ 


کو بہت فروغ جُشا ۔ لیکن فارسی میں متیْکلم کے صیغہ سے تذکیر و تانیث کا واضخح پت نہیں 
چلتا> اس ال _کہی جد :تک وہاں اس روش ي پردہ پوشی,' ہو کئی:۔ یم روایت: ایران' سے 
ہندوستان: پھنچی اور یہاں کی غزل کا ایک زوین گئی:۔یہ روایت حض' غزل میں فارینی ک 
تقلید میں اسرد پرستی کے مضامین تک حدود نہیں ے ۔اردو غزل کے دور قدیچ. میں شعراعی 
کے سد مبوبوں کے نام اور ان کى مدح میں اشعار ملتے ہیں ۔ درگاہ قلی خجاں ۓ اپنے مشہور 
سفرلامے میں اپنے تہد کے بعض |کابر شعراع کے معشوقوں کے نام گنائۓ ہیں ۔ .ولیَ کے کلام 
میں کئی محبوبوں کے نام ملتے ہیں ء ان میں ایک . میرابوالمعا ی ہیں ۔ قائم چاند ہوری 
مز ثکات میں ولی کی دہلی میں آمد کے سلملے میں فرماے ہیں : 

”ہمراہ میر ابوالمعا لی ام سید پسرے کہ دلش فریفتہ او بود بجہان آباد آمد“ 
ان کے علاوہ گوبند لال ء سرت لال ؛ کھم داس اور ببرلال کے ناموں کے ساتھ بھی واضح 
اشارے سفتے .ہن یا کرچہ :ون ۔ کے بعضل:نقّاد: ان حضرات کو ون کے ہندو احبابٰکہہ کر 
پردہاپوقنی کرتے ہیں لیکن: اردو کے غزل گو شغراع میں" ہے اس باب میں کس کس کی پزدہ 
پوشی کی جاۓ ۔ میر صاحب ء جن کو اپنی شرافٹ: اوز سیادت پر بڑا ناز ے عظار کے 
لونڈے سے دوا لیتے ہیں ۔ مصحفی حجام پسر کے غلام ہیں ۔ غرض یہ ایک ایسی روایت 
تھی جو فارسی غزل سے شروع ہوئی اور فارسی سے کہیں بڑھ چڑھ کر اردو غزل میں 
دنک لایا ‏ 

لیکن یہ ممام باتیں قارضی غزل کے مزاج کے صرف ایک رخ کی ترجا کرق ہت اور 
یہ رخ زیادہ مستحسن نہیں ے لیکن" فارسی غزل ۓے اردو کو بعض ایسّی روایات بھی عطا 
کیں جن کی مثال مشرق و مغرتبْ کی شاغریٰ میں مشکل سے ملے ک ۔ رسمی مضامین اور 
مبالغے اور جھوٹ کے دفٹر ‏ کے'باوجود فارسی غزْل میں بکثرت اشعار ایسے ہیں جن میں 
شدید قسم کے جذبات اور اكّاسات ی ترجانی دو مختصر مصرعوں میں کی گئی ے ۔ ایسی 
مثالیں اردو غزل میں سلطان د قلی :قطب شاہ ہے وی تک ء ولی ہے میر تک ء پر غالب ء 
ون اور ظفر کے دور .میں ,اور عصر: حاضر میں جسرت ء اصغر ؛ فانی ‏ جگز ء عزیز نے 
اقبال اور فیضں تک چا بجا ملتی ہیں ۔ 

فارسی غزل کا ایک خاص بڑا حص اخلاق اور صوفیانہ شاعری کا ے جو ان "مام نقائس 
سے ' پاگ اے جن کا ذکر سطوزبالا میں کیا گیا ے ۔ فارسی' غزل مین حکم سنائى٢‏ اوحذي 

١‏ ۔ سییّد ظہیر الذین مدنی (مقالب) وی گجراتی ء یلاہ مطبوعات_ انجمن اسلام رپپیرچ اندٹیٹیوٹ 
میں ر مبئی تہ ,۹۵۰ رع صض ہے ۔ 


۔ تفصیل کے لے' دیکھتے: زمر جلك تم 





۳۰۰ 


ساخی ء. فرید الدین عطار ء مولانا روم عراقء شیخ سعدی ؛ خسروء حسنء: اور 
خواجہ حافظ شیرازی ان متاز اور اکابز' شعراع میں ہیں جن سے تصوف اور حکم|لہ مضامین 
کی روایت فارسی غزل مین پروان چڑھی ۔ متجملہ اور مہاحث و موضوغات ‏ کے بقول شبلیٰ! 
وحدتالوجود کا مسشئلہ بادہ تصوف کا۔نشہ ے جن کا خلاصد یہ سے کم 


وہی ایک ذات ے جو تمام اشیا میں جاری و ساریٰ ے اور اسی نے ہر چیز میں 
حسن 'پیدا کیا ے ۔ وہ قد میں جلوہ ء زلف میں شکن ء ابرو میں وسمد ٤‏ یاقوت بن آب 
اؤر سہک میں خوشبو ے ۔ جسے کثرت کہتے ہیں وہ بھی وحدت کے ہی تختلف روپ ہیں ۔ 
گنتی میں دس سو ہزار لا کو کثبر ہیں لیکن'حقیقت میں وہی ایک کا عددے ۔ 


اع وحدت است ‏ لیک بب تکرار آمدہ 


اخلاق کا بھی تصسّوفِ کی روایت سے بڑا گہرا تعلق ے اس لیے صوفیانہ مضامین کے 
ساتھ نہایت اعلبٰی درجے کے اخلاق مضامین بھی فارسی غزل میں راہ پا گۓ ہیں ء مث ,انسان 
کی عظمت کا احساس جو بقول حکم منائی : 
ضع را بدترین ‏ تمونە توئی 

چونکہ صوفیاء دنیا کی طلب اور جاہ پرستّی ہے آزاد تھے ؛ اس لے قناعتِ ء توٴکل ء 
علّزتِ نفس؛ طاب رضاۓ الٹ ہی خاکساری وغبرہ کے مضامین بھی صوفیانہ شاعری عام ہوگۓ۔ 
ایک طور پر اس انداز ی شاعری قصیدہ کا ٴزٴد عمل کہی جا سکتی ہے جس میں طاہر 
دنیا اور جاہ پرستی کے جذبات عام طور پر شامل ہوگئے. تھے ۔ بعض غزل کو شعراء تے 


قلوٰ حیت کے اس دور میں بھی ے باکی اور جراتر اظہار سے کام لیا ے ۔ منجملہ آورلوگوں 
کے سعدیٰ شیرازی کا کلام مثال کے طور پیش کیا جا سکتا ے ۔ 


تختصر یں کہ موضوعات کے اعتبار سے غزل کا: دائرہ قارسی میں نے حد وشیع ہوگیا 

تھا ۔ اس کے علائم ء اشارات ؛ تشبیہات .اور کنایات کا :بھی :ہی خال تھا گل :و بلبل:ء 
شمع پروانہ ؛ صراحی و جام کہنے کو چند حدود الفاظ کا ذخیرہ ہیں لیکن ان ي ببتیاد۔ٴ پر 
جس قدر مضامین فارسی شاعری اور بالخصوص'فارمی غزل :میں آۓ ہیں :ان لی کثرت ہوق 
سے ۔ پھر :یہ علامتیں اور ابتعارے ایک ابعائی انداز کے غآًز ہیں ۔ یہ ابمائثیت غزل ی ایک 
اہم خصوصینّت ہے ۔ ایک ایسے دور میں جس میں ے باک ء گفتار اور صاحبِ اختیار پر 
تتقید کے مواقع بہت کم تھے ؛ عغزل گو شغراء کے ان استعارول نین اپٹے ماخخوّل کی ترجانی 


۔ تفصیل کے لے دی ےفزاس 7 جا ا2ا 0٣‏ - 





رس 


اور اس پر تنقید بڑی خوی سے ک سے اور یہ انداز اور اسلوب اصنافِ سخن میں غزل کے 
سوا کسی اور صنف کو نصیسی .تہ ہوا ۔ 

اردو شاعری کے ابتدائی دور میں بیشتر شعزاع ذواللسان تھے فارسی اور اردوٴ دونوں 
زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ لیکن لات اعتبار ہے یہ اردو کی ترق کا ابتدائی دور تھا ۔ 
الفاظٴ کا ڈخیرہ تحدؤد تھا ۔ادی اسالیب متعّین نہیں ہوۓ تھے ۔ بر اضغمر پاک و ہند دی 
اد اطناف میں کوئی ایسی صنف نہ تھی جو فارسیٔ کے مقابلے " میں آسکتی ٴ تھی :۔ س لیۓ 
شعراء اردو کو ایک 'ادق وسیلہٴ اظہار ‏ کے طور پر'اختیار کرۓ میں جھجکتۓ ا تھے ۔ 
مدتوں زیت ہ کوئی غض تفشن ری و ا لان حلی نان آیزہ اور 
میززا مظہر جان جاناں کے دور تک یہی کیفیت .تھی ۔ اِن حضرات کی تصانیف نظم و نٹر 
فارسی میں معتبر ہیں عَول جرد اڈورہ ایا را کک ما تا درھری لی حیثیت 
ضن 8ا( جنمتاف یا اھ یی قراجت کا اکر رون کوٹ ان کے سرتبہ کی 
چیز ان تھنی لیکن امن زبان' کو:اعتبار بخشتے کے لیے۔بطوز تفن_اطبع انہوں: ۓ چتد.,افعارِ 
ریختہ بھی نظم کر دنۓ ہن ۔ 

سبب اس کا پہلے”بیان کیا جا چکا ے ۔ فارسی سرکاری ؛ درباری اور تہذیی زبان ک 
حیٹیت رکھتی ہے ۔ شعراء میں سے اکثر و بیشتر کسی نہ کسی دربار سے وابستہ تھے 
اور ان کا مقابلہ فارسی گو شعراء سے تھا ء اس لیے وہ بھی فارسی میں اظہار کال ک 
کوشش کرتے تھے ۔ اگرچە ان کی فارسی پر مقامی اثرات' کا پتہ چلتا ے لیکن شاعری کا 
بالعموم اور بالخصوص غزل کے فن کا معیار فارسی سے ہی متعین ہوتا تھا ۔ دوسری طرف 
اردو کی سرہرستی ء؛ صوفیاۓ کرام اور مِْلغینِ اسلام کر رے تھے اور عوام کو اپنے افکار 
اور خیالات کے ابلاغ کے لیے بلا شبد اردوۓ قدیم کو استعمال کرتنے تھے ۔ چنانچہ اردو کے 
ابتدائی . نموے ان ہی حضرات کے ملفوظات ء مکتوباتِ اور تبرکات میں ملتے ہیں' ۔ لیکن 
اس اظہار کو بھی صرف ایک ابلاغی ضرورت کے لیے اختیار کیا گیا تھا ورنه خود ان 
بزرگوں ک اپنی مو اٹ فان چاو جن روم یں عو میں ہوتی تھیں کیونکہ 
اس دور تک مسلانوں کی علمی زبان عربی تھی اور عالم کا تصسّوز ہی یہ تھا کہ وہ عربی 
زبان پر جو اسلامی علوم کا مآخذ و منبع ے پوری دسترس رکھتا ہو ۔ تیسرا بب فارسی 
کے اس غلبہ کا"یہ تھا کہ اردو زبان اپ راحل طے کر رہی تھی چودھویں اور پندرھوین 


میں وت ہک ڈلروان کے با کا عات کی ضاب فازنی پر آزک ےرا ارہ ٤‏ سنہ طباعت و 


اشاعت ندازد ۔ 
ہ۔ تفصیل کے لیے دیکھے : ڈاکٹر مولوی عبدااحق ۔ اردو کی ابتدائی نشوو تما میں صوفیاۓ 
کرام کا حصہ اور سید سلی|ن ندوی ۔ نقوش سلیانی ۔ 





۳۰۳ 


صدی تک ید بلاشہہ ایک:غام روزمیہ کاروباز میں استعمال ہونۓ وا ی :بولیی کی حیثیت' سے 
وجود میں آچکی تھی ء لیکن ادبی مرتبہ حاصل کرنۓے کے لیے .انے ابھی 'کئی بفنزلیں طے 
کرنا تھیں ۔ زبان میں الفاظ کا ببرمایں محدود تھا ۔ نصفب ہندی اور نصف فارہی یا , ریختہ 
میں حرف و:قعل :اوز ترکیپیر فارسی کا استعال :اس بنا پر ہوتا تھا ۔. ظاہر ہے اديی 
اسالیمب ابھی پیدا :نہیں ہوۓ تھے ء خاص طور پر اعلبٰی درجے کے خیالات خواہ بحض خیالي 
مضامین اور موضوعات کے اظہار کے ہوں یا دقیق حکم|نہ اور فلسفیانہ.ء ان کے اظہار کے 
لیے ایک ختہ اسلوب کی ضرورت تھی جو آہستہ آہستہ پیدا ہو رہا تھا ۔ 

ید صورتِ حال سب ہے پہلے۔ دکن میں پیدا ہوئی ۔ خاص طور پر دکئی درباروں میں 
سلاطین بہمنید کے دور سے ہی اردوۓ قدیچ کی سرکاری سزہرستی کی روایت قائم ہوگئئ؛ ہے 
بعد میں غتلف ریاستوں اور بالخصوص دربارِ گولکنڈہ اور بیجا پور میں فروغ نصبب .ہوا ۔ 
اس ۔دور میں اردئۓ قدیچ کے شعرام پہلی س‌تبہ فارسی شعراع کے مقابلے کے لیے تیار ہوۓٔ 
ہیں ۔ وہ فارسی شعراء کی غزلوں کے ترجے کرے ہی اور اپنا مقابلہ | کابر فارسی شعراء سے 
کرے ہیں ۔ وہ خود اپنے طبع زاد کلام میں بھی وہی مضامین اور اسالیب اتیار:,کرے 
ہیں جو فارسی میں سرمایمٴ کمال:سمجھے جاۓے ہین ۔اسلطان پچد قلی قطبب ثیاہ سے ولں دکتی 
تک اس رجحان کی شہادت ان مندرجہ ڈذیل: نموتوں ہے ماتی ہے ۔ کلیّات قلی قطب شاہ 


میں ایک غزل' ے ؟ 


یوسبف گم سو پھر آگ آپ جع مات غم لکھا 

کھو زا ات کات ا وی کا انان وت و روا 
اے پیە یت دکھ دکیا سو خوب ہوگا حال جج 

من کا یٹتا ہوئیگا پھز' آ کۂ ‏ جاناں: غم ند :کھا 
میں اہی وو ذو ما میا حا ہے 

چتر پھل کا کھلک رنگیں سغ خوشخواں غم نەکھا 
چم۔! ابھار ۔عھر رق یھ ہوں کو لگا کطاع وبا 

چتر پھل کا کھلک رنگیں مغ ,خوشخواں غم نہ کھا 
ہاں توں ٘ ناامید نا ہو کون جاۓ یرت میں 

کیا اچھیگا پھرے اوجھل> +کھیل :ات غم تہ کھا 


5 ات چد قلی فا ج ڈاکلرز 7 الین قادری زور ۔ مطہوعم مکتبم اپراویمیہ بن پریس۔عیدر.آباد 
دکن ؛ ۵۹و رع طبع اول حصم دوم ء ص و ۔ 





ب۴ 


او جنگل میں شوؤق* سوں :اب ۔کعبە شاطظر رکھ قدم 

؟+اگر ' بولین ' چین کائٹے*“ یلان غم نہ کھا 
اے پیا مان تھے ۔ناڈز سکا بھاتا ہُونۓ کا 

تو مھ نے تح کشیق' بات ظؤفان غم ند کھا 
باٹف تیرا دوڑ اآگیا' سے عشق نیٹ“ دکھلااۓ کا 

شا زایاں توتے رایاتق“ میں ذزا:“یاں غم نہ کھا 


حال ‏ میرا دوي " نادان ہور۔- کوب ‏ رقیب 
سب تو بوجھیا ہے خدا ہوڑ ٴشاہ خرداں غم نہ کھا 


قطتث؟ 1 اکنع کنچ فکر و-”علوت؟: دینی'”عے 
تا اچھے ورقت دعاٴ و درشض قران غم لی* کیا 
یہ غزل واجه حافظ کى مشہورٴغزل کو سافے وکھ کر کہی ے ؟ 
یوسف گم گشتہ باز آید بں کنعاں غم بخور 
اور یہ چند متفرق اشعار بھی اسی فارسی کی روأدِت کے ترجان اسی کلیات سے لیے گئے ہیں : 
زلف ی جلقول. میں بلجا۔: ے: دکھؤ یاد صبا 
پلجتا ےٗ باو ایسا بوجھو وو کیا ے بلا 


سبز خطہ انگے, کہتے ہیں بات لوگاں.. سبزی کا 

کیا خی ے ان کوں کیوں پیلا ہوا ے سب گیا 
تیری ا آقُل بادر تھے ے۔ عیسوی دم ٠.‏ 

وو انچل منچ بات میں ہے جیون کے موسلی کا عصا 
خبر لال یا ہے ہل ہد قیرے تشئیی اس.یار جانی کا 

خوشی کا وقت ے ظاہر کروں راز ناف کا 
سلیانا :اکن بحاوے کن خبر منجهھ ہوریک برا 

کبوتر دل کوں عرضہ بند کروں پرواز اس ٹھارا 


۳٣۴ 


عجب ‏ سحرے_ کہ سحر ساسی ‏ اس تو گیا ے :چھپ 

اولب خندے کے افسوں پر سوواروں آپ لکھ بارا 
گدا ج غشق کا مو دے زکات عثلق متچ مائیں 

یا ا ا ا ا 
شمع مہاں ے: ‏ جیوں کرے_ پروانہ , کوت: آپ: ,)ا 

سغر بسمل بھون .کر پروائ کیتا 


کل منج و زیر دل* تھے قاصد بشازت, آیا 


مرید ہیں میخالی ہوا رہوں, ‏ ہیک . اے :زاہد 
ہاری ہے پرسی ہیں مو سی ریا رے راب 
اور اس روایت میں مد فإ لی قطب شاہ ۓ ملکی اور مقامی روایات اور لب و لہج کو اس 
انداز میں ملاۓ کی کوشش ی ے مثلا : 
سق ان ٦‏ تو >۔ سائں ون 
مندر ہرے_ سجاؤ کر لاؤنا 


بیز وو ار ا ا 0 

بای کیب 'طہل“ ری متللیب گاڑنا 
پیا باتك میں ہے ا اسان 

نے اپھاا کیا کے مومن بھاؤنا 
منجے غنچے کوں دیکھ یاد آؤنا 

ے انکار سوں سائیں مسکاؤنا 
جلنتا دو بن ہو این رفک رشں 

سنتا: نے دو تن منچ سوں راؤنا 
بلان وخغت . منج ہنسی بازی_ سوں 
دو ٹن دیکھے منج مندر آؤنا 

کل لاو ای 


۳٣۰۵٥ 


پیا . بچھڑا ٢ے‏ منج کوں: د کو گھنیرا 
شبعبائزو کنا جرد کات پیا میڑا 
اپس سائیں سوں یک چت سیوا کرنا 
اگر _یوں نیں اتو دویسی ے کبییرا 
اسی کلیات میں ایک غزل ہے جس میں مقامی شاعری کو مقبول صنعف انوپراس استعال 
ہد 
جج دل پیا دلٴ ایک ہو“ یاۓ :فف* آے: کوئی 
یک چت ہو مل پیوں سوں جوسی الہ پوچھن ہوۓ تب 
پوری غزل اسی انداز میں ے ۔ 
دکنی دور میں اس روایت کے فروغ کی مثالیں کلیات قلی قطب شاہ میں شال غزلیات میں 
بکثرت موجود ہیں ۔ چند اشعاز یہاں بطور نمونہ نقل کیے جاۓ ہیں 
سب اختیار میا ب+*پات آۓے 'پیاڑا 
جس خال حر ریت جرا اس ہارا 


سکی تثاباں کی کو ا 
دوانی 'نیشکر مین کوئی' کد: ہیں نا بات ہاہے.نا 
ے عا ےچ 
مکھ میں بنفشہ رنگ تلا کا : نور میں توں پائیا 
جیوںسیام رنگ چنداںسوں کی پہ چندنا چھائیا 


جج کی ہیں کے کان تنس ڑا لازر تار 
ود لالے اپر سو 5 
کرتار "تئیں کیسں روہ مال اہ“ گوندا 
قدرت کی کلیاںد کاے ل.ٹاں میں مہکارا 


سانو ل:-قڈ مز کون بج نا ابا ایخ نبات 
چکھنۓ جا۔کر میں: ڈران:سیتی رہیا ہؤں دھک : دھکیا 
۰٦ 2‏ 7۰ 
منج جیو کی آرزو کوں_ بندے موسیتیں پیا 
دو تن کی بات . پکڑے سے یکر سیتیں 


۳۹ 


سجن میرے ‏ ۔چچل؛' ا ٠م‏ جماتا 

سکیانٹ؛۔ کون :ھا ا بات, رنگن سٌوٴ : تھاتا 
سہن ۔ کوپ _ کرتے '>ویں >--آپ ۔>:ناؤا سی 

دوتن: جاکسے سے ''نگر میری بتا 
ئی ۔ چٹت کرنۓے بین“ ساغؾق >پزت: سوں 

ای تھے لوا کو یں ات 
دو تن گی ہوا جلتی جوں موع تی 

گنواتی ہے ن نغاق ہے شاریٰ ۷ ڑاتا 
سٹو مبیری ساتی پیا . ہوروں ‏ راتا 

کی پر سیچ ‏ پر.. سائیں ”پر سنک “ گاتا 
ہوا ہے سہبب سائیں بنا سوں۔ کروٹ 

پکڑ “ دوتیٴ کا ”من "ہن٦‏ من ” مٹاتا 


صلو سے 
توے .پلیہ ا کا۔ منج کوں: بجھونا لڑیا 
سے ہب ہی آتن میں بس اس کا چڑیا 
میں اق ا رہوں 6ی پاس ٘7 اتاوا ے اکون 
تھیں کزۓ ہارا اتارا پیارا 
یں ضا لے 


جو۔ ا دیکھی ٦‏ میں ؛ اس روپ ,وثتای سجن 
تین ں اي _ سلوی ےٍ تھے اتھرں ہس چڑیا 
چو سے 
کہنا! کپیرٹی' رو ںہ اہ بوان بھُرنا 
سك 2م 
لے 
یہ چند اشعار کلّیات قلی قطب شاہٗ کے حصہٴ غزل ى ردیف الف میں ہے جستہ جستہ لے لیے 
گۓے ہیں ۔ تلاش ہے اس قسم کے اشعار اس کلّیات مین نیز منلطان کے: معاصرین میں اور اس 
کے بعد کے دکنی دور کے غزل گو شعراء ہیں بکثرت ملتۓ ہیں اور عام ہیں ۔ اس قسم کے 
اشعار کلیاتِ وی میں بھی موجود ہیں ۔ مثلا : 
ہوئی ے آ رسی جوکن ترے مکی کے تصور نی 
بیبیوق مکی پس لیا ام مارق ہے خاکساری کا 


۳ 


کھڑا ے رامتی کے دم میں یک پگ پرسوں جَیِوؤل چوگی : 
ترے قد سوں لگا سے دھیان. سرو جوئباری کا 
2۴ .2 - 
رات دن انجھوان میں۔ اپنے شاشتر ۔کوتا ے: تر 
اے: برہمن دیکھ تجکوں بید خوان مجنوں ہوا 


رح ا ہیں 
میں" ای صلی آ کو گلاا "ہوا 9ابن ”ند 
وہ ت0 حبت کا انناس 3۰-. آیا 
ات ا ا ۱ 


برای جو کہا نے ہیں -ائے گھر٭بارکرنا ”گیا 

موق مرک کم حول کے رای یک لے ا2ک وا 
جو پیوے,وورت_ کا پانی , اسے_کیا کام پانق سوں 

جو :بھوجن:دکھ کا کرتۓ ہیں اسے ادہار کرنا کیا 


نہیں کوئی دھرم دھاری جو کے پیم کوٹ سمجا کز 

شک *د کا ےق اه بی سَوں اتا نیزار کرنا کیا 
سہلیاں جب تک مھ منوں تە بؤلین گی وی آ کر ٦‏ 
: مه تب لگت- کستو سنوں بات اور گفتار کرنا کیا 


ترے بن حکوں اے ساچن تو ریو گھر یار کرنا کیا 

اگ تینا اچھہ عون تو یو متا کرٹا۔ کیا 
تمھیں ملنے سوں گر اپنےٴ سہاکؿ ناکڑوگےہ مھ 

تو چوڑا ۔گجگرق کا اورہ کویلا دہاز کونا :کیا 


لیکن 'کاشیاتِ و ی؟ کے مطالعے. سے معلوم ہوتا ے کہ آہستہ آہستہ فارسی غزل کا رنگ اور 
آہنگ اردو غزل پر زیادہ نمایاں ہوتا جا رہا ے ۔ مقامی رنگ کى خصوصیّت صرف اس پر 
محدود نہیں ے کہ اس میں پراکرئی الاصل الفاظ ء تشبیہات و استعارات وغیرہ بکثرت استعال 
ہوۓ ہیں ۔ اگرچە یہ بھی منجٰلة اور خصوضیات کے ایک 'مایان لسائی حَصوصَیلّث ے بلکہ 
اپنے مزاج اور مشنامین کے اعتباز سے اس قسم کے اشعار مقامی فضا کے اشعار معلوم ہوے 
ہیں ۔ لیکن ولی تک پہنچتے پہنچتۓے اس مزاج میں ایک 'مایاں تبدیلی نظر آتی ۓۓ اور ول 
کی غزلیاٹ کا بڑا تہ لسانؾ اعتبار بے اردوۓ قدیج مین ے ء لیکن مضمون اور فضا کے 


َُ۸ 


اعتبار سے یہ فارسی غزل کی صداۓ بازگشت معلوم ہوتی ے۔۔ مثا یہ اشعار دیکھیۓ : 
یو غمزہ:۔ شوخ ساحری ._ نین 
استاد سے سحر ساسسہی 
تیر خط خضر رنگ اے_ٔ شوخ 
سلطان سے خشق و تری کا 
سوں سرسوں قدم تلک جھلک میں 
گویا۔اا'فزیۓ ۷8 اقصدت انوریتے ىي 
دیکھنا پر صبح تجھ رخسار کا 
سے امطال تو نظم 0ای ںا 
5 ۴ ۴ 
لگتا سے بجھ کو پنجہ' خورشید - رغقّہ “'دار 
دیکھا ہوؤں جب سوں دست نکاریں: نگار: کا 
2 2 ۴د 
ترا قد مصرع برجستبر دیوان خويی ے 
تری یو بیت ابر و شعر دستا ہے ہلال ںی کا 
گئی ے خواب غمل ک تربے هو کی سرخی' ہبوں 
که جس کے عکس سوں رنگیں ہوا ے نقش قالی کا 
4 ٭ ٭ 
عی کے جو چجمن ٴ میں  :‏ ے: بلّل*ٴ مغاق 
تجھ' گل .تد کے دیکھے رنگین خیال> ہوگا 
3 ماد 1 
تجھ ال کی حعفت+العل! نیشمان ٢ک‏ | کیہوں: کا 
جادو نہیں ترے ۔ نین غزالاں ہۓے کہوں' کا 
دی حق نے تجھے باد شہی حسن نگر کی 
جا کشور اززان” ”نل ”سال“ ے+ کہؤن' کا 
تئریفب ‏ ترے ر فا8 رق و اف وار سری شش 
جا سرو لستان مس خوش الخاں ہے کہوںٹ ہے 
ڑا لہ کرو رظلم رج( راے: الیل یں خوبات 
جنوں ہوں , ترا غم میں بیاباں سوں کہوں کا 
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یک نقطہ ترے _ صلحیب رخ ور مس تے جاور : 
ائں مکھ کو ترے صفحہمٴ قرآن سوںن کہوں کا 
ا 
فراع آئے' اہن نر تطرف ط می نے ان 
٭رنک یاہوت ۔ چیا نے خعط رعاں ۔۔میں آ 
چشمبٴ آب بقا جگ .میں کیا ہے حاصل 
یوسف _حسن ‏ ترے؟ :چا زخداں میں ٢‏ 


یں و زع 
"'ختاب حسی؛ کا ابس ایک سنا و خرا) يا۱ دسا 


ترہے اپ رفارے دو مصرع سول اس کا ابتدا دستا 


ترے لب ہیں بظاہر حوض کوثر خزن خوبی 


یں ۔خال., عنبریں تس پر بلال 


اشازات کر انکھان. سوں گرچہ 'ہوں: ہمار میں لیکن 
ترا + لب 

یو خط کا حاشیں کرچد ول ے امختصر لیکن 
عطو .. ہر ے معاق: ک 

ابزو ٭ کے نودیکت ىا یں “خال:ٴ ۔عوزوں 


ار ا كهڑ ات دہتا 


الے'"ٴ مسیح >وقت ‏ قانون قفا :دستا 


تماىی ملعا دستا 


غوش مضزاع مستزاد دضتا 
تج _ نین کی ,کیا کروں میں تعریف 

بعر نیت اشفی ساے۔ نضصادی پر چا 
عالم میں وی سخن ؟: یو ۔ تیرا 

جھا: فائدۂ فواد ادستا 

٦ ٦ ۴ 

طاق ایرو ترا حرم دستا 

حرم ہا اس کا عرب: عجم دمتا 
کی ترا .. آئیندٴ سکندر: ہے 

ہر دو عالم منیں عدم دستا 


۴٤ 
لوج کی سفوظ اع جوا ا رک‎ 

زلف اس پر بگر قلم دستا 
تجس زننذاں ان کے چاو بِثان میں 

یوسف مضر دمبدم مت 


کاکلد :اس پر .ایگر علم دستا 


ا 


کثرت کے پھول بن میں جاے نہیں ہیں عارف 
نس سے موحد ان کو منصور کا تماشا 


ان چند اشعار کے سطالعہ لے ہی :یہ بات واضیح‫ ہو جاتی :ہے کہ ولی کے دور تک آتۓ آۓے 
قدیم ریخنں ےۓ موضوع ؛ ہیئت اوز اسلوب تینوں کے اعتبار سے ارتقائی منازل اس طرح طے ک 
ہیں کہ ارد غزل فارسی غزل کا عکس معلوم ہوتی بے ۔ ولی کو جو اردو غزل کا باوا آدم 
کہا گیا ے تو اس کی وجہ ید نہیں کہ اس ہے پلے اردو شاعری یا غزل کا کوئی نمونه 
نہیں ملتا ء بلکی اس لیے کہ اش ۓ اردو غزل کو ایک ہستقل صّف کا رنگ: ادب اور 
آہنگ تا اور اس طرخ نزل ازدو نَ ایک نل تی حیثت نے راج ہو کی ۔ 
لیکن صنفر سخن کی حیثیت: سے اردو غزل ولی پر خم نہیں ہو جاتی؛ اس کی تاریخ ایک 
طویل داستان ے جس کا غلسلہ ولی سے ہارے زماتۓ تک پہنچا ے ۔ ولی کے شالی ہند کے 
معاصرین غزل گو شعراء کے یہاں غزل کا انداز اور آہنگ ولی ہے کسی قدر مختلف ے ۔ یہ 
وہ دور ے جسے تذکرہ نگارون نے عاخ طور پر ابہام گوئی کا دو کہاٴے اور جس کے 
تمائندہ شاعر شاہ نجم الدينْ مبارک آبرو ءَ مضمون ء شاکر ٴ٥‏ ناجی اور یکرنگ وغیرہ ہیں ۔ یہ 
ایام زیادہ تر ایھام, لفظی ے ؛ یعنی شعر کی بٹیاد کسیٰ,ایسے لفظ پر رکھی جاق ے ؛ جو 
ذو معنی ہو اوواس سے شعر کے دو معنی:پیدا ہوں ۔ معلوم ہوتا ےک ہ کسی نہ کسی حد تک 
میر و سودا کے دور تک !یہام پسندی کا شوق باق تھا ؛ کیولکہ میر ۓ اپنے ایک شعر میں 
کسی قدر تعجب کا اظہا ر کیا یا ےچ کہ انٴ اشعار میں.ابھام نہیں پھر بھی وہ دل کو کھینچتے 
ہیں ۔ ایہام گوئی کی روایت کو تم کرۓ میں سراج الدین علیٴ خان آرزو اور مزا مظہر 
جان :انال کا خاص ہاتھ تھا ۔ یں فارسی کے اکابر شغراء میں تھے اور انْ کا بہت کم اردو 
کلام ہم تک پہنچتا ے؛ لیکن انہوں ۓ اردو شعراء کی ذہنی اور فی تربیت میں بڑا حصہ 
لیا ے۔ میر تقی میر ان میں سے ایک ہیں جو آرزو کے اس فیض کا بطور خاص اعتراف کرے 


۴۷۲ 


ہیں ۔ پہلا صف اول کا شاعر جس کے یہاں غزل کی اصلاح کا ایک واضح احساس ملتا کت 
شاہ ظہور الین حاتم ہیں جنہوں لے ججود اپنے کلام کا انتتخاب کیا اور اس انتخابپ میں 
دور قدچ کا صرف ایک حصہ بطور نمونہ باق رکھا اور اس انتخاب کی نوعیت کے بارے 
میں اپنے نے دیوان پر جس کا نام انہوں ۓ 'دیوان.زادہ؛“ رکھا تھا ٤‏ کسی قدر تفصیل ہے 
الہار. جیال کیا سے ۔ جاتم کی اصلاح کا زیادہ .زور غزل کی ۔ زبان_ پر تھا لیکن 
ایہام گوئی کو ترک کرنۓ :میں انہوں تے بھی ,کوشنمیں کی ثشاہ جاتم ولی کو اپتا امتاد 
بات یہ لیکنہ جاوقت ا ون کے ود اور اپنے بعد کے ہیر و سودا کے دور میں 
ایک عبوری کڑی کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ میر و سودا کا عہد اردو غزل کی تاریخ میں 
عہدِ ا نت نت سیک ماس شجراء ۓ .میر کی اہتادی اور فتکاری کا 
اعتاف گیا ہوا حاتم کے کشا پا تھے لیکن اپنے شاعرانه مر تیے میں استاد ‏ سے بلند تر ۔ 
ان کی غزلیں بڑی مِ‌صّع اور موضوعات ‏ اسالیب اور آہنگ میں فارسی غزل ک روایت کو 
آگے بڑھاتی ہیں ء لیکن ان کی توجہ زیادہ تر قصیدہ اور ہجو کی طرف مائل تھی اس لیے غزل 
ی اقل ے قہنماہ بااھ رکٹ ایب ےجود ہیں نھاں کب لی انھااز انمت یا کے 
بہاںِ اردو ۔خزل کا ایک بڑا رچاؤ اور نکھرا ہوا روپ ملتا ے ۔ سادگی اور پرکاری اس کى 
نمایاں خصوصیات ہیں ۔ ان کی توجہ زیادہ تر جذباتِ اور احساسات کی ترجانی پر تھی ؛ اس لیے 
ان میں تاثیر بھی زیادہ ے اور چونک یہ جذبات فطرت انسانی کے ختافب پہلوؤں کی ترجانی 
کرتے ہیں اس لے ان میں تنّوع اور وسعت بھی ے اور ایک ہمہ گیری اور آفاقیت بھی ۔ 
بھی وجہ. کے کہ مر ہر۔ دور میں مقبول اور غزل ‏ کے سسسلام فتکار کی جیثیت ہے تسایم 
کےگۓ ۔ ان کے یہاں عارفانہ مضامین کی بھی کثرت ہے اور ان مضامینِ کی نوعیت بڑی جد 
تک ویسی ہی ہے جیسی فارسی غزل میں صوفیانہ مضامینِ و مسائل کی ے ۔ یہ لے مب ے 
زیادہ خواجہ .میر درد کے کلام میں نمایان ہے ۔ ان کا تصصسّوف صرف تصّوف کے رسمی 
بضامین نظم کرۓ تک مجدود نہیں ۔ تصوف ان کی زندگی ے اور اس دور میں جب سیاسی 
انتماررذرہی پراگندگی اور معاشی بد حالی ےۓ اخلاق اعتبار ہے شاعری اور ادب کی تمام دیگر 
اصناب کو مثتاثر کیا ء درد کی غزل کا اخلاق لب و لہج ایک متین و متوازن رجحان کى 
ترجانی کرتا ے ۔ غزل کا یہی رنگ جس کی ترجانی میر ء سودا اور ہیر درد کرتے ہیں اس دور 
ہے دیگر ممتاز غزل گو شعراء کے پہاٍ بھی ملتا ے ۔ٍ اس میں میر حسن دہلوی اور ان کے 
دیگر معاصرین بھی شامل ہیں ۔ 

اس دور کے بعد غزل میں ایک نیا آہنگ, نظر آتا سے اس دور کے 'مائندہ غزل کو 
مصحفٰی) انشاء ء,چّرأت ؛ رنگین اور ان کے معاضرپنَ ہیں ۔ انِ کی شاعری,اس دور کے آخری عہد 
کی ترچان ے جسے دہاویت کا دور کہا جاتا ے ۔ لیکن اس دور میں غزل کا رنگ و آہنگ 


7۴ 


بدلنے لگتا ے.۔ ایک 'مایاں تبدیلی غزل کے مزاج میں دربارون اور مشاعزوں کے اثر سے 
پیدا: ہوتی سے غزل جس کے سزاج میں مر اور ان کے معاصرین: کے یہاں جو ٹھہراؤ ء درویشیٰء: 
گوشەا نشیّی۔اور تڑکیە' نف ے اب:طرخ طزح کے ہنگامؤن کا'شکار ہو ے< شاعزوؤں کی 
کی:چشمک : دزباروں کی اخلاق پستی اور عام زندگی: میں زوال اور اخطاط کے جو:آثار 'پیدا 
ہو گۓے تھے .اس کی جھلک ان شعزاء کے کلام میں اف ماتی سے ۔ سیاسی حالات' اوز معاشیخ 
پریشانی کی وجہ سۓ شعزاء ى بڑی تعداذ:دہلی سے ہجرت کر کے فیض آباد اور لکھنؤ اور 
بعض ؛دوسریٰ ریاستوں کا رخ کری ے ۔ نئے دربارول کے انۓ مذاق کا اثر یہ شعزاء :بھی قبولٰ 
کرئۓ ہیں ۔ ان کی جھلک دیکھنا ہو:تو انشاء اور مصحنی کے مع رکوں میں ماتی ہے اور 
اسی کا ایک پہلو رختی ے + جسے رنگن اور انشاء ایک مشتتل صنف کی حیثیت سے اختیار 
کرۓ ہیں اور جس میں غزل طرف عامیانہ ء پست اور فحش مضامین کے اظہار کا ذریعہ بن 
جاتی. ے اور عشق محازی کے بعض معاملات جو پہلے غزل میں کہیں کہیں ملتے تھے :اوز 
اٰ:ے۔اظہاز میں بن ایگا:اعثدالءتھا+) اٹ مفابل ابی کا ناخ لا ہت اتوة َأكة کا 
ار اس کے ایک ممائندہ شاعر:اس دور می جرأت+ بھی ہیں؟۔ 

دہلی کی سکزیت کے کمزور ہوۓ کے بعد منجملہ اور علاقوق کے اودھ کی سلطنث 
شعر و ادب اور فنون لطیفہ کی ترق کا ایک بڑا ‏ ےم کز قرار پای نے اور اگلے دور میں غزل 
کا ایک اور روپ ابھرتا ے جسے عام طور پر لکھنویت کے نام نے منسوب کیا جاتا نے ۔ 
امام مخش اسخ اور حیدر لی آتش اس دبسٹان لکھتؤڑ کے دو بڑے'متاز مائندہٴ شاغز :ہین ۔ 
کیری مت 7 کی خضوصیشت ید ۓےکە اس میں' مضامین کی جگم' صناعی اؤر لفظی نكِينة کاری 
کو زیادہ اہمیْت کی کی جذبات و احساسات+اؤر کیفیات کٗ ترجانی ان میں کم ملتی 
ے اس یجگہ یا :تو حض خیالی مضامین 'ہیں یا متعلتقات اور لوازم خسن کا:ذکر ۓے؛جس یىی 
تفصیلات اور جزثیات ہے لکھنوی شعراء کے ذیوان بھرے پڑے ہیں > اس کی ایک انتہائی شکل 
رعایت لفظی کا وہ شوق ے جس کی استادیٰ کا شرف آغا حسن' امانت لکھنوی کو حاضّل 
ہوا۔ اس طرح لکھٹؤی دور میں اردو غزل زبان و نیان کے اعتبار ہے بڑی مر صلع نظر آی نے 
یئ جات و تسا اور ایا کے و بی نا امیا مل الا کم اخ 
ے جس سے روح لکل چک ہو ۔ 

اگرچہ سلطنتِ دہلی کی سکزیشّت کے اضتحلال اور مغلیہ سلطنت کے زوال ہے نتیجتاً 
فارسی زبان اور اس کی تہذیبی حیثیت کو اس حد تک تو ضرور متاثر کیا تھا کہ اردو کو 
ایک مستقل زبان اور ادی حیثیث ہے فروخ کا موقع ملا اور وہ پوڑی طرح بثرصغبز پاک و 
پثلا میں فارشی بی "جک لیے کے لیے تاز پنف کی + لیکن 'ْجیسّا کہ اس مقالے کے آغازئٔن 
اکازتا کتھا'جا چکا ے اس مقابلہ اور مسابقت ٠‏ کے لیے ارد و کو سہارا:فارسی کا ہی لیتا پڑا:۔ 


"۴۰۱۰۰۳ 


لکھنؤ کیشاغریٰ کا دور اگرچۃ .اسی دور اخحطاط سے تعلق رکھتا, ے ء لیکن مختلف اسباب 
کی بنا پر لکھنؤ میں علوم قدہیمہ عربی اور فارسی کے مطالعے. کو بڑی تقویت پہنچی ۔ اسی 
لیۓ لکھنؤی زبان میں تراشخراش کا ایک عمل شروع ہواء جس کو لکھنؤ میں. اصلاح زبان 
کا :نام دیا گیا!:۔ ا اصلاح "کا ایک پہلو یہ :بھی :تھا کم اردو ہے پراکرتی عناصر تکالکر ان 
کی جگہ عرں: فارعی الفاظ اور ترا کیب کو رای کیا جاۓ ۔ اس طرح ہہت ہے:دیسی زبانوں 
کےا القاظ: اور: تراکیب اردوٴ ہے؛ ۔خارج ہو گئے اور فارسی عناصر ک آمیزش اردو. میں کچھ 
اور بڑھ:گٔئ ۔'اس کا اندازہ یوں تو سمام اصناف کے مطالعے ہے ہوتا ے لیکن غزل کی زبان 
اور املوب' بیان میں یں خاص نمایاں ے اور اس کا ایک نمونہ اگلے دور میں مر‌زا غالب کی 
فارسی نما اردو شاعری میں ملتا ے ۔ مزا غالب اردو غزل کے اس دور ہے تعلق رکھتے ہیں 
جس میں لکھنوی غزل کی روایت کے خلاف رد عمل شروع ہوتا ے ۔ ان کے علاوہ .اسی 
دور میں مومن ء ذوق اور ظفر بھی غزل کے متاز شاعر ہیں اور ان سب کا رنگ و آہنگ 
لکھتؤ کے: غزل گؤ شعزاء ہے.جداۓ - مرزا غالب :کی شاعری کے کم از کم ابتدائی دور 
سے یہ اندازہ ہوتا سے کہا وہ اردو میں فارسی شعراء: کی روایت کے فروغ کے علمبردار ہیں - 
بلکہ بعض اوقات 'تو۔ان کی اردو غزل کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ ان کا ذہنی رشتہ 
ایزان.اؤز ہندوستان کے ا کابر فارسی شغراء سے قائم سے اور وہ اردو کی ادی اور شعری روایات 
اوز تاریخی پس.منظر ہے :بہت دور جا پڑے ہیں ۔ ان کے بہت سے اشعار ایسے ہیں کہ ان میں 
صرف ایک آدھ لفظکے ربدل دینے ہۓ پورا شعرفارسی ہو جاتا ے ۔ اس کا.یہ مطاب: ہرگز 
نہیں کہ مرزا . غالب کی غزل صرف اپنے پیکر_ ظارری کے اعتبار سے ایک الگ روایت کی 
علءمردار اور ترجان ے ۔ حقیقت یۃ سے کہ مرزا کے کلام کی معنوی خوبیاں ہی دراصل 
ان کی,:شہرت اور مقبولیت اعتراف فن کی اساس ہیں ۔ انہؤں نۓ پھلی صر‌تبہ اردو غزل میں 
دقیق.خیالات اوز حکانہ مسائل بیان کر کے اردو غزل میں اضافے کے امکانات کو واضح 
کیا ۔ مزا غالب! کو غزل کی تنگ' داماں ی بڑی شکایت تھی : 
بقدر ذوق ‏ خن یں ظزف ‏ تنگناۓ ‏ غزل 
کچھ اور چاہے آوسعت مر ہے بیان کے لیے 

اورریہ وسعتانہوں نے خود غزل میں پیدا کی ۔ اس طرح انہوں ۓ اردو غزل_ میں گہرائی 
ایں گیرائی پیدای ۔ 

سرزا غالب کی زندگ ذاتی اور انفرادی طور پر جس کشمکش کا شکار رہی وہ .تو ایک 


ا رپ لے 'ڈیکھے الکھن ڑکا دبستان شاغری؟ء ابواللیٹ صدَیقء شا کزدہ آردو 
مکز لاہور ‏ طبع ثالث ۔ 





'"۴۰۶ 


الگ کہ انی ے لیکن اس دوررس مین ہایت دوڑ:اثرات کے.حامل:واقعات پیش آزك جنٴ سۓ :نہ 
صرف ملک کی سیاست اور حکوستِ بلکہ تہذیب و معاشرت ؛ زبان و ادیب سیب پر :اثر پڑا ۔ ان 
میں سب ہے“ اہم ے۵ ۱ع کا وہ انقلاب ے جس کے نتیجہ کے طور' پر تغلون کی 
حکومت کا براۓ نام بھرم:بھی:اٹھ گیا:اور:لال قلے پر انگریڑوں کے اقبٰال کا جھنڈا 
لہراۓ لگا ۔ قدرق طور پر اب ذہنی پس' منظر اور تہذیبی وا اد :روایات کے منابع:بدل گے 
اور جو اقتدار کبھی فارسی زبان اور ایرانی ثقافت کو حاصل تھا اب ۔انگریزی ازبان اور 
مغری تہذیب کو نصیب ہوا۔ زبان ء ادب اور شاعری پر یہ اثرات واضح یں ۔شاعری اور ادبا 
کی اصلاح کا ایک اور دور شروع ہوتا ے جس کے علمہردار سرسید ہیں اور جن کے معاصرین 
میں ہولانا آزاد ء حا ی ء نذیر احمد اور:شبلی۔قابل ذکر ہیں ۔ اس دور میں 'بہلۓ مِ‌تبد غزل 
کے خلاف ایک روایت جن ۔لیتی سے جسے انبمن_ پنجاب کے دشاعزوں :اور :مؤلانا آزاد کے 
لکچروں سے فروغ نصیب ہوتا ے اور جو مولانا حا لی کے مقدمہ میں غزل پر۔ایک :۔شبید 
تنقید کی صورت میں ظاہر ہوتی ہے ۔ حا ی کا خطاب در۔اصل اس غزل سے تھا جو در زوال 
میں اپنی اصلی ہیثت اور صورت ہے حروم ہو چی تھی:۔ ایسیٰ غزل کو وہ تک 'نندی۔قافیم 
پرائی ء چھوٹ کا پلندہ > خیا لی مضامین کا پشتارہ ؛ مبااغے یپوٹ کہتے میں 'ایکلا بغد تک حق 
مجانب ہیں ۔ لیکن انی تنقید ہے بعض غلط فہمیاں پیدا ہوگئیںء.جن کا سلسلہ اب تکەجازی 
ے۔ مثٹلا حالی ۓ اردؤ غزل میں مضامین ؤ موضؤعات کے عدم تسلسل کا شکوہ کیا تھاہ لیکن 
ان کے بعد کے غعراء نے اسے ایک نم وحشی صنف قرار دے کر بالکل مدود کر دیا.۔ 
اسی طرخ حا ی نے غزل کے مضامین میں وسعت کی ضرورت کی' طرف بھی توجہ دلائی تھی ۔ٗ 
لوگؤں' ۓ اس کا :تطلت یہ سمجھا کہ غزل .میں ان ۔مضامین کی گنجائش :َیٰ .نہیں |- بہزحال 
عود حالح عایق' غولين: زی اقاسٰ انت نوز الات ار ال کیا افرتا نی طر :ارد کین 
کی-اصلاح شدہ صورت پیدا ہو گی لیکن خالیٰ ۓ ۔اردو غزل' پر جو وا زز کیا :تھا وہ تھا یڑا 
کاری ۔ اس لے ایک مدت تک اردو غزل کی 'غالفت کا طوفان زور :پر 'زہا۔ اگر بیسویں صدی کے 
نصف او"ل میں حسرت ؛ اصغر ؛ فانی ؛ جگر ؛ عزیز ء آرزو اور مزا یاس یگانہ غزل کی آبیاری 
نەکرۓ تو ایک صنفر:ہخن کی حیثیث سے اردو غزْل کی ساکھ اٹھ چک ہوی۔ ان غزل گو 
شعراء ۓ اپنے اپنے رنگ و آہنگ میں غزل کی کلاسیکی روایات کو بھی قائم رکھا اور 
اپنی کوششوں ہے اس میں جنّدت اور تازگی بھی پیدا کی ۔ اس طرح ید سلسلہ اقبال تکك پہنچتا 
ے ء جہاں اردو غزل اپنے موضوعات ہ اسالیب اور آہنگ کے اعتبار سۓ ایک نۓے دور مین 
داخل ہوق ے ۔ اقبال کی غزل میں غزل کے رچے ہوۓ کلاسیی:آپہنگ کا سلسلہ بھی نہیں 
ٹوٹنا اور ان کے نۓ افکار اور خیالات کے اظہار کے لے بھی گنجائش نکل آتی ے اور یہ 
اردو غزل کی مستقبل کے لے 'ایک فال نیک ے ۔ 


درف 


پہ حیثیت ایک صنفر سخن اردو غزل کی تارج کے جائزہ ہے معلوم ہوتا ےکہ جتباف 
تک ہیئت کا تعلق ے اردو غزل میں فارسی غزل کے مقابلہ میں یا اس کے اتسّباع کے بعد 
کسی قسم کا اضافہ؛ تغیرء ترمم یا تبنّدل نہیں ہوا۔ آجبھی اس اعتبار سے اردو غزل کک وہی 
ہیثت اور ٹیکٹیک ے جو صدیوں پہلے فارسی میں تھی اور جو قلی قطب شاہ سے ولی تک 
یا وی سے آج تک سسلمہ رہی ے۔ البتہ بعض چیزیں غزل کے آہنگ میں ختلف ادوار میں 
اور بعض حالتوںِ میں مخصوص افرادِ میں نمایاں رہی ہیں ۔مثلٌ غزل میں عام طوز پر غزل کے 
ختلف اشعار میں مضامین الگ الگ ہوۓ ہیں ء لیکن مسلسل غزلکہنے کا رواج بھی رہا ے۔ 
منجملہ اور شعراء کے جعفر علی. حسرت کے یہاں اس کا استعال. بہت ملتا ے ۔ اس. طرح 
اگرچہ غزل کے لیے کسی مجریا اشعار کی مقررہ تعداد کی قید نہیں ے ؛ لیکن بالعموم غزلوں 
میں سادہ اور آسان بجحروں کو پسند کیا گیا ے اور عام طور پر نو یا گیارہ اشعار ہے زیادہ 
کی غزلیں, کم لکھی گئیں ‏ ہیں ۔ لکھنوی دور میں البتہ مشکل زمینیں اور ہشکل تر رذیف 
اور قواق میں غزلیںکہنے کا رواج ہوا تھا ء لیکن خود شعراۓ لکھنؤ بے بہت جلد اس روش 
کو ترک کر دیا ۔ اسی طرح غزل مسلسل کے علاوہ ایک ہی بجر اور ردیف قافیہ میں ایک 
غزل کے بعد دوسری غزل لکھنے کی مثالیں بھی ملتی ہیں ۔ ایسی غزلوں کو دو غزلہکہتے 
ہیں ۔ اس سے آگے سہ غزلہ چہار غزلہ اور ان ہےگزرکر نوبت نو غزلہ تک بھی پہنچتی ے۔ 
چٹانچد انشا کے کلام میں اس تی مثال .موجود ‏ کے لیکن اے بھی غزل کی منشتقلٴ روایت 
قرار نہیں 'دے سکتے۔ اسی طرح غزل کی ایک مخصوص زبان اور محاورہ بھی متصّین ہوا ۔ اگرچدں 
ملف خو کو شعَزا ک:اپنا اپنا انداز بیان الگ ے؛ لیکن غزل کی زبان عام طور:پز صاف و 
سادة ی پسند کی جات رتی ے ۔ وہ شکوہ جو قصیدہ کی زبان میں ملتا ے غزل کی زان 
کے لی ےکٹھی پسنذ نہی ںکیا گیا ء بلکد ایسۓے ہی شنعراء کے باب میں ناقدین تۓ ”غزاش قضیدہ 
طور؛ کا فیصلہ ضادر ۔کیا نے ۔ غزل کی زبان کے ساساے میں بھی :اساتذہ نے ختافن تجرے 
کے'ہیں۔ مثا آرزو لکھتوی کے ایسی غزلول کا ایک مب وعہ مر تب کیا : جیں'میں زی 
فازشتی کا کوئی' لفظ نہیں آنۓ پایا ۔.ایسیکؤشش ان ہے پہلے بھی ہوچکی تھی۔ انشا اللہ خان 
انشا کی 'رانیکیتکی کی کہانی اس کا ایک 'مونہ ے ء لیکن اس میں سواۓ تکاسّف اور اہتام کے 
او کیچھ نہیں ۔ 


ہیثت کے اعتبار سے غزل اور موضوع کے اعتبار سے مرئثیە کی صورت میں جو نب صنقا 
لکھنق کے مرثیں کو شعراء نے ایجاد کی ٤.‏ وہ :خاصض:ان کا حصہ ہے اور جس طرح ضئیہ کے 
یاباٴمیں اردو کے .ا کابر سید گو مل انیس و.دییں کسی کی تقلید کے احسان مند نہیں ہیںء 
اسی طرح یہ صنف بھی ان کی اپنی ایجاد ے: اور اس کی مثال فارسی میں کہہیں نہیں ملتی.۔ 


مثنوی 


دکنی دور کی سب ہے مقبول صنف شاعری ٹنوی ے ۔ شاید بی کوئی قابلٰ ذکر 
شاعر ہو جس کے اس دور میں کسی نہ کسی موضوع ہر چھوٹی بڑی کوئی مثنوی لہ لکھی 
ہو ۔ غزل اور قصید کی طرح :ازدو میں مثنوی' کوئی کا< قن بھی فأَرسٰیٰ نے آیا بلکد یغ' ایک 
ایسی صنف ےجو خاص اہل: ایران کی ایجاد ے اور جس پر انھیں مجا طور پر ناز ے ۔ فازمی 
میں عشقیہ؛ رزمیہ اخلاق؛ حکیائہء غرض ہز قسم کی شثنویاں موجود ہیں اور ان میں فردوسی 
کا 'شاہنامہ“ نظامیٰ کی ٭یوسف زلیخاٴ مولانا روم ى 'مثنوی؛ بھی شامل ہیں؛ جن کو لہ صرف 
فارسی زبان بلکہ دنیا کے ادب العالیه میں شارکیا جاتا ے۔ در اصل یں ضنف سخن منلسٰل 
خیالات و واقعات اور معاملات کے لیے موزول ثرین صٹقٰ ے۔ اس میں محر یکوئی قید نہیںء 
اشعار ى تعداد مدود یا مقررہ نہیں ء پوری نظم میں ایک حر کی پانندی کے علاوہ رذیف 
اور قافید کی پابتلی' صرف ایک ایک شعر یا ٴبیت میں ے ۔ غزل یا قصیدہ ی طرح شروع ہے 
آخر تک ایک ہی ردیف اور قافید کی پابندی نہیں 'ہوتی ؛ مضعون یا موضوع کی بھی قید نہیں 
اور یں قصیدہ یا غزل کی طرح ایک غخصوص زبان اور اسلوبِ بیان کی روایت ے ۔ یہی وجم 
ے کہ متصلدمین ء مسّوسطین اور متلاخرزین سب کے بیہاں مٹنوبوں کے ممونۓے موجود ہیں ۔ 


فارسی میں مشنویوں کے متعدد بھمونۓ موجود تھے جن سے ۔ثنوی کا ایک ڈھانچں متصّین 
ہو گیا تھا ۔ عام طور پر مثنوی کا آغاز حمد اور نعت کے اشعار سے ہوتا ے ۔ یہ روایت اس 
حد تک سسّلم ہوکئی تھی کہ غیں مسلم شعراء کے یہاں بھی اس کے 'موۓ ملتے ہیں۔ اردو 
مثنویات کی تارج ہیں منجملہ اور لوگوںکے دیاشکر نسم کی 'گلزار نسم؛ میں اس کی مثال موجود 
ہے۔حمد وانعت کے بعد اکثر ہدح سلطان بھی ہوتی تھی اور اکثر شاعر ایک مختصز عنوان 
میں کچھ اپنا حال اور سبب تالیفِ و تصنیف بھی بیان کرتا تھا ۔ اس کے بعد اصل قصم یا 
واقعہ شروع ہو جاتا تھا اور ہر واقعم کو بالعموم ایک الگ عنوان: کے تحت لکھتے تھے ۔ 
بعض بشنویوں میں موقع اور حل کی مناسبت سے ساق ناے اور غزلیں بھی شامل کر ی جاق 
تھیں ۔ یہ صورتِ نسبتاً طویل مٹنویوں کے لیے اختیار ی جاتی تھی ۔ ختصبز نظمیں جو ساخت 
کے اعتبار ہے شثنوی ہیں؛ ان ہے ختلف ہوتی تھی۔ ایسی نظمیں جن میں‌کوئی ایک واتعہ بیان 
کیا گیا ہو یا جس میں کسی موسم ی کیفیت نظم ہو یا کسی وار یا تعریب ہر کی کی 
ہو ء ان,پابندیوں سے بھی آزاد ہوی تھی ۔ 


دکی . دور میں: فارسی مشنوی ‏ کے:اثزکا اندازہ اس سے لگایا جا سکتا سے کہ کئی 
نعروف بثنویوں اور نثری قصوؤں کو :دکنی ہیں مثنوی: کی صورت میں ترجہ کیا گیا:ان 
انہیں تہ جم ہکہنا شاید:زیادہ درسٹ 'نہ ہُو؛ کیونکہ:قصلّم تو واقعیٰ فارسی:کی مشنوی: سۓے.ّآخوذ 


۳۱ 


ے ۔ لیکن دکئی شعراء. نۓ اس میں اس قدر تصرف کیا ےکم فتبّی تخلیق کے اعتبار سے اسن 
کو ان کا اپنا کارنامہ سمجھنا چاہے ۔ بعض مثنویاں تو خاص فارسی کی مثنویوں سے ترجمە ہیں 
لیکن :نکش وو بی بغاکیای خاض موی ری بماللکہ کوی ایسا قصہ کہانى یز واتید 
جو فارسی میں مقبول اور سمشہور ہوا اور ختلف شعراء اور مصنفضسین ۓ اس پر طبع آزمائی کىء 
دکنی شعراعء ۓ بھی اسے نظم کر دیا ۔ بعض 'قصّےکہانیاں فارسی نثر سے بھی لی گئی ہیں ۔ 
یہ اکتسابِ فیض صرف عشقیہ ثنویات تک عدوہ نہیں ے بلکە ء مذہبی اور اخلاق,مشنوبیوں 
کے مضامین اور بعضن صورتوں میں پوری مثنویاں فارسی ہے ترجمد کی گئی ہیں ۔ دکن کی بعض 
قابل ذکر بثنویوں :اور مثنوی نگاروں کا اندازہ اس فہرست سے ہو سکتا ے : 


مصنف 


میراں جی شمش العشّاق 
میراں جی شس العشّاق 
میراں جی شمس العشّاق 
برہان الدین جانم 
برہان الدین جاتم 


شاہ تلک 

شاہ امن الدین اعَلِى 
شاہ امین الدین اعلإی 
ہاشی 

اباغی 


کی 


خوش نامہ 

شہادت الحقیقت 
وصیت الہادی 
منفعت الا مان 
کدم راقزیڈم 
چندر بدن و مہیار 
یوسف زلیخا 

قصب حضرت مم 
شاو اناہب 


یوسف زلیخا 


طبعزاد 

فارسی سے ترجمہ یا ماخوذ 
فارسی سے ماخوذ 

فارسی کی٠‏ تصٹیفت ابن سام 
سے ماخوذ 

امیر خسروکی فارسی ہے ماخوذ 
ایز خسروی فارسی ہے ماخوذ 


"۰۹۰۲۸ 


شغلیٰ پتداتائہ نالائ سا بارخ 

سلطان مد قلی قطب :شاہ متفزق ہمثنویات طبعزاد 

ملا وجہی قطب سشتری طبعزاد 

اق لیلئی حنوں فارسی سے ماخؤذ 

حسن: تیوّ ظفر نامہ 'تظام شناء 0 

حسن شوق سیز بانی امہ طبعزاد 

غیتواصی طوای نام فارسی :طوطی تاہما ضیاع الدین 
ہی سے ماخوذ 

غسّواصی سیف الەلوک و بدیع الجال فارسی سے ماخوذ 

دی ماہ پیکر فارسی سے ماخوذ 

این نشاطی پھول بن فارسی بساتین ہے ترجمہ 

طببعی بہرام و گل اندام فارسی بساتیں سے ترجمہ 

امین تے ول فاری لال سے تر حمد 

فائز رضوان شاہ:اؤز روح:افزا _ فارسی بساتیں کے ترجمد 

لطیف ظفر نامہ طبعزاد 

عاجز قصتّء ملکہ ضز فارسی سے ماخوذ 

حر من لگن طبعزاد 

وی متفرق ثنویات طبعزاد 


مثنویوں کی اس فہرست' پر نظر ڈالنے ہے یہ بات بالکل _ واضح ہو جاتی ے کہ ان میں ہے 
اکثر ثنویاں عام مسلمہ ادبی ڈھانچے کے مطابق نہیں ہیں ء بلکہ عام قسم کی مسلسل نظمیں 
ہیں جو دینی اور اخلاق تعلم و تربیت کے مقصد سے لکھ یگئی ہیں ۔ ظاہر ے ان کے خاطب 
وہ خواص نہیں تھے جو علوم دینی و دنیوی ہے بہرہ اندوز تھے اور جن کو عر فارسی پر 
دسترس حاصل تھی ۔ اصلّان کا خطاب ان ہزاروں عوام سے تھا جو ادی لطافتوں اور نزاکتوں 
ہے ناآشنا تھے اور جن کے ساتھ صاف سیدھی زبان میں دینی اور اخلاق مضامین پر گفتنگو 
کی ضرورت تھی ۔ یہ نظمیں, اس معیار پر ہوری اترق ہیں ۔ ان کے موضوعات بھی ایسے ہیں 
جن کی تفہیم کے لیے بلند ذہنی سطح کی ضرورت نہیں پڑتی اور ان کا اسلوب بیان بھی عوام 
پسند ے ۔ ایسی نظموں.ک, زیان ک افادی ۔حیثیت اور اہملیت کا اندازہ غجزل اور تصیدم کٗ 


۔ یس فہرست اردو شہ پارے جلد اول تب عی الدین قادری زور اور دکن میں ۔ارڈو 
تصیر الدین ہاشمی طبع چہارم کراچی ء سنہ ۵۲ :!ء ء سے مرتب کی سے ۔ 





۷ژ 


زبان اور اسلؤب کے مثابلہ سے ہو سکتاٴے ۔ ان میں عغری فارسی کے جو الفاظ ہیں وہ 
زیادہ تر اصطلاحی ہیں ۔ ایک نمونہ برہان الدین جاغ وفات (م ٭ ۸۲ھ +ء/۹۹۰ع) کی 
منفعت‌الاعان؟ کا یہ ے : 


اللہ واحسد سرجدذہارا دو جک ' ركتا ” رجیار' پار 
سکل٢ ‏ عالم۔ کیا ظہور اپنے: -۔باطن*. کیرنتۓے ۳ ظہو 
کوئی کہیں _ سب عشق_ تام عشق ی. آنکھیں کیا ے فہام؟ 


عشق لیا ے سب پھر یاس عشق تھے* سکلا بھوک بُلاس 


پو یع این دا اریں۔ا بوچھ معلوم نہیں کچھ اس کی سوجھ 


ایک جمع سب پکڑیا ۔یار جونٹکے" ‏ بیچ _ تھے کیا جھاڑ 


جانتا + جاتٹا:' نیل اوز . موی قاع 'ہرگ “نی دیکھ “ اضول 


ان مکنویوں میں ۓ 'بعض میں تصوف کے نسائل بھی بیان کے'گۓ۔پیں:اور :ان کا: نقصد 
بھی مِیدوں اور سالکیں تصوف کی تعلم و ترییت ے ۔ اس لیے ان میں بعض ایسے مباحث 
بھی آکئے ہیں جن کو خرف ام افهم منطح "ٹک محدود :ا شمخھنا مشکل نے ن ای“ وجد 
تالبا یہ ے کہ اگرچۃ یں 'مباحَكَ فارسی میں بکزت موجود تھے ٴء لیکن فارسیٰ کی احیثیت 
تہذیبی اور درباری ژبان کی تھی عام ملسو او زٴحقلوں میں ازدو کا رواج تھا-اور'غالتاً اینے 
ہی ۔سامع اورقاری کے لے ”یہ نو نوعات ذکنی'ہیں'لظم کتے گئۓ" ہیں۔۔ :متجعلہ اور تضانیف 
کے خوب مد چشتی کی 'خوب ترنگ' اور خواجہ حمود محری کی مثنوی 'من لگن؛ اس قبیل 


١‏ ۔ خالق ؛ پیدا کرنۓے والا 
300ئ0 

٣۔‏ کے 

م ۔ فہم سمجھ 

۵ ۔ آنکھ 

و0 

ے ۔ ان 

ہ ۔ وہاں ہی 


۳٢+ 


کی شٹنویوں کی 'مائندہ ہیں ۔ دونوں کتابیں شائع ہو چکی ہیں خواجم محمود بحری کی 'من لگی؟ 
اور کلیات دونوں کو ڈاکٹر حفیظ سید ۓ مقدمہ کے ساتھ تب کیا ے ۔ 


عشقیہ ثنویوں میں دو مثنویاں 'مائندہ قرار دی جا سکتی 'ہیں ۔ ان میں ایک ملاوجہی 
کاب ہفٹری) نے جو ای ظا ات اوس کات ا اک اک ای می 
واقعہ ہے تعلق رکھتا ے ۔ ثنوی کا ہیرو شاہزادہ مد قلی قطب شاہ ے اور مشتری کو 
بنگالہ ی شہزادی.بتایا گیا ے ۔ در اصل اس پردے میں ملاوجہی نے شاہزاددے اور اس 
کی تلنگن حبویہ بھاگ متی کی داستانِ عشق سنائی ے اور اس تلنگیْ زقاص کو مشٹری 
بنا دیا تے کہ جو خوذٴرقاصفلک کہلاتی ے ۔ اس حد تک یہ وی طبعزاد ے لیکن 
ہئیت اور اسلوب کے اعتبار سے اس بثنوی پر فارسی کی چھاپ لی ے ۔ ادى حیثیت سے 
دکنی مثنویوں میں ابن نشاطیٰ ک 'پَھول بن؛ کو تذ کرہ نگاروں ۓ ایک معیار مثنوی قرار 
دیا ے ۔ بیاق کی صفائی اور بندش کی.چستی کے علاوہ اس کی ایک مایا خصوصینّت ختلف 
صنائع و بدائع شعری کا بلا تکلّف اور بر محل استعال ٴے ۔ معلوم ہوتا ے کہ آہستہ آہستہ 
ادی ائداز اوز اسلوب میں فارسی کے دور آخر کی نظم اور نثر کے تکل"ّقات کا اثر نفوذ کرۓ 
لگا تھا ۔ سلطان چد قلی قطب شاہ کی کلیات' میں کئٔی نظمیں ایسی ہیں جو نظم_ مسلسل ہیں 
لیکن ثنوی کی ہیئت اور تیکنیکٴ کے اعتبار سے ان کو ثتویٰ کہنا دشوار ے اور اس 
اعتبار سے یہ قصیدے ہیں۔ مثلا. وہ نظمیں جو عید میلدہ جلوہ اور دیگر رسوم؛ تہواروں اور 
تقریبوں سے متعلق ہیں اسی ضمن میں شار ی جا سکتی ہیں ۔ تیکٹیک کے اعتبار سے اس کے 
یہاں چھ اشعار کی ایک نامکمل نظم ضرور ایسی ہے جو کسی , ثنوی کا ابتدائی ٴ حصہ 
معلوم ہوق ے' اور بس یہی حال ولی کا ے کہ تٹیکنیک کے اعتبار سے ان کیٗ کَلسَباتِ میں 
صرف دو نظمیں ایسی ہیں جو ثنوی کہلائی جا سکتی ہیں ۔ ان میں سے ایک صرف اکتیس 
ابیات پر مشتمل ے جسے حمد و نعت اور دعائیں کہا جا سکتا ے اس کے ابتدائی اشعار 
یہ ہیں :۔ 


ای دن پاہرں ہے موی داغ 
یقین کے تین میں سٹ کحل ما زاغ 


اللہی میں عشق میں سشتاق کر مھ 
اپس کے شوق کا مشٹاق کز سی 


ك ۔ کلیات سلطان بد قلی شاہ ء مرتبد ڈاکٹر بھی الدین قادری ‏ زور طبع حیدر آباددے مو رع 
باب کلام متفرق ص ؛ مہ ۔ 





۴۰۲۰۰ 


شعریعت کا جہاں نے شارع عام ' 
یل اوہاتچا را کرجع۔:آغاز :: ,.. انجام 


عیاں کر ۔قل: اھر > زاز-.۔ طوبقت 
نو بداو نے کو ابواب _حقیقت 
دوسری نظم ان کی مشہور مثنوی 'در تعریف شہر سورت؟“ ے ۔ اس میں کچھ قصیدے کا 
رنگ اسی انداز کا مبالٔم اور تشییبات و اہتیارات ہیں: اور کچھ ایسے اشعان بھی ہیں ءَ جن 
ہے اس عہد میں اس شہر کی تہذیبی اور تثقافتی زندگ کا پت چلتا ے ۔ مثلا ایک شعر میں 
اس شہر میں فرنگیوں کی کثرت کا ذکر اس طرح کیا ے : 


فرنگیل اس میں .. آتے ہیں کلہم پوش 
عدد وہاں جن یىی گنی میں ۓے ٴے ہو 


اس کے بعد وہاں کى عبوبانِ روزگر کا ذ کرکیا ے اور شہر میں ہندوؤں کے نہان یا اشنان 
کے میلے کی طرف بھی اشارہ ے ۔ لیکن مثنوی اس قدر ختصر ے کہ اس سے پوری اور 
مؤثر تصویر نہیں ابھرتی ۔ غزل کے شاعر کے لیے مثنوی کی طرف توجہ زیادہ مشکل نہیں 
لیکن معلوم ہوتا ے کہ ولی تۓ یا تو اس طرف توجّہ نہیں کی یا ان کا کوئی قابلِ ذکر 
کارناب اس صنف میں ہارے سامنے نہیں ۔ یہ بات بڑی عجیب معلوم ہوتی ے کہ فارسی 
شنوی کے تھموۓ شعزاۓ دکن کے سامنے تھے اور وہ انی رنگ و آہنگ کی مثنویاں فارسی 
قصوں سے ماخوذ لکھ بھی رہے تھے ؛ لیکن سواۓ 'یوسف زلیخا اور لہشت بہشت؛ کےکوئی 
اور مثنوی. جو فارسی میں مثا ی حیثیت رکھتی ہو دکنی میں نظم نہیں ہوئی ۔ 'شاہ نامہ؛“ ے 
انداز میں‌کئی شنویاں لکھنے ی کوشش ہوئی ۔ ان میں ایک تو نصرتی کا 'علی امہ“ ے جس 
میں علی عادل شاہ کی فتوحات اور کارناموق کا بیان ے ۔ نصرتی نے بڑی کامیابی سے :رزمیە 
مناظر پیٹ کے ہیں ۔ مث دکنی اور مغلون کی فوجوں کے معرکے کا بیانْ یؤں نظم کیا ے: 


تلک یيوں کكيے آکے .جاسوس : بھید 

جو دھرتا ہے یوں دشمن بد امید 
دا اتدیش ۳ے کل :6+ جے۔۔ بهید پانے 

ہیےو شر سداں ے غصہ میں آۓ 
کریں تیغ سوں پیی دستی ہمیں 

اوتاریں . ائن۔۔ :مر دے. ميسی ہمیں 


درنگ ا 
راوتا پہؤر تر 

بندتے 

ائیتہ روشن بتڑلے 


اہں .۔میں. دارا دیسےٗ 
اسیہں سیہ نت کان 


: - 
دی ؟ماورالغین )ہے 


ولے۔ سخت چخونریڑ جاں سوز تھی 


سواراٰ جو کے دن کے پاکان ٴ دیبے 


ہزازاں۔۔ ترنگراں.۔ کا لک ۔ تل۔ با 
زہیں“: ئ: دھکا نے ۔فلک. پل : جا 


جو یکٹ دم چھوٹیٛ ‏ تٹوپ ہر فزد نرد 
رچایا. دھواں ۔ یاددںہو. .آگ. کی ۔گرد 
٭۴ :- ٭5 
دب بیغ ٢‏ تع آیوںەاوٹھے خلا مگ 
لگے چا کے سور کے کبڑیان۔کوں. آگ 


کریں :بقیمد: تن . کوں تیر .ہے کان 

رکئۓ:: کوفتد ...سر .. کوں .گرز . گراں 
رات ہو کری د لھکا ‏ اناو ے وات نوا 

کررے مغز خواری تو دل, چاک تھا 


اس ختصر افتباس ہے اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ 'علی نامہ؛ پایہ کی رزمیہ نظم ے ۔ یہ سچ 
ے کہ اس کو فردوسی: کے 'شامنامہ؛ کے مقابلے میں نہیں رکھا جا سکتا جس ی:ایک وج 
یہ ے کہ 'شاہنام“ کے دور تک بھی فارسی صدیوں کی منجھی ہوئی زبان تھی اور خود 
فردوسی کے زمانہ میں سلطان حمود غزنوی جیسا فرمائروا موجود تھاء جس کی فتحمند فوجوں 
ے بر صغیر پاک و ہند میں دور تک اپتی دھاک بٹھا رکھی تھی پھر بھی علی عادل شاہ 
کی دلیری اور شجاعت اور اس کے عہذ کے معرکوںل کو نلصرق تے جس خوبی نے نظم کیا 
ے اس میں افساۓ ہے زیادہ حقیقت کا رنگ ے اور یہی اس کی عظمت ی دلیل ے ۔ 
دکن کا ایک اور قابل ذ کر وزمیە کارنامہ کال خان زستمی کا 'خاور امہ" ہے جو 
فارشی کی :ایک موی 'خاؤر نام سے ترجہ نے فارسی '”خاوٌر تام کا مصنف ایق سام اے 
جس ہے سنہ ,/۰٦۶۹‏ ۳ہھ میں یں مثنوی نظم کی اور اس میں حضرت علی اور ان کے 


١‏ خاور اد کال خاں رستمی؛ مر تید شیخ چاند ء شائ عغکردہ ؛ ترق اردو بورڈ ء کراچی ۸و : ۔ 








۳٣ج‎ 


ساٹھیوں کے کارنامے نظ مکےہیں ۔ یہ نظم اس حد تک تاریخی ہے ہکہ اس کے سکز یکردار 
حضرت علیٌ اور انِ کے ساتھی ہیں ء لیکن جو واقعات :یا نکیے گۓے ہیں وہ این حسام کے 
تخیل یا بعض روایات کی پیداوار ہیں۔ کال خان ۓ بیجاپور کی ملکہ خدیجہ شہر بانو کی 
فرمائش پر سنہ ۹م۱۹ء/۵۹ . ھ میں اہے مکمل کیا ۔یہ دکنی اردو میں ضخم ترین ثنوی ے 
اور شاعر کے اپنے قول کے مطابق اس تے چویس‌ہزار اشعار پر مشتمل یہ نظم ایک سال کی 
مدت میں مکمل کی ۔ چویس ہزار اشعار کی ثنوی نظم کرتے والے شاعر کی .قادر الکلامی 
میں کسےاشک ہُو سکتاتلۓے ۔ ایک لڑاق6کا نتف دیکھییا: 


سوار آیا یک بھار از: جادواں اہے دیکھ ہوۓ دیو تیر رواں 


سلح اس کا سب کو دم :و مار تھا 


اتھا نیزہ اس کا جوں مار دراز 


سر اس نیزہ کا کھولیا تھاءبی وہاں 
ابوالمجن 'شیر دل جوں-دیکھیا 
رچایا سواراں ے انگے او اسپ 
جوں جادو نگ ہ کر کرائ نکوں دیکھیا 
اسی: وقت کھوڑا ‏ خالان : کیا 
گھوڑا دیکھ معجن کو رہنے لگیا 
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ساریا . ایک . نیزہ _جادو .اس اپر 
دلاور نے ششیر لیتا بی جنگ 
یہ یو ار پیر 
زبان اکا کک نیرٹ او ایا 


جوں آتىی ہے بچلی بن از روۓ ,قار 


زمین کے اپر او گراں بار تھا 
لیا ہاتھ میں جادوۓ رزم ساز 
دھوان آگاس کا :ھریا سن جہاں 
جو .لڑے کوں جادو بھی آئیا 
جادو پاس آیا ۔جوں .آزر گشب 
اویک باؤ گھوڑے کے آنکھ میں دمیا 
اسے آلکھ میں ہور حالاں دسیا 
ہر یک طرف اس دیکھ ڈمنے لگیا 
٭×۴ 
دھن. کھولیا تھا نیزہ بھی یکدگر 
ماریا تیغ ابر یزہ آبٔ رنگِ 
اپز کاڑیا 'نیزہ 'اسی ٹھاز زیر 
دلاورال:اپیں کون کادے ٭کا 
لی اگ ڑا کر ما رنڈن کزار 


دکن کی قابل ذ کر مثنویوں مین ملک الشعرا غواصی کی دو ثنویاں 'سیفالملوک و بدیعالجال“ 
اور ٭طوطی نامہ؟“ بھی شامل ہیں۔ سیف الملوک و بدیع الجمال“ تو فارسی قصے سے باخوذ ے 
اور اس میں شنوی کی وہی ٹیکنیک ہے جو عام عشقیہ مثنویوں میں ہو ے؛ لیکن اس ک 





و ۔ خاور امہ ء کال خان رستمی ء مرتبہ شیخ چاند ؛ مطبوعە ترق افو ریا ا ہے 
س ‏ تھے 
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دوسری مثنوی 'طوطی امہ“ اس اعتبار ہے بھی. اہم ے :کب اس )کا اصل ماخوذ سنسکرت 
ے۔ اس میں ایک سوداگر کی بیوی کی داستان ے جو اپنے شور غیر, موجودگ ہیں 
کہیں اور دل لگاتی سے اور اپتنے محبوب سے ملنے کے لیے جانا چاہتی ے ۔ ایک وفادار 
طوطا بالک کا حق ممک ادا کرتا ے اور اسے باز وکھنے کی کوشش میں روز ایک داستان 
سناتا ۓے ۔ داستانِ گوئی کا یہ داستانِ در دأَسَتانِ انداز فارسی اور اردو کے بہت سے نثر اور 
نظم کے قصوں میں مُلتا ے ۔ غواصی ۓ اپنا قصہ برا راست فارسی سے نہیں لیا ے بلک 
اس کا مآخذ ضبیاعالدین خشبی کا فارسی 'طوطی امہ“ ے ۔ اس کا نمونہ یہ ے : 
یا ہوں-““ جو “تھا - کوئی یک لشکزی 
اسے ”ایک“ عورت 'تھی' ' جیؤں 'ثش٭ 'پری 
ملک / اسر ثلھ گگا) ‏ خودوان عائد تھا 
دلیے: اوس _لشکری: ہے ۔ اسوں :بائدےتھا 
اوگا' گن میں نے مکل تاوی ٢‏ تھی وہ 
وفا ہنورست مق نک" ساری تھی وہ 


ولے لو میائں کو ات کو وا زیچ 


اچھے اس ,کک رک ديیکھ ہیں جا ,جا 


ریخ مان یی ہیی درو تو جک زوش کہا 

کے لی مفلسی 1 شار 
افٰءا صورصرت١‏ متتزندت کون ۹ پل 3ك نفد 

کت تعال ۷۷و سم اوکچی نوری۔ عدن ندەمید 
اکا کی کے ہو اتوہ٦‏ لا پٹ رفاو 

گل ا تل اس سو ا کے فا وک 
نفائین دیوانا تو ونے ۴ا ردام ١‏ 

رک ائ, عشق :کون باندھ کوۓے_ مے 


بای جارکزص پ رکون کی ری ہیں سوا مان 
کا سے چاکریئ مرید کھرا سنکار 
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ایک اور مثٹنوی ابن نشاطی کی 'پھول 'بن+ے جو خاص طور پر شاعرانہ صننّاعیکا تموله ے 
آور اس میں وہ تام صنائع اور بدائع امتمال کت نک جو فارنی میں عام“تھّے اور اس 
اکا سے سو ا یک عو وش 0نی مموند ے ۔ شا ی ہند میں 
بھی ولی کے مغاضر اور ان کے :بعد آاۓ والے شعراء کے یہال مثلوی کا کوی کارتامہ' انظر 
نہیں آتا ۔ یوں تیکنیک' کے اعتبارز ‏ سے حائم آبرو وَغيَہ" کے یہاں بھی متنوبان موجود ون ۔ 
لیکن شا ی ہند میں ثنوی کا اصل فروغ میر و سودا کے عہد سے ہوتا ے اور ان× دونوں 
کہ کلام میں بکثرتٴ مثتویاں یں > نصحنیٰ :انشاء اجرأت۔اوز رنگی کے بہان بھی اغللی 
درجےکی ىثنویاں ملتّی ہیں۔ اردو ثنوی کی معراج دراصل مبرحسن کے یہاں نظرآی ے؛ جن ک 
سشہور ثنوی اے نظیر اور بدر منیر؛ یا 'سحر البیان؟ درحقیقت 'سحر البیان؛ ے اور جیسا 
کہ بعض ناقدین ۓے لکھا ے جامعیت ء واقعیت اور فصاحت و بلاغت کے اعتبار ہے 
اردو ک5 ی کوی شوی اس ا پنارواوں لئے ان ک .کئی اور ثنویاں بھی قابل ذ کر 
۔ ایک ”گلزاز ارم جو فیض'آباد کی تغریف اؤزالکھنؤ کی مذمت میں ے اور ایک 
ا جو مولانا روم یق ثشوی کے اندازی ہے۔ لکھنویٰ شعراءَ 'میں ہب نے زیادہ 
شہرت پنڈت دیا شنکر نسم کی گازازلنما کر بڑیے عائق و دالتبض عو نینوی 
رنگ و آپنگ کی اس میں بڑی مکمل پابنذی کی گئی سے ۔ ان کے غلاوہ نواب سر‌زا شوق 
کی ثنوی کو بھی بڑا قبول عام نصیب ہوا اور خاص' طور پر ”زہر عشق؟ 'اس عہد ک 
لکھنوی زندگی کی مکمل عکاسی کرتی ے ۔ ‏ غالب ء؛ موسن! ‏ ذوق اور افر کے یہاں کوئی 
قابلِ ذکر اردو مثنوی نی حیثیت ہے نہیں ماتی ء البت, نواب مزا داغ ۓ پھر اس طرف 
توجہ کی ۔ سنہ ے٥‏ مع کے انقلاب کے بعد اور بالخصوص انجمن_ پنجاب کے مشاعروں کی 
تحریک ہے جب جدید نظم کا آغاز ہوا تو اردو میں ثنوی کا ایک نیا دور شروع ہوا ۔ ۔ حالف 
اور آزاد ۓ اور ان کے بعد مولانا شبلی نۓ نۓے سوضوعا تکو اردو مثنوی میں عام کیا ۔ انْ 
میں نیچر یا قطرت 'پر: مثنویان بھی ہیں سیاسی اور ساجی حالات اور واقعات پر بھی ء اخلاق 
اور ناصحائه موضوعات پر بھی اور تاری کے گمشدہ ابواب پر "بھی اور یہ سلسله 
مولانا ظفر علٰی خاں ء جوش اور ال ہی پہنچا ہے اوز نشنوی' کے اس لئے آپنک کا 
شاہکار ایک 'طرف حفیظ کا 'شاہنامہ اسلام؛ اور دوشری طرف اقبال کا سا نامہ؛ ے۔ 


سالد 
اردو ی ادن تفاریج وا اض نید کا اطلاق عام طو پر ضرف سرائی* کربلا ہوتا ے؛ اس 
کا ایک سبہب تو یں کے کہ اس قسم کے مرائی اردو کے ابتدائی دکنی دور ہے مرثید 


1+ موم نے ہہت سی!امننویان لکھیں ایر ان :میں اپنے عثقیں واردات بھی بھی فلم بند کے ۔ 
ثنوی سید احمد شہید کے جہاد کے بارے میں بھی لکھی سے ادارہ 





دہ 


نگاریٛ کے عہدر عروج ۔یعنی مر ائیس اور مزا دییں کے دور تک بکثرت لکھے گٹز ء 
لیکن ہاصلٰ سبب:یہ ہے کہ یہ ہکا جو افن اردو شعراعء کی کوششوں اور کاوشوں ے , 
پروانِ چڑھا اور جس نے اے ایک خصوص ادیی صنف بنا دیا ء اس کے جہغرین. مموتۓے بھی 
سرائیٴ کربلا میں .ملتے ہیں لیکن مر یہ ہکا مفہوم عری؛ فارسی اور اردو میں اس نے وسیمتر 
ے۔ سراٹی اشخاص۔اور افراد, کے :لیے بھی کہے گۓ. ہیں جن میں مرحوم کو یاد کر کے 
اس کے اوصاف حمیدہی تعریف و تحسین کی گئی ے اور پس ماندکان .کے جذبات 
اور کیفیات بیان کی اک ہیں ۔ ان کے علاوہ شہروں بستیوں ء حکومتوں اور 
تہذییٰون! کے : مٹنےٴ اور۔'بزبادٴ ہوۓ پر بھی ثہایت' اثز'انگیز "مرائی کتہتے گئے ہیں ۔ 
عریىء فارسی اور اردو پر قسنم کے سرائی ہر دور میں بکثرت لکھےگۓ ہیں ۔ پیئت کے اعتبار 
سے اکثر و بیشتر کی تیکٹیک قضے' کے انداز پر اس کے:'متعدد بند ہوۓ ہیں ۔ کچھ مراٹی 
مثنوی کی ٹیکٹیک میں بھی لکھےگۓ ہیں اور بعض میں مسدس کا انداز اختیار کیا گیا ے - 
اردؤ کے قدیج دوؤزامیں چو مصرعہ سرائی بھی لکھۓ گئے ہیں ۔ غرض ہیئت اور موضوع 
دوتو ان کے اعتّار سے ہہ خیثیت صنف شاعریٰ ام ثیے میق بڑی وسعت پائی جاق ے ۔ 

بظاہر مرثیہ کا موضوع محدود نظر آتا ے کہ اس میں صرف کسی مرحوم کے اوصاق 
کا ذکر: و یا ایضے یادکر کے رویا جاۓ؛ لیکن حقیقت یہ ےکہ اردو میں مرثیە کی معراج؛ 
یعنی دور انیس و دیئر ہے پہلے بھیٴم یہ کا مضمون بڑا وسیع ہوگیا تھا چنانچد سے زاسودا 
ۓ اپنی کلیات :میں سرافئی کے:دیباچد میں لکھا ے کہ ضر یں میں ”مضمون واعد کو 
ہزار رنگ ہے زبط معنی دینا ہوتا ۓے اس لیے بقول ان کے لازم اے کہ مرتبد مد نظر رکچ 
کز مرثید کھوے تا کە براۓے گزفہ:عوام اپ نئیں ماخوذ کریں“۔ اس سے معلوم ہوتا 
ہے کہ سنودا کے زماے مین ہی مثید میں طرح طرح کے تضامین اذا ہوۓ لگے تھے لیکن 
حقیقت یہ نے کہ مر ضمیں ض زا دیع اور مر انیس 'اوز ان کے بعد لکھنؤ کے مرثید 
نگاروں ے بالعموم اور ان کی روایٹ کی: پروی میں دیگر مرثید نگاروں ۓ اس موضوع 
کو مزید وسعت بخشی ۔ مثلا بعض مضامین جو پہلے مرائی میں عض ضعنی حیثیت رکھتے 
تھے اب مر لی کا مستقل موضوع "قزار پاۓ۔ سراپاء چہرہ گھوڑے اور تلوار کی تعریف؛ اس 
قسم کے چند موضوعات ہین جن کو پھیلا کر بہت وسیع کر دیا گیا ۔ ان کے علاوہ منظر 
نگاری میں صبح کا سماں؛ رات کا منظرہ گرمی. کی شدت کا بیان وغیرہ عناصر کے داخل ہوۓ 
ہے مناظر فطرت کے ببانِ کا ایک مقصل باب سامنے آ گیا ۔ واقعا تظکربلا کے بیان میں مرثید 
نگاروں ۓ جذبات نگاری کے ختلف پہلوؤں کی طرف بھی خاص توجہ کی اور مختلف عمروں کے 
بچوں؛ نوجوانوںء جوالوں بوڑھوں ء عورتوں اور مردوں پھران میں خٹلف مر تے اور ختلف 
رشتوں کی وعیت ہے انسانی جذبات کی وسیع دنیا میں سے ایک پھیلا ہوا کیتوس پیش کیا ۔ 


۳۸ 
پھر ان ی:چال ڈحال اور بول:چال مین' ایسا کال دکھایا کۂ یںٴثیائی: شاغری: کی ایک ادرو 
صنف بن گئی ۔ چونک ہکربلا کا واقعہ ایک ایسا واقعد تھا جسے حی:و باطل اور خبز و شر 
کا معرکہ کہ۔ سکتے'ہیں ء اس کے کرداز اعلیل:اخلاق اقدار کے حامن 'ہیں: ٤‏ جو عق کی 
سر بلندی کے لیے اپنی ‏ جانین قربان کر دیتے ہیں اور مدان کارزاز میں داد شجاعث دیتے ٠‏ 
ہیں شہید ہوتے ہیں؛ اس لے اسے بل شیں ایک قسم یىی ززمیہ شاعری کا ممونہ بھی قرار 


دے سکتے ہیں ۔ 


مرثید ۓ ایرإن میرء بالخصوص شاہان_ صفوی کے دور میں؛ ,بڑی ترق کی تھی اوز 
بکثرت شعراء ۓ واقعاتِ کربلا کے متعلق مراٹی لکھے تھے جو بڑے اثر انگیز ہیں۔ لیکن 
اردو شاعری کے ابتدائی دور میں بھی جب غزل ء قصیدہ اور مثنوی پر فارسی کا اثر بہت 
ممایاں ے ۔ اردو سہلیے کی اپنی ایک روایت ے -, ابتدائی دکنی, دور ہیں مر‌ائی ,یکثرت 
لکھے گئے ہیں اس کا.,ایک سبب ید بھی ے کہ سلاطین۔ دکن _اکثر خود, شیعى تھے اور 
حالس عزا بڑی _ عقیدت اور احترام ہے منعقد ہوی تھیں ۔ شاہی:عزا خاےۓ تعمیر ہوۓ تھے 
اور ان میںم یم خوانی ہوق تھی۔ سلطان مد قلی قطبنشاہ نے سنہ ۵۹+۰ ۱ء/۰۰۱٠ھ‏ میںگولکنڈہ 
دروازغ ہعصبومین کے نام سے علق ردایام چو سی عو ے تام سے و ےس الا 
قادری زور ۓ ”تاریخ گلزار آصفی'ٴ کے حوالہ سے لکھا ے' کہ ؛بمد قلی قطب اہ نۓ مل کے 
عاشور خاۓ کےعلاوہ سنہ ۳ ء] ٠٠٠ھ‏ میں ایک بادشاہی عاشور خانہ بھی تعییر کیا تھا 
جس کی تعمبر پر ساٹھ ہزار روے خرچ ہوۓ تھے ۔ ,اس مصنف نے عاشور جانہ کی تقریبات 
کو تفصیل ے ییان کیا ے جس سے اندازہ ہوتارے د:قلی قطب شاہ_بڑی عقیدت اور 
احترام کے ساتھ عزاداری کی رسمیں ادا کرتا تھا ۔ جاسوں میں سرثیں خوانی:ہوتی تھی جیں 
می اھ کی ند لیم وا کرات تل کا سو ےکا 
مرائی موجود ہیں ۔ إیک مےثیہ کے چند |شعار یہ ہیں" : 


لہو روتیں ہیں ىی بی فاطمد ‏ اپنے حسناں تیں 
او لہو لا لی کا رنگ سا تو گگن اپرالِ چھایا ے 


انامان ‏ پر ہوا سو دکھا پوچھو.سسلانان 
پر :یک ایام پر:یک دکھ ۔بھٹ کھاتاں بسایا ے 


زے۔ یب خوالہ کلیات مد قلی قطب شاہ مقدمہ ڈاکثر مجی الدین .قادری زور٤‏ سی وو 
پ ۔ ایضا ء ص وغ١‏ 
سمہ۔ایضاء حصب دوم ؛ ص ہم 





(۸۰۹ 


ظلم کیسا ہوا سے آہ دنیا میں اونن او پر 
یتا ظلم و بلا سب فاطمب خاطر ملایا ے 


ایک اور یه“ کے چنذ اشعار یه ہیں ؛ 
دو ٴجِگْ ٴماماں ڈکھ تھے ' سب جیو کرۓ زازی واۓ واۓ 
تن اون ی لکڑیاں جال کر کرنۓ ہیں خواری واۓ واۓ 
ساتو؛ گگن؛' آٹھوٴ جنت : اعاتو -دریا .:ساتو ٦ادہرت‏ 
ایکس تھے ایک آپس میں آپ دکھ کرے کاری واۓ واۓ 
کالا "کا کسوت ہکا دیکھو اماماں دوک تھے 
ظلات 2 کالا ہوا اس دکھ تھے بھاری واۓ واۓ 


لوح ہور قلم کرسی عرش قنسیان ملک غلإان سب 
جلیاں بدل ‏ اڑ واہے ہیں__ رات _ ساری۔ واۓ واۓ 


دکن کے ایک اور مشہور سرثیں نگار ہاشم علی نے سرئثیے میں منجملہ اور مضامین 
کے حضرت قاسم کی شادی کے مضمون پر بھی طبع آزمائی کی سے اور مکالهہ کا انداز 
اغار کیا ا 


جلوہ یں ۔اوٹه .کے ان ,کوں' چلا کب , کے دلہن 

دامن .۴:2 لاج سوں رنجھواں بھرے تین 
مت چھوڑ کر سدھارو تم اس حال میں ہمن 

و سو شاو کہ عو ا و ا 
کیسی یوکد خدائی و کیسی ے یو برات 


آقل فراق خ سو یی جوم رک آج رات 


گھر کو نہ لے گۓ' ہو نہ بولے اہو .ہم سوں' بات 
دیکتھا ”نین جال کون بھز کے .نین تا 


۔ زورء محی الدین قادری''اردو:شد پارے ء جلد اول ١ص‏ م۲۹ 





۳۳ 


پالے اصغر کے تیں بلاتی رہی سونا یں پالنا جھولاق رہی 
جھولا' نیرا پڑا ‏ ربا, خا ی ڈوری بمجھات میں ہلایق رہی 
ہاۓ کیوں روٹھ کر گیا. جھ سوں سرے پیارے کے تئیں متاتی. رہی 
بھؤل کیوں تو چلا ەميا ہی اي ا اق ا تین بلتی ‏ ری 
میں سلاتی تھی جب لگا چھاتی آنچل ۔اپنا تے: اوڑاقٴ رہی 
رات دن "میں کبھو نہ دی رو نے کر کے" باتاع نے ہنساق رہی 
تھا ہرس کانٹھ کا تجے ارمان لال جامان' ٹر سلاتی رہی 


ایک اور شاعر غلامی ےۓ حضرت شر بانو کی زبانی یوں نوحہ کیا ے : 


اب "میں جھولاوں کسے ء چھاتی لگاؤن: کنےٗ 
دودھ پلاؤں کے ے ے قلک کیا کیا 


نکی میں جب از وطن کیسی ہوئی تھی شگن 
کم ہڑٰنے سارنے رن بے کے ہلک ا کا کی 


لوہو میں اکبر مرا زخمیں بدن ے پڑا 
تن ہواا سر سوں ‏ ُجدا ء ‏ لے ے فلک کیا کیا 


حالك سا زار ہے جموں ”ھدوار‫ ے 


عابدین؛ تار ٦‏ ے ‏ ے' 'ے . فلک آکیا* کیا 


مزا اسی دور کا ایک اور مشہور ملیں نگار تھا اس کے سرائی سے الوداع کے 
موضوع پر یں چند اشعار دیکھے ۔ 


لوف ١ے‏ لود دشا ا میں ا 

الوذا. .ابن ۔عل دو حہیٹػ کی سلطان اید 
یو, شفق. میں ےا گگن , ہر صبخ و شام؟ ال ادردانیوں 

لتوب ںبھراویں __ .لہو. ہے۔ دامن . رگریباں . الودا 


۴۴ 
اس+ بفا کا تی تو بدا ککن کا تن اہن 
نین ستارے پھر یو سب دستے ہیں پیکان الودا 
ہر حرم میں حسینِ کے درد کے .تان ہزار 


دل اوپر سر‌زا کون ہوتے ہیں یوں داغان الودا! 


ایک اور ممونہ زوخخی کے غپ ئثید سے ے جن کی تیکٹیک مذکورہ بالا مثالوں ہے 
ختلف اور غزل ی تیکنیک, نے قریبا'تر ے' : 


آج غم ٹاک ہیں چمن کے گل بلکهٴ دل گچاکتا ہیں سمن کے گل 
غمزدہ_ سیند . داغ حیراں ہیں ا ا یل و ھا 


یو تر لال مفیں کے ای پت لہو میں ڈوے ہیں سب گگن کے کل 
جب سنی کہ کی بات مجلس میں .. جل بجھے شمع انمن کے کل 


زبات کے اعتبار سے روحی قطعی طور پر دکن کے دور آخر کا ممائندہ ے اور معلوم 
ہوتا ے کم اس کے عہد تک سرلید کا ادی روپ دکن میں کا نکھر گیا تھا:۔ 


اس .ابتدائی:دور میں شا ین ہند میں شاعری. کی دیگر۔۔ اصناف کی طرح غرائی کا بھی 
بہت کم پتم چلتا ےء لیکن ظاہر ے کہ مغلوں کے دور میں ایران سے شیعە حضرات کے 
مسلسل آےۓے رہ اور انتظام حکوست میں ان کے عمل دخل ء نیژ عسّلات میں شیع بیگات 
کی وجد ہے رسوم عزاری اور مث ید نگاری کو بھی فروغ ہوا ہوکا۔ لیکن قطعی طور پر کوئی 
قابلِِ ذکز خر لیہ:نکار شال ہند میں سکندر سے :پہلے نہیں آتا ااکفاز ان رذوار گک“قو رآ بعذ 
کا شاغز ۓے ؛۔ مسیح : الزىان ‏ ان کی ولادت مطابق ۰ ومے)ء/ك۱٠ھ‏ اور وفاتَ 
۰۰ :ع/م٢۱ھ‏ کے قریب راز دیتےہیں ۔سکندر کے مے‌افی کی مقبولیت سے اندازہ ہوتا ے 
کم ید سرائی عوام: کے مذاق کے عین ۔طابق ہوےۓ تھے اور امی لیے انہوں ۓۓ غتاك 
عوامی بولیؤں؛ء مثل5 پوزی وغیرہ میں بھی مرافئی لکھے ہیں ۔ سکندر کے عرائی میں اردوۓ 
قدی ی ایک ایسلی: شکل ملقی ٠‏ نے جس میں برج؛؛ پوری:ء کھڑی بولی سب کے عناضر 
موجود بین ۔ غالبأً پہنی۔ اردوۓ قدنج کا عوامتی روپ اے ٤‏ ج وکسی علاقے کی زبان یا:بوی کی 
مخ وص لسانی ضفات ی آزخخانی کریۓ گی :جانۓ زبان و ییان-اور یز ہیقت و تیکیک کے 


١‏ ۔ زور ء؛ عی الدین قادری ؛ اردو شس پارے ء جلد اول ٤‏ ص م؛م۔ 
س۳ ۔اردو قدی ء جلد ے۹۹ اع غالع کردہ شعبہ*ٴ اردو ء جاہہم عۂ تہ حیدر آباد ء ص ہرم ۔ 





7ت 
اعتبار سے وسیع تر اردوۓ قدیم کا نمونہ ے ۔ سکندز کے ایک ئی کا انذاز یہ نے : 


سر پیٹ کے زینب زووت ہیں اب ٹوٹ گئی من کے آب 
کہو کسے موکو چین پڑے۔ یی رن کا" حلق کٹا: پیاسا 
گھر بار لٹا اور "دیس چھٹا کوئی میت ہین مورے پاسا 
چل بسنے زینب وا نگری جہاں بیر حسین کیو باسا 
یہاں تو اس خونی جنگل ہی ںکوکت ہوں ننگے سیس کھڑی 
تپی ہے دہرتی دھوپ سیٹی بن سر ے وای لوتھ پڑی 
جا وا تنا مصطفی پنا 1 ختا او احاق 
ی زہرا ریا یو مان کی اک 
جیسا کہ عام طور پر مشہور ے ادی حیثیت سے سرثیے کی ترق 'دراصل مرزا رفیع 
سودا کے دور سے شروع ہوتی ےہ انہوں زور بیان اور قدرثِ زبان سے جیسا سیاں اپنے۔ قصائد 
اور ہجویات میں باندھا تھا اسی کی جھلک ان کے سرائی میں ماتی ے ۔ لیکن سن 2 ش 
کے کال کو 'دیکھنا ہو تو شعرائے لکھنؤ کے ضرائی دیکھیےجنٹاق انی معراخ نظر آتی ے۔ 
لیکن داستان کا یہ حصۃہ اس باب کی تاریخیٰ حد بندی کے بەذ کا ے اس لیے اس کی تفصیلات 
اپنے موتع پر بیان کی گئی ہوں گی ۔ یہاں صرف یہ کہنا کا ہے .کہ اردو سر یوں کی فضا 
اوز اس کا مذییٰ پس منظر و۔پیش مثغاز خالقن ُلکی اور مقافی:تۓ ٠‏ 


قضیدہ 


قصیدہ اپنی ہیئت اور اسلوب دونوں کے اعتبار, سے فارسی سے ماخوذ ے اور 
فارسی شعراعء ۓ اس کا سانچہ جہاں تک فارسی میں اس صنف کی سسّلمہ اور خصوص ہئیتِ 
کا تعلق ے۔ عربی سے لیا ء موضوع. کے اعتبار سے قصیدہ میں مدوحکی تعریف ہوتی ے خواہ 
یہ مدوح کوئی اسر ء بادشاہ یا نامور شخصیت ہو یاکوئی مذہی شخصیت یا قصیدہ نگار ھ 
خود اپنے آبا و اجداد ؛ اپنے قبیل۔ یا خاندان کے کارناءوں سے گفتگو یھو اور نخریہ اْعار 
کے ہوں مضمون کے اعتبار سے قصیدہ ہی کی تعریف میں شامل ہوں گے ۔ بناخت .کے 
اعتبار ہے اس قسم کے قصائد کے چند واضح اجزاء ہوتۓ ہیں ۔ پورے قعایدہ میں غزل کى 
طرح شروع ہے آخر تک ایک بجر اور قافیہ ہوتا ے لیکن تختلف ٹکڑے یا بندِ ایک سلسلہ 
کی کڑیاں ہیں ۔ قصیدے کا ابتدائی یا تمہیدی حصہ عام طرر پر تشبیب کہلاتا ے؛ تشبیب 
کے لیے کسی خاص موضوع یا مضمون کی قید نہیں اس میں ذکر شباب بھی ہو سکتا نے 


۳۳۳ 


اور عشق و عاشتی کا تذکرہ یعنی غزل کے عام مضامین بھی لائۓ جا سکتے ہیں ۔ تشبیب 
اریہ بھی ہو سکتی ے اور اس می ںکسی فطری منظر اور موسم کا حال ببان ہو سکتا ے ٠‏ 
اس میں کسی محبوب کا,دراپا بھی بیان ہو سکتا ے اور خود اپنے علم و فضل ‏ حمکت و 
دانش کا قصیدہ بھی ۔ اس میں شکایت زمانہ بھی ہوسکتی ے اور احباب و اعزا اور اقرباک 
ے وففائی کا شکوہ بھی ۔ غرض:مضمون .اس می ںکوئی قید نہیں ہوتی اور ایک ایسی صنف 
میں جس کا موضوع خصوص اور حدود ہو۔ یعنی کسی کی ملح : اس میں تشبیب ہی ایک 
ایسا جزو ہوتا ے جہاں شاعر کو دز اصل اپنی جلّدت طبع ء مضمون آفرینی اور انفرادیت 
وغیرہ کے, اظہار کا موقع ملتا ے ‏ اور اسی _ لیے شعراء نے تشہیب میں :بڑے بڑے کال 
دِکھاۓ ہیں ۔ تشبیب. کے بعد .گریز کا مر جلى,آتا ے یعنی تشبیب کے مضمون ہے اس طرح 
یز کر کے مدج کے مضعون کی طرف رجوع کیا جائۓ کہ دزمیان ہیں کوئی کھانچں 
نہ رہ جاۓ ۔ عام طور پر ایک یا دو شعر اس مرحلے کو کامیاى . سے.گزارے کہ لے کاق 
ہوۓے ہیں ۔گریز کی 'خوی ھی ہوق ے کہ وہ بیساختد ہو اور تشبیب اور مدح کے مضمون 
کو سلیقہ. سے مہ‌بوط کر دے عزائق ےآ بعد تیسرا محلم ,مدح کا,آتا ہے جو قصیدے کا 
اصل مقصد ہوتا ے اور اس میں ممدوح کی ذاتِ کی نسبت ہے صفاتِ خصوص کی تعریف ہوق 
ے ۔کوئی بادشاہ یا امیر ے تو 'لوازمِ شاہی و امارت کا ذکز ضروری ہوا ء انتظام سلطنت 
اور عدل و انصاف کا یبان ہوگا .اس کی ەلاوری اور ڈجاعت ء:شہسواری؛ ء تیں: اندازی اور 
تیغ زی ک تعریف ہو ۔ ظاہر ے ‏ یہ ضروری .نہیں کہ ممدوح میں یالحقیقت یں صفات 
موجود ہوں ۔ اصااٌ ان صفات کے بیان کا مقصد ایک مثا لی ممدوح ہوتا ے اور اس ہے اس 
طرح بالواسطہ قصیدہگو کے دور کے مثالیٰ تصضّورٰاتء:اقدار اوٰر حاسن کا اندازہ لگایا جا سکتا 
ے ۔ چولکۂ قصیدرنۓ کے اس حصّے میں. شاغر اپنی۔تمام :قوتِ شاعرانہ صرفکر دیتا ے ء 
یسل کی بلند پروازی اور زبان و بیان دونوں کے کالات دکھاتا ے اس لے عام طور پر 
چچی حصہ قصیدے کے فی کال کی کسوٹی ہوتا ےۓ اور قضیدے کے مخثلف اجزاء و عناصر 
میں طویل تر اور نسبتاً ,اہم.تر ہوتا ۓے ۔ اس کے بعد قصیدے کے آخر میں چند اشعار 
ہوۓ ہیں جو دعائیں ہوتۓ ہیں اور آخر میں صلہ ۔کے اشعار آے ہیں ۔ عام طور پر یں حصہ 
نہایت مختصر ہوتا ے ۔ جو قصائد بزرانِ دین کی مدح میں لکھے جاۓے ہیں ان میں بھی 
کم و بیش یہی اجزاءَ یا عناصر موجود ہونے ہیں ؛ البتہ ان میں خلوص اور عقیدت کا ایک 
اور جذیہ بھی موجود ہوتا ے جس ہے قصیدے ہیں جان پڑ جاتی ے۔ اردو قصائد کی 
تاربچ:میں اس کی سب سے اچھیٰ مثال محسین کےکوزوی کے نعتیہ قصائد میں ماتی ے ۔ 
مدحيہ قصائد کے لیے شخصی حکومت اور جاگیردارانہ نظام کی فضا خاص طور:پر 
سازگار ہوتی ے ؛ اس لے عام طور پر قصائد کی طرف درباری شعراء کی خاض. توجّہ ہوتی. ہے 


۳٣۳٣۳ 
اور ان کے کلام میں دربار ی شان و شکوہ ء طمطراق اور آن بان جھلکٹی ہےے: ان۔ذربارون‎ 
کے :زوال کے ساتھ یہ فضا بدل جاتی ے ۔ قصیدے کا انداز بھی بدن' جاتا ے پھر چو شعراء‎ 
اس طرف توجد کرتۓ ہیں تو وہ مذہی :لوعّیت کے۔' قصیدے  لکھۓ یف ۔ اردو:شاعریٰ کیٗ‎ 
زبان پوریٰ طزح شاِن و‎ ٠ تار میں بھی قصیدہ انہی ادوار ہے گزرا ۔ ابتدائی  دور مین اگرچہ‎ 
شکوۂ کی متحٹمل نہیں ہو سکتی۔تھی ء لیکن خاض طور پر گولکنڈہ اور:بیجاپور کے دزباروں‎ 
میں جو رنگ تھا ائ ہۓ قصیدے کے۔لےبھی۔ایٹ ساؤگاڑ ماخول پیدا :کر 'دیا تھا ے چتانچى‎ 
ان ذرباروں ہیں قصیدہگو شعراء بکثرت موجود تھے بلکد سلطان مد قلی: تعیب 'شاہ کی کلام‎ 
میں بعض مختصر نظمیں ایسی ہیں ج ن کو قصید کہا جا سکتا ے ء مثااٌ حعد:و نعت اور منقبت ۔‎ 
بعض ۔تہواروں اور" تقریبون- پر اس کی نظمیں + جن میں مسانشل مضەون ٴے ء ہیشت کے‎ 
اعتبار ہے مشنوی نہیں > بلکہ قصیدہ تعاؤم ہوتی:ہیں ء مثلا کی نظء بن برسات پر ہیں ۔ٴان مین‎ 

سے ایک کے اقغار یہ ہیں۔: 


گر جراآ من گج ہت وظبانہ وان :ےار آقيَکیال 
پڑتا کے سیگھ پھوی پووی چولی بھکاؤ سکیاں 
عطار: باو. پن . میں ۔ پھولاں. کے بکھول ‏ بھلے 
سہکار اچائیا ے پھر من میں ؛ دھاؤ :سکیاں 
جوں ‏ لال پھول ڈالیان:,پرتیوں دانڈاں پہ اپنے 
بازو بند. .ان کے سر تھے۔پھنددۓ :پھلاؤ. سکیاں 
آاں ہور زین سب یک رنگ ہو سہانا 
ے: _آچ: عیش. .ہکا دن . ملہار کاو . منکیان 
اسی طرح اس نے اپتے لات اور باغات کی تغریفٹ میں مختضز نظمیں لکھی ہیؾۃ ظاہر سے 
کا ان نظمون میں قصیدے کی پوری سساہ تیکیک یی تھتات۸ گروڑا ؛ عدحء صلہ :اور 
دعائیه کی ترتیب نہیں سے لیکن ہیثت اور موضوع دونوں کے اعتباز ے یۃ قصیدے ک ہنی 
تعریف میں آئۓے ہیں ۔ دکتی قعتیدے کاٴزنگ دیکھتا: ہو تو نغتزتی جیسں تعرات-ے کلام کا 


مطالعہ کرنا چاہیے ۔ .مثلا علی عادل شاہ کی تعریف میں ۔ایک قصنیدۓ کی تشہیب میں 
عوسم سرما کا حال بیان کیا گیا ے ۔ چند اشغار دیکھے : 


۰۵ 
دے ہے زستان نوکزی دونکا اچا دہند کار آج 
۱ سرذاز ہو باد خزاں تھنڈ کا رچیا ے جار آج 
اپٹیا ہوا کا فوج : یوں :شب کی گولیال چھانٹتا 
ڈز سوں:اگن موق چهَالب لے ڈر زہی سے ٹھا رے ٹھا آج 
جل سیتیچ پر ایک جا بجا بلور کا درہن_ دیے 


اے چاند بیگىی دیکھ لے تس بیچ اپس دیدار آج 


ایک اور قصیدے میں مدح کے چندا اشعار کا انداز یہ ے : 
اے شام عادل توں علی صاحب ہے سپ سسار کا 
کفار بھنجن جگ تمہی لین سور کوئی تج سار کا 
یک سال او بانی , سوا جگ ہیں بیطت پیدا کیا 
ے طفل مکتب مکر میں شیطان جس ہکار کا 
کوئی کھیل اس ۔ەکار نے کھیلیا نہ .ککچ::بازی- کے بن 
وا ۔ فلک نت کچکولن ہے ب ساوتا اع اتی جار کا 
ٹاکس رتا ۔سواؾا“ سیز "ہے گبرا ' ہے نت' شادی 
صیخ سوں “اس کا دہنی دعوی دہرے حتقدار کا 
چونکہ ابتدائی دکنی دور میں زبان زیادہ صاف نہیں تھی اس لیے قصیدے کے,ہناسپ 
انداز بیان مین دشواری پیش آئی ہو گی لیکن ولی تک اردو کا اسلوب بختہ ہو گیا تھا ۔ 
چنانچہ ول کی کلڈّیات ہیں جو قصائد ہیں :وہ زبان و بیان کے اعشبار نے ہہت صاف ہیں ۔ مثا5 
ایک نعتی۔ قصیدے کی تشہیب یہ ے : 
عشق ہیں لازم ے‫ ال ذات: کو فانی-۔کرے 


ہوک لوتاے برق ئن دائم یا ور ۵ای کر تی 


اش 


یا کے زار :پر :دو نین آکر؛ ابر ::بہاز 
پیچ کھا سیتے میں دل کوں سنبلستانی کرے 


مرتبه حلت پٹاہی کا وہ پاوے گا جوم کئی 
شثل اسملعیل اول جی کو قربافٰ کرے 


جوش دے یک بارگی دزیا کونر دل کے لہو ستیۓے 
کوہر انجھوؤاں کون رو رو زنک "مرچانی :کرے 


قصیدے کو اصل ترق در اصل شا ی ہند سے سودا اور ان کے معاصرین کے عہد 
میں شروع ہوئی ؛ لیکن فارسی قصیدہ جن ضّنّی مدار جچکو پہنچ چکا تھا ء اردو کے قصیدہ گو 
شعراء کے لیے اس سے آگے نکلنا دشوار تھا ۔ اس لیے قصیدہ کی حد تک یقین کے ساتھ کہا 
جا سکتا ے کہ اردو شعراء نۓ فارسی کا .اقّباع کیا ۔ سودا کو ان کے سّداحوں نے انوری 
اور ذوق کو خاقانیٴ ہند کا جو خطاب مخشا ے وہی اس دعوے کی تائید کے لیے کاف ے۔ 


البتہ حسن کا کوروی تے اس دور کے بہت بعد اپنے نعتیہ قصائد میں ایک سفرد انداز 


اختیار کیا کہ جو ان کی اپنی ایجاد ے۔ اور 7ھ نشہور. لامید افصیدہ ے ‏ جس کا 
مطلم سے : 


کت وی رقاب یا پگ 


اگرچەقصیدہ کوئی کے بعض نموئۓ یاٴ خصوص' مذہبی قضائد اب بھی لکھے جاۓے 
ہیں ء لیکن بت صنفر شاعری اب اس کا رواج اٹھگیا ے اور دور انگ ر میں عزیز لکھنوی 
کے بعقن۔ منہے ہی قصائذ کے علاوہ ابر مینائی ء داغ اوس مانک پوری ے اس طرف 


سی 






متبز' آمون' 





ب کی اصطلاح اسیٹافر سخن کے سلسلد میں دو سعنوں تی اتتعال وق ا 
فارسی و اردو دونوں میں ایسے ختصر قطعات (بالعموم چار معیرعے میں) نوجود ہیں؛ جن میں 





زی ار مور اوت اہر 200 لتض مقالم' گلکاز غاما ین یہی اردو کراچی 
یونیورسنی کی نگرانی میں پی ایچ ۔ ڈی کے لیے لِکھا نے بہان اس مال کو پیش نظر رکھا 


گیا نے ۔ 





۳٣ۓ‎ 


مختلف پیش,ور حسیتوں کے حسن وجال کی تعریف گی ےء ان کو بھیٰ شہر آشوب کا نام دیا 
گیا ےادردوظرا مفہوم شہر آشوب کا اس ہے قطعاً ختلف ے اور اس ہے مراد ایسی تمام 
نظمیں ہیں جن ہیں شعراء نۓ اخلاق اقدار کی پامالی ء سیاسی اور تہذییٰ انقلاباتء اپنے عہد 
کے انتشار اور بحران کی ۔ترجانق کیک ے۔ پہلے شہر آذوظت کَ مثال فارسی اور اردو 
دونوں میں ملتّی سے ۔ مثلا سمعود بن سعد سلإان جو شاہ ارسلان بن :مسمعود حاکم لاہور 
اور سلطان ابرہیم کے /عہد سے تعلق رکھتے ہیں ؛ اس کے سوجد نتاۓ .جاتے ہیں ۔ ان کا 
ایک قطعم ے : 


بار تارثا صا برا+اتی گرنند 
ز آب چشم من انے: دوست ؛ روۓ موۓ بٹو 


کہ ایں" چو _ برگندہ' معبود تست و ترسا 


کے ووغلہر ہو زان متغعل کرار بعرس رت 


کس ذح حیوان ذراا طذوہبے: توا: نیستم روا 


امیر خسرو سے منسوب قطعات میں زرگر پسر کی تعریف یوں ک گئی ے : 


رو کک وسر ہوںا فا پاڑا کچھ" آگروتۓ , منواررے* پکارا 
نقد٣×ذل٢‏ مق“ کرفٹ“ و بمفکنٹٹٹ پھرنہ کچھ گڑھا نم کچھ 'لنٹوازا 


امیر خسرو کی 'جواہرں خسروی؛ میں ےہ قطعات فارسی میں ہیں.ء ان میں در صفت 
پندو پسر دیکھے : 


رک ا ا ا ا او ال کت 
درد سک تدارد'''ز غم آکاٹی 


گفتم ‏ ز بتو کارمن: شستمٴ برآر 
ذر8 ا تا ود :اوہ فقانت کہ ابی کاٹ ی 


لیکن شہر آشوب کا دوسرا مفہوم بھی فارسی میں موجود تھا ۔ اوحد الدین انوریٰ ےَ 
اپنے: ایک قصیدہ میں تاتاریوں کی یورش کے بعد سلطان سنجر ک گرفتاری. اور قید کے زمانہ 
میں ملک کی تیاہی اور بربادی کا نقشہ یوں کھینچا ے : 


ٌ۳۴۸ 


ع یراہ کی بگزری بای سد نامہٴ ‏ اہل_ خراسان ییر خاقان: ہر 
ثای پر وی اہ عزیراں بدا ٹاہہاے دزشکنش خونِ شہیدالمضمر 


سنہ ۸ن ء میں جب بنگولوں ے بغداد .کو تباہ کیا تو شیخ سعدی: نے اس کا ایک 
دردناک سہئثیہ لکھا جو فارسی کے شہر آشوبوں میں اپنے .ببان اور تاثیر کے اعتبار ہے 
منفرد ے ۔ ملاحظہ کیچیے : 


آمان را حق بود گر خویاد بر زمین 
بر زوال ملک سستعصم امیرالمومنین 


اے ور گت بائقع می کوزاری تر او خلک 
سر بر آور ویں قیامت درمیان:ٴ حلق ہیں 


اسی طرح کا ایک سرثیة حضرث:ائیز خمازو ہے ملتان کی تباہی پزالکھا ے 


واقث,. ات :این اج از اعان ا تد 
آفت است ایں یا:قیائٹ> درَجچان آند پدی 


امیر خسرو کے بعذ مغلوں کے ذور آخر تک فارسی اور اردو "دولوں میں اس قسم کے 
شہر آشوبوں کے 'موۓ ملتےرہتے ہیں ۔ ہیئت کے اعتبار ہے یہ غزل؛ مثنوی؛ قصیدہ؛ مسّدسء 
سخمس وغیرہ ؛ ختلف سائچوں میں ملنے ہیں اور حعض مضمون کے اعتبار سے شہر آشوب کی 
تعریف میں داخل :اور شاسل ہیں ۔ مضعون میں بھی بعض شہر:آشوب کسی خاص واقعه 
ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ مثلا ان میں کسی سیاسی انقلاب یا کسی دور یا عہد کے عام زوال 
اور انتشارء بالخصوص تہذیی اقدار کی پامای ء ارباب_ کال کی خستہ حا اور پریشاتی اور 
تا اہلوں ک ترق کی شکایتِ ی ہو ہے ۔ اس طرخ یہ سلسلہ اڑدو کے ابتدائی دور سے ل ےکر 
آج تک جاری ے ۔ 2 

اس اعتبار ہے اس صنف کو فارسی ہے ماخوذ قرار دینا مشکلے ۔ اسے جو رنک و آہنگ 
ملا ے ء وہ اردو شعزاء کی اپنی کوششوں سے ملا ے اور اس میں انہوں ۓ اپنے عہد کے 
حالات ,اور واقعات کو اپنے تجرے کے طور پر بیان کیا نے ۔ یں صنفضرِ شاعری اس:اعتبار سے 
نہایت اہم سے کہ یہ واحد صنفر ادب اعد و اق اق نان اع لیت امک ادلیت 
کا اتتباع نہیں ء بلکہ ایسے شاعر کے عبہد کی ایک .سچی تصویر کہا جا سکتا بے (اردو شاعری 


۰۴ 


بالخصوص غزل پر اورکسی قدر ثنوی اور قصیدے پر بھی)؛ مگر ان کے متعلق ایک اعتراض 
یہ بھی ۓےکہ غزلگو شعراء نے اس میں اپنےععمہد کی بھرپور ترجانی نہیںک ے اور اگر کی بھی 
ے تو دربردہ اشاروں اورکنایوں میں؛ جو غزل کے اائی اندازی خصوصیلّت ے شبرآشوب 
اس :اعتبار۔ سے صاف صاف اور واضح انداز میں نہ صرف اپنے ععہد کی ترجانی کرے ہیں بِلکہ 
ان ہیں اخلاق اقدار اور اوصاف کے لیے ۔کوشش اور جد و ۔جہد کا جذبہ بھی ملتا:ے ۔ شاعر 
جو۔ان جالات میں ے ان کو قبول نہیں کرتا اوران کی مذمت کرتا ےۓ ؛ چو اصلاج حال 
کی طرفِ پہلا قدم ے۔ وہ حالات ہے سمجھوتا نہیں کرتا ان پر تنقید کرتا کہ .اصلاح کی 
راہ تنقید سے ہی پیدا ہوتق ے۔ ان نظموں میں شعراء کے حّبِ وطن اور معاشرے کے ایک 
فرد کی حیثیت سے اس کی اصلاح کے لیے جد و جہد میں ان کی ذمہ داری کا شعور ملتاے ۔ 
اردو کے ابتدائی دور میں بھی اس قسم کے نھوۓ ملتے ہیں ء لیکن اورنگ زیب عالمگیر کی 
وفات (ے.ے رع) کے کچھ دیر بعد حالات ایتر ہو جااے ہیں ۔ سیاسی ء تہذیی ؛ معاشی اور 
اخلاق۔انتواراور كَرإن ا میدن ایلوا کرنایتا بی اس ۃلل زیانمائز تبر الا اہی دور ے 
ہکرت کے ماد ریو سے عاطات بازڈر خہد آفرجےائسل یعی لن ہمد 
مثالیں دی جچای ہیں ۔ 


سنہ یہ ہ وع میں اورنگ زیب نۓ بیچاپور فتح کیا اور اس کے بعد ,وہاں کی بعاشی 
اور سیاسی حالت ,اور ابتر ہوگئی ۔ ان,حالات کو انصاری' ۓ اس انداز میں پیش کیا ے 


سن عاقلا اس دور میں اشراف یىی عزت نہیں 
مارے الٹھی شرم سوں جینےمی ںکچھ لذت نہیں 
اورنگ زیب کی وفات سے ضرف چند سال قبل م,ے اع میں خواجب محمود بحری مشہور 
صوفق یزرگ ۓ ایک مشثنوی 'من لگن ؛ لکھھی ے ان میں ایک عنوان 'شکایتِ روزگار؛ 
کا ے ۔ یہ شکایت پارھویں صدی ہجری سے ے : 


اے بھائی یو بارعویں صدی ے 

نیکو کوں دیا ۔بدی _۔یدی ے 
ہے آج تو قحط سال آمیت: کا 

ا کا ا ا 


۔ تجموعہ کلام صوفیاء عغطوطہ ٭+ہ+۔م 7 مع انجمن+تزق* خارداؤ) بخوالء ڈاکٹر 
صمصام حسین جعفری ۔ 





رھ 


نا جائی کوں : مائی .کا-.بھروسا 
لہ.. بھائی ._کوں:' بھائی۔! کا ہٹھرؤسش 


لیکن جیسا کہ سطورِ بالا میں لکھا گیا ے اردو شہر آشوب کا اصلی:رنگک دیکھنا ہو..تو 
اورنگ زیب کی .وفات کے بغد کے دور۔ کو ادیکھنا:چاپیۓ 2 خودہمبؤداہ ک!اکلامامیں اس بک 
بہت سے اعلبی درجے کے نھوۓ موجود ہیں اور یہ سلسلہ کم و بیش لکھنؤ کے ے۶۱۸۵ کے 
پنکام کے بعد تک جاری رہتا ے بلکہ ایک حد تک حا ی یمشہور سسّدس ”مد و جزر اسلام“ 
کو اق سلملردی الک وف نے ہا 


رغی 


کہا جاتا ے کہ اردو میں ایک صنف سخن ایسی اے جو اوز کسی 'زبان میں نہیں 
ملبی ء یہ ری ے ۔ ریختی سے ساد :ایسا۔ کلام ے جس میں عورتوں ى زبان میں .ان کے 
خاصن معاملات نظ مکے جائیں ۔ ے شک اردو میں زبان کے اعتبار سے م‌دون اوز عورتؤں 
کی زبان میں فر ق ے ۔ یہ فرق شاید اور زبانوں میں‌کسی قدرکم پایا جاتا ہو ء لیکن اتنا واضح 
اور ممایاں جتنا اردو اور ہندی میں ے کہیں لہ ہوکا ۔ اس امتیاز کی کئی' طورتین ہیں ۔ 
ایک ضورت تو یہ ے کہ ہز زبان میق بعض الفاظ ایَسے ہونۓ'ہیں جن کے ادا کمزۓۓ ۔میں 
بعض تہذییی یا رواجی موانع ہوۓ ہیں جن کو تابو کہتے ہیں ء مثلا اردو میں حیض و حمل 
ہے متعلق اصل ,الفاظ کی,جگہ دوسرے الفاظ بولے, جائے ہیں ۔ سر میلا ے؛ ے ماز ےء یعنی 
حیض جاری کت دن اور ایام ہ ایام یا مدت حیض کے لیے بولے جاۓے ہیں؛ پیر بھاری ہے 
امید سے ے؛ یعنی حاملۃ ے ۔ ایسے الفاظٴی ایک خاص طویل فہرست ے ۔اس کے علاوہ 
بعض الفاظ اور بعض محاورے ایسے ہین جو عورتوں کی زبان نے مخصوص ہیں ۔ مثل نکوڑا 
خاص عورتوت کی زبان کا لفظ ے ۔ انشاء ‏ الله خان انتشا ۓ ۶دریاۓ لطافت+ میں ایسے الفاظ 
اور حاورات کی ایک فہرست دی ے اور سید احمد دہلوی ۔مؤلضف, 'فرھنگ آصفیہ؟“ تے 
'لغات الّساء؟ کے نام سے عورتوں کی زبان'ی ایک الگ لغت بھی م تب کی تھی ۔ اس کے 
علاوہ اردو زبان کی ایک خصوصیت یہ بھی ے کہ فعل میں بھی تذکیر و تالیٹ کی 
علامت ہوتی ے - فارسی اور انگریزی میں اگر حبوب کی ذات کی تفصیلات نہ بیان کی 
جائیں تو ان کی جنس کی ثعیین نہیں ہوتی اور ایک طرح کی عمومینّت پیدا ہو جاتیق سے ۔ 
اردو میں عبوب ہے متعلق ہر قول اور اس کے ہر فعل کے ییان ہے اس کی چنیں واضح 
ہو جاتی ے۔ 


۳۴۴ 


اگر ربختی سے مراد عورتوں کی زبان میں شاعری ہو تو دکنی : شاعری ء بالخصوص 
غزل کا خاص حصد ریختی کی تعریك میں آ جاۓ کا ء کیونکہ یہاں بالعەوم تخاطب عورت کک 
زبان سے ے اور مد اس کا محبوب و مطلوب قرار دیا گیا ے ۔ 'یارہ ماسہ؟“ جو مد کی تصنیف 
ے اس کی بھی یہی صورت ہے کم اس میں ایک فراق زدہ عورت کے بعاملات ہجر کا بیان 
عورت ہی کی زبان سے ہوتا ےء پھر اسے بھی ری قرار دینا پڑے گا ۔ صوفیانہ شاعری, کے 
بعض ٴونوں میں بھی سالک کو ایک عورت اور اس کے حبوب و مقصود کو مذکر تصّور 
کیا گیا ے ء اسے بھی ریختی میں داخل کرنا. پڑے کا ۔ .لیکن ریختی کا :ایک: مفہوم 
اور ے اور وہ یہ کہ عورتوں بلکہ یوں کہے کہ فاحشہ عورتوں کے معاملات کو 
نظم کر دیا جائۓ ۔ ریختی کا یہ دوسرا مفہوم ے ء جن معنوں میں انشاء اللہ خان انشا 
ۓ 'دریاۓ لطافت؛ میں سعادت یار خانِ رنگین کو ریختی کا موجدگردانا ے ۔ رنگین کا ایک 
پورا دیوان موجود ے اور ود انشاء اللہ خان انشا ۓ اسی رنگ میں ایک دیوان تب 
کیا ے اور وہ بھی موجود ٴے ۔ دور آخر میں؛ لکھنؤ میں' جان صاحب اس فن کے علمبردار 
تھے اور ان کا دیوان شائع شدہ موجود ے ۔ اس اعتبار ہے یہ صنف شاعری دور زوال میں 
فاحشانہ جذبات کے پیدا ہوۓ اور اس کے اظہار کی صورت تلاشکرۓ کی ترجان ے ۔ یہ جس 
دور میں پیدا ہوئی اس میں شاعری پر درباری اثرات پوری طرح غالب آ گئۓے تھے آور 
درباروں میں ماشاء اللہ ایسےامیر و وزیر اور رئیس تھے جن کی زندگی شمشپر و سناں کے دور 
سےگزرکر طاؤس و رباب کی آخری منزل میں تھی ۔ اس زماۓ کی اس روایت ہے اندازہ لکاے 
کہ شرفا کےلیےطوائفوں کے یہاں جانا نہ صرف یہ کہ معیوب نہ تھا بلکہ اکثر شرفاء اپنی اولاد 
کو تربںّیت اور آدابِ معاشرت سیکھنے کے لیےان کے پاس بھیجھتے تھے :گویا اندرونِ خائہ 
اور حلسی تہذیب میں اس وقت بھی ایک فزق تھا اور یہ طبقہ حجلسی تہذیب کا علمبردار 
تھا ۔ ظاہر ے کہ ان کے یہاں نفس پرستی کا ایک قبیح پہلو تھا : لیکن اس کے ساتھ ساتھ 
آدات لس کاا بھی ارہ ہل دو سی ا اس اف دس ان یا حخت حامن) تیں۔۔ 
گئےگزرے دو میں اس کی تصویر سرزا مد ہادیٰ رسوا ۓ ”ام اؤ جان ادا؛ میں پیش کی ے۔ 
سرشار ی ؛ کہسار؛ میں بھی ایسے کردار موجود ہیں ۔ 


اگرچہ ریختی اس اعتبار سے ذہنی زوال اور اخلاق پستی کی ترجان سے لیکن اس کی 
ایک اپنی تاریخی اہمملت بھی ے ۔ جن تہذیبوں میں عورتوں اور م‌دوں کا میل ملاپ کم 
ہوتا ے اور عورتیں زیادہ وقت اندرونِ خانہ ماحول میں گزارق ہیں ؛ وہاں عورتوں ک زبان 


١‏ ۔ رنگان کے رتی کلام کے لے دیکھے ء سعادت یار خاں زنکان, بقالہ پراںڈ ہی,ء ایچ۔ ڈی ۔ 
ڈاکٹر صابر علی خان ؛ پنجاب یونیورسی ؛ شائع کردہ ائجمن ترقٴ اردو ء کراچی ۔ 





ااغیران 


خارجی اثرات سے محفوظ ہی سے اور ان کی زبان اور عاورہ کو زیادہ معتعز٘ اور مستند 
سمنجھا جاتا ے ۔'اسَی:نا پر قلعد“ لی دہلی :اور لکھنؤ کے ناہی‌غاندان کی بنگات کی زبان 
اردو کا معیاری اور معتبر حاورہ قرار پائی ے ۔ اگرچۃ آریختّیٰ کو قلعمٴ ملا یا لکھنؤ کی 
بیگات کی زبان کا مموئہ نہیں کہا جا سکتا : تاہم جن شعراء نے خی کو اخمتیاز کیا ے 
آنہوں ۓ بڑی حد تک بیگاتی مخاورے کا لحاظ رکھانے اس لیے مضغون کی بستی ہے قطعنظر 
یسا کلام لغت میں بظور: خوالہ' یا سند بلا تال تار کیا جا سکتا ہے د یه 'اشمد دہلؤوی 
مؤاف 'فرہنگِ آصفیہ“ سے اس کی ثائید ہویق نے تن 

غرض ڈکن کے ابتدائی دور میں بعض ٴّوۓ ایسے ملتے ہیں ء جن کو تذکرہ نکازؤں ۓ 
ریختی کی تعریف میں ذاخ ل کیا ے ۔ مثالا سلطان مد قلی قطب شاہ کی کلیسات میں چار مختصر 
غزلیں ایک ہی قاقیہ میں الک الگ ہیں جن کو زینی کا عنوان دیا گیا ے ۔ کلیکات سے یہ 
اندازہ لگاٹا مشکل ے کہ واقعی سلطان ۓ ان کو الگ اسی طرخ لکھا تھا یا علیشّات کے 
مرتتبین ۓ ان کو الگ الگ کرکے ریختی کے تحت جم ع کر دیاے۔ کیونکہ ہارے علم میں 
اس وقت تک ریختی کی اصطلاح واضح اور متعّین نہیں ہوئی تھیء یہ اگلے دور یىی بات ے ۔ 
ان میں پہلی غزل کے چند اشعار یہ بی : 


سٹو ایک دو بات صاحیب ہاری 


سہیلیاں چتر میں ہوں بندیٰ "مہازی! 
کہوات کن سا تکیسے من میں باتان 

کہ چوتا ے تم نین تھے رنگ غازی 
ائن سات تل مل کے منج کون بسارے 

تن :قول بر ےکسے تھی میں پیاری 


تصیرالدین ہاشمی نے ”دکن میں اردو"' میں کلیّاتِ 'شاہی کے تخذوالی سے کچھ افناز تی 
کے نحت نقل کیے ہیں ؛ دو شعر یہ ہیں : 


کل پور گلاب میں نۓ نہیں کچ فراق ازل تۓے 
نٹشرکسکھی جوااوسہ 


1ن لیوات ملا دو ا ا نا ے 
٣‏ :بی رالدین ہاشمی ء ادکن میں اردو ص رر 





ل 
۴ك" 


مچ نین کے نگرمٹیں لالن وطن کے جب 
تب انجمن کے لوکاں لوت اے کہتے ہیں 


ایک اور دکنی شاعر سید میراں جی تخلص ہاشمی تھا ء نصیرالدین ہاشمی اسی کو ریختی کا 
موجد بتاے ہیں ۔ اس کي ایک ریبختی غزل کے چند اشعار دیکھے : 


جاتا ے سورے سسافر رہن کی بھی کچھ خبر ے 
ایا اثاتدھر ‏ سو گا ٢.‏ ہو ئوں دش ے 


کر" میں میں آہوں) ايل اوت کروی بد ھا جئ 
تو رہ و کتنے یوں میرے دل میں خودی کا شر ے 


چند اشعار اور ہیں : 


اکر اکوریا رق دیکو کی دں ہیں یہ ہے ہا 
جھے بدنام کیا کرۓے کہیں میں جاؤں گی چھوڑو 


رض گر تھ کو دیتے,ہؤ کروق گی گھر می جا دارو 
اگر مجھ ہووے گی فرضت صبح پھر آؤں گی چُھوڑو 


یہ ہو اشعار بیشک رختی کے اسی رنگ میں ہیں چن کو انشا. رنگین اور جان.صاعپب کی 


تی کہتے ہیں ۔ 


دیگر اصناف 


غزل؛ شنوی؛ م لیے اور قصیدے کے علاوہ اردو شاعری میں اور بہت سی ‌اصناف ہیں جو 
فارسی ہے آئیں اور کم و بیش ہر دور میں ان کا رواج رہا اور اب بھی ہے ۔ ان میں بعض 
اپنی ہیئثت کے اعتبار سے ختلف ہیں ء مثلا رباعی ء سبّدس ؛ ضس ؛ قطعہ ؛ مستزادء ترکیب 
بندء ترجیح بند اور بعض مخصوص موضوعات کی بنا پر مثلاٌ 'شہر آشوب'؛ وغیرہ ۔ ان 
می سے اہم اسات ‏ یعرز حا و کل ا 


رباعی 


رباعی کی وجہ تسمیہ کے بارے میں بڑی حث ہویے۔ سید سلمان ندوی؛ محمود شیرانیء 
ڈاکٹر عندلیب شادانی اور ڈاکثر فرمان فتجپوری وغیرہ نے اس پر تفصیل ہے محث کی ے ۔ 
ساری محثوں کا خلاصہ یہ ے کہ رباعی چار مصرعوں پر مشتمل ایک خصوص وزن میں 
ایک صنفر سخن ے ۔ مآخذ اس کا عری ہو یا فارسی ء اردو میں فارسی سے آئی ے ۔ 
فارسی کے کش شتراء کے ایا رنامیات ہی رہ ر2 سواعطان اش ات سی 
طور پر عمر خیّام کی رباعیات لئے شہرت پائی ۔ رباعی کے لیےمضمون کی قید نہیں ء لیکن عام 
طور :پر 'اخلاق ؛ ناصحانہ ؛ حکم|لہ یا فخری مطموتن اس مین ادا کیا جاتا ے۔ پہلا اور کیا 
اور چوتھا مصرعہ ہم قافیہ ہوتا ے ۔ تیسرا مصرعہ بھی ہوتا تو اسی وزن اور .جر میں:ے 
لیکن اس میں قافیہ کی قید نہیں ہوتی ۔ دکنی دور میں اسکا رواج تھا ۔ 'کاسّیات ید قلی قطب شاہە' 
میں رباعیات موجود ہیں : 


آپ دوست سوں مل پنتھ کب میں جام منگوں 
اس ہونٹ شکر ایسے تھے میں کام منگوں 


آرام ز دل ‏ آرام., تھے ے_ دل کوں: سدا 
میں اپنے دلآرام تھے آرام منگوں 


١‏ ۔کلیات ء دیگر اصناف ص مم ۔ 


عمر خیّام کے انداز میں ایک رباعی سے : 


پھول کا ہنگام. مدسوں ‏ بازاں _ حائر 
پھولاں کے من سارے ہین یاراں حاضر 


اس وقت پت کیوں توب کیا جاۓ منجے 
تویہ شکتاں: ہور: نگاراں حاضر 


کلشیات ولی میں دو قطعات ہیں ء جو بصورت رباعی ہیں ۔ چونکہ وزن رباعی کا نھیں: نے 
اس لے ان کو قطعات میں شا ر کیا جاتا ے ۔ ان میں ہے ایک یہ ے' : 


آم سوںم محھ ‏ جگر میں چھید > ہوۓ 
فاش جھ پب عاشقی کا بهيید ہوۓ 


روںگل زی ' جار ہ ہے سیب جج یرت 
اس سیب دل ہوں۔ جا کہو یاراں 


چد قلی قطب شاہ ہے ولی تک اور وی سے دور حاضر تک کم و بیش ہر شاعر ۓ رباعیات 
بھ یکہی ہیں؛ لیکن ا کابر شعراء کی فہرست میں کوئی ایسا نام نہیں ملتاء جس نےۓ صرف رباعی 
کے فن کو اختیارکیا ہو :۔ ویسےاعابی درجبکی رباعیاں انیس و دییر اور حا ی و اکبر الہ آبادی 
کے یہاں بھی ملتی ہیں ۔ لیکن ظاہر ے ان کو ہم رباعی کا نمائندہ قرار نہیں دے سکتے.۔ 
رباعی کا صحیح حق در اصل اس دور میں اقبال ے ادا کیا ے ۔ 
ثلاٹی 

پیثت کے اعتبار سے تین حصوں پر مشتمل نظم ے جس میں کسی خاص وزن یا 
کسی موضوع کی قید نہیں ۔ ابتدائی دکنی دوڑ میں اس کی مثالی ں کم ماتی ہیں ۔ اگرچە یہ بھی 
فارسی سے آئی ؛ لیکن ہہمارے شعراء نے کسی دور میں خاص طور پر اس:صنف کی طرف توجہ 
نہیں کی ”کلیات سلطان مد قلی قطب شاہ“ٴ میں اس کا کوئی تمونہ نہیں ملتا البتہ ”کلیات و ی؟ میں 
چند مثالیں موجود ہیں جن ہے تاریخی طور پر دکن میں اس صنف کا ثبوت ملتا ے ۔ ایک 
ثلائی نظم کے بند یہ ہیں : 


١‏ ۔کلیاتِ وللی ص ےم ۔ 





دیکھ غمزے تیرے کا جور و جفا ہوش عاشق کا اڑا چلے یہ ہوا 
مہز ے قہر تیزے ناز ؤ ادا 
و کی ےی تو اا2 رت پھر تو ایسا نہ کر مرے جبیو پر 
رحم کر رحم کر توں براۓ خدا 
چار در چاز 
اس کی مثال بھی کلیسّات ولی میں ے ء دو بند دیگھے : 


صم سات جب آکے یاری لگے یوں دکھ ذرد آ غمر ساری لگے 


جسے عشق کا تبر کاری لگے اسے جیونا پھر کے بھاری لگے 

ہوا یا رکوں دیکھ اول جو دھک زے نیر جاری سدا اس کے جگ 

چھوڑے تھبت کون دم ےگ لگ جے يار جا سوں یاری لگے 
مستزاد 


اس میں مصرے کے بعد ایک ٹکڑے کا اضاقہ ہوتاے اؤوز قافیذ ردیف اسی اخافہ دہ 
جزو میں ہوۓ ہیں ۔ فازسی اور اردؤ کے اکثز و بیشتر غزل کو شعزاءاڑۓے اس اقنقت :مل 
طبع آزمائی کی ے ۔ ہیشت کے اعتباز یۓ یں غزل ایۓ' ختلف لیکن موضؤع کے اعتبار سے 
ہمنوا صنلف ے۔ دکنی دور میں بھی چند مثالیں اس کی مل جاتی ہیں چنانچد 'کلبسّات ولی؛ 
میں ایک نمونہ یہ سے : . 


5 چھوڑ کے یار کیوں _ جاوےے پکپتا سے ان 
زخمی. ے ٹکار کیوں کەه جا بسەل سے بہان 
جب تک لە پے غزابِ ۔دیداز از خام لبث 
انکچیاں کا خاز کون جاؤے ے بوسا ان 
ہے حسن تیرا ہمیشہ یکساں در نازو ادا 


جنت سوں ہہار کیوں جاوے از باد_. خزان 


سس 

پاٹچ مصرعوں پر مشتمل بند وا ی نظم جس میں ردیف قافیہ پانچویں مصرعے میں ہوتا 
ے گر جُس. کے لۓ .بندوں کی .تعداد یاکوئی وزن مخنصوض نہیں اور نہ کسی خاص مفمون 
کی قید ے ۔ اس لے اکثر شعراء نے مسلسل مضیعون کے موضوعات کو اداکریۓ کے لیے یه 
پمانہ اختیار کیا ےچ یہ بھی فارسی ہے آیا ۔ اردو میں اس کی بکثرت ثالیں ملی ہیں ۔ مثلا 
سودا کی ہجویات اور میر حسن کی جوابی ہجویاتِ اسی صنف میں ہیں ۔ دکنی دور میں اس 
کا کی قدر رواج تھا ۔ ”کلیسّات ولی؛ سے نخس کی ایک مثال پیش کی جاتق ے : 


رحم کر تجھ کو دلبری کی قسم ہر کر تجھ کوں سروری کی قسم 


مکھ دکھا ماہ انوزی کی قسم نان تو مہر ؤومشتری کی سم 
تجھے شش و؛پری یق سم 
بات نہ شمسں میں ے اظہر تر سن کا تخت و تاج سے تجھ پر 


سن تو خوباں کے سر کا ے افسر بکھ دکھا دکھ سا توں آساں کر 
تجھ کو خوہاں کی افبری کی قسم 


مہمسدس 


چھ مصرعول پر مشتمل بند وا ی نظمء جس میں پہھلےچار مصرعے ہم غافیہ و ہم ردیف 
ہونے ہیں اوں۔پانچواں اور چھٹا مصرعہ ہم قافیہ اور ہم ردیب .ہوتا ے ۔ بندوب کي تعداد, یا 
وزن خاص اس کے .لیے بھی مقسّرر نہیں اور نہ مضمون مخصوص ہے ۔ اہ لے بالعەوم طویل 
اور مسلسل نظموں کےلیےاس کا استعمال بہت ہوا ے۔ سوداۓ اسے ایسےسر لیوں کےلیے استعمال 
کیا اور اس صنف کے لیے یہ ایک ایسا پم|نہ ثابت ہوا کہ انیس اور دییر ۓ بھی اسی کو 
اختیار کیا ۔ مولانا حالیق کا مشہور مسلدتن 'مداو جزر اسلام' بھی آسی کا تمونہ ے ۔ 
دکن میں اس کا زیادہ رواج نب تھا اور اسی وججہٴ سے 'کلیات سلظان بچد قلی قطب تیاہ“ ىا 
”کلیات ولی؛ میں اس کا تمونہ نہیں ملتا ۔ 

3 2-2 2 

اب تک جن اصناف ہے بحت کی جا چکی ہے :اس ہے یہ فتیجد ٹکالتا غلظ :نہ پٹو گا کہ 
بنیادی طور پر اردو شعراء ے قارسی کی اصناف سخ نکو ازدو میں قبول :اور اختیار کیا .مور 
بڑی حد تک وہی اصول :اور معیار پیش نظر رکا جو'فارسی میں ان :اتافن کے لیے ستعّین 
اور مقسرر پنو چکا تھا ۔ لیکن یں۔اس :بالکل قدرق تھا کہ ملی :اور یہان کے خاص.تہذیبی 


م.,,۳۴؟ 

پس منظر میں موضوعات میں ضرور تصرف ہوتا ۔ چنانچں غزل ء مثنوی ء مرئید اور قمتدة 
جو.. خاص .اور اہم اصتاف فی ے: ان میں پیکثرت ایسے _سوضوعات ء مضابین ء تشبیہات ء 
استعارات ؛ تلمیحات ؛ رسم :و رواج اور تہذیبی منظر کی جھلکیان ماتی ہیں: جؤ اس شاعری کو 
ایک امتیازی اور مخصوص رنگ و آہنگ نخشتی ہیں ۔ غزل کے سلسلہ میں ہم خاص طور پز انْ 
عناصر کی نشاندہی کر'-چکے۔ ہیں ۔دلگر اصناف میں بھی ان کے آثار ملتے ہیں یہی 
ال زبان اور :اسلوبِ بیان کا ہے۔ اردو کا ادبی اسلوب فارنی کے پسندیدہ اسالیب ہے متعَّین 
ہوتا ے اور اکابر شعراء اردوۓ قدیم کو جو اپّی ارتقا کی ابتدائی منازل ط ےکر رہی' تھی َ 
فارسی کی مدد سے سُنوارۓ اور لکھارۓ کی کوشش: کرتے ہین۔۔ اکثر فارسی اور اژدو کا یہ 
میل ایک پیوند کی طرح نمایان:ہوتا ےاور ملک عناصر .اور فارسیٰ اجزاً الگ الگ معلوم 
ہوۓ ہیں ۔ لیکن آہستہ آہستمیہ کیئیتۃ دوو ہوق چلی گی اور دونوں عناضر کی آمیزش ہے 
ایک نیا اسلوب اور آہنگ پیدا ہو جاتا ے جس میں فارسی کا غلبں آہستہ آہستہ بڑھتا نظر 
آتا ے۔ یہ شاید اس وجہ سے ے کہ اردو لسانی اور نہذبی خیثیت ہے فارسی کے مقابلے کی 
تیاری کر رہی تھی اور یہ اعتبار پاۓ کے لیے اےےفارسی بی کا سمازا لینے کی ضرورت تھی ۔ 
چنان یہ نظم کے علاوہ نثر از اص طورٴ پر دکن کی ادیى نثر کے مطالعہ سے اس خیال کی 
تائید ہو نے ۔ 


لیکن اس محث ہے یہ نتیجہ نہیں نکالا. جا سکتاکہ مل اصناففِ شاعری ک, طرف ہارے 
دور اوٴل کے شعراء نے توجہ نین کی > ظاہر ے کہ بعض ‏ اصنافنِ سخن جو خالص ہندو 
مذہب کی تصانیف کے لیے سخصوص تھیں ة ان کی طرف ان شعراء ۓ جن. میں اکثریت ممل|نون 
کی تھی ء توجہ نہیں کی ۔ لیکن جو اصضناف اور موضوعات عام شاعری ہے متعلق تھے ان پر 
طبع آزمائی کی ے ۔ 'چکی نامہ'“ ایک طرح کا عوامی عورثوت کا گی ے )جو وہ 
چکی پیستے وقت گاتی ہیں ۔ اب نہ چی پیسنےکگا رواج رہا اور نہ چی ناموں کی ضرورت ؛ لیکن 
دکن کی ادى تاری میں چک اہےکی بیحد مثالیں ملتی ہیں جن کا موضوع غارفانہ اور اخلاق تعام 
ہے۔ شاعر عورت کا روپ اختیار کرتا ے کہ جس طرح ایک عورت کالّی طور پر اپنے شوہر 
کے طابع اور اس کی سرضی کے آگے راضیٰ ہوہ انسان التہ تعالٰی کے سامنے وہی حیثیت رکوتا 
ے ۔ یہ تصور کچھ ایسا ے جو ہندو معاشرہ میں عورت مد کے رشتہ کو اسی انداز میں 
کوا ےبھرزتعررت ےد کی سو ای ےی کک 
ہیں جو دکنی دور کے دو متاز صوق شعراء کی تصنیف ہیں ۔ ان میں ہلا 'چکی ناید؛ 


۴ 


خواجہ سیذ ٭ بندہ نواز گیسٹو دراز٣‏ کا ے ۔ اس نظم' میں بارہ ند ہیں جو چکی نانے کے 


2ق ا مرو اس او یا 
(کہم) کے یا بسم اللہ ہو ہو الہ ے 


دیکھ واجب تن کی“ ہے یو چاتر: ہو" کے" سیق 


ا رت تک ری کہ ا سر اھ مو وو 


النغو علق انتا کاو تا او یل ہی و نکی ٹ باس تا 
نیچی طلب یوں کو دستا کے يا سم الہ ہو ہؤ اہ 


ایک اور 'چی نامد؟“ سید میراں حسیی (م۔ ۹ءء ۰٣ھ)‏ کا ے ۔ یہ وہی بزر 


جو میراں جی خدا نما کے لقب سے معروف ہیں : 

بسم اللہ ذاتی ناوں قرآن اوپر لیا ٹھاوں 
کل شی اس کی چھاوں 
لال کچتا الااھ ىَق ہنا 

نی ؟ ‏ رولس ےن لانا اللہ اللہ:)کہنا 
اول اللہ ناون 
صفت جس کا ٹھاوں 
یاد ے میرے جی میں 
ہر دم تیرا اون 
لاال ہ کہتا الہ می ریغ 

لبی۶ رسول سے من لانا اللہ اللہ کہنا 

اللہ آپی کُ خفی 
ظاہر ہوۓ آیا 
نبیصاحب کے برقےمیں 
اپس کول دیکھلایا 
لالہ کہنا الااللہ میں رہٹا 


تبی روسول ہے من لانا الله الله کہنا 


١‏ ۔ حوالہ تذکرہ اردو مخطوطات جلد اول ےم تہ سید عی الدین قادری ء سلسلہ مطبوعاتِ ء ادارہ 


ادبیاتِ اردو شارہ مر مطبوعہ حیدر آباد دکن مو رع۷ہ رھ 





۴۵۰ 


اسی طرج کی ایک نظم حضرت برہان الدین جانم (م۔۶ہ ۵ء ۹۹۰ھ) کی سے جو 'چک نامم؛ 
تو نہیں لیکن آہنگ کے اعتبار سے اسی قسم کی عوامی: صنفِ شاعیری معلوم ہوق ے اور 
اسلوبِ تخاطب بھی مقامی رنگ کا ترجان ے' : 


نین. مھ سین پت لکائۓے من لیتا_ رے 

الہ جھے عاققی اتا خی کیا رے 
اب .چھوڑ نین_ کہوں, مت جاورے رے 

حں برہ جلی کوں مت ترساوے رے 


یو جاے توں میرے من کا بھاوے رے 
یو تو شام سلوئا تو ہا رے 
نہ چلے تج پر نر ٹونا رے 

جو کوئی چاے سو فانى ہونا رے 
یو کو پریں کے ا کیا سب یر وی نے 


تن فانوس ہو کر ہوں: دکھلائی رے 
لہو تیل دیا دیھک جلائی رے 


عورتوں کے ہ یگیتوں میں ایک گیت ”جھولكہ یا 'لوری“ ے۔ 'لوری* کی مثالی دنیا کی ختلظ 
زبانوں میں ملتی ہیں ”جھولنہ“ بھی اس قبیل کی نظم ے اور بعض دکنی شعراء کے یہاں امر 
کی مثالیں ملّی ہیں اور ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس کا رواج ولی کے بعد تک جاری رہأ ۔ 
چنانچەں عبدالولی عزلت (پ۔ ۹۲١۱ء‏ ]٭.۱۱ھ) کے یاں اس کا ایک مود 
موجود ے؟ ۔ 


جھولنہ 


جھے چین نہیں نکاہ تیری جب تیئت مبرا ہوش لوٹ ئ جا 
تو نے وعدے لیے خلافکئی جو میں سایچ کہوں تیرا چھوٹ لہ جا 
سخت گالیاں مجھے سنبھال دیجٹو حق کے دھیان میں دل ٹوٹ نہ جا 
پتھراو ذرا ہاتھ رکھیو کیجیو یہاں شیشہ ری کا ے پھوٹ نہ جا 


ر ۔ ہاشمی ء جوالہ تصیر الدین دکن میں اردو ۴۸ ۔ 
غ ۔ دیوان عزلت متبم عبدالرزاق اقریشی ۲ہو ۱ء ض ١۹١‏ 





حتف 


اس ”جھولئہ“میں اسی طرح چار چاز +صرعوں کے بند ہیں۔ موضوع کے اعتبار نے یہ لوری قسم 
جھولنہ نہیں بلکە برج بھاشاکی شیا سے متغلق شاغزی کی ختلف اصناف میں ے ایک صنف کا 
ھونہ ے ۔ 
بارہ ساس 

ملی شاعری کی جس صنف کو اردو کے قدیم دور میں سب سے زیادہ قبول عام نصیب 
ہوا وہ 'بارہ ما٤‏ ے۔ قدع‌شعراء میں اسی ایکثال افضل جھنجھانوی کے مشہور'بارڈفاؾق'ٴ 
میں ملتی ے۔ ہیثت کے اعتبار ہے 'بارہ ماسہ؛ فارسیەثنوی کے سانچے ہے ملتا جلتا ے؛ یعبٔی اس 
کے اشعار میں وزن تو ایک ہوتا ۓے لیکن ہر شعر کی ردیف اور قافیہ الگ الگ ہوتا ے 
اور اشعار کی تعداد مقرر نہیں ہوق؛ لیکن موضوع کے اعتبار سے یہ خالص ملک صنف ے اور 
اس کا موضوع ہجر و فراق ے۔ اس میں شوہر کے فراق میں ایک عوزّث کے جذبات کا اظہار 
ہوتا ے اور سال کے بازہ:مہیٹؤں کی نسبت سۓ ہر ینہ کے جذبات اور کیفیات و تاثرات 
کا الگ الگ ذکر ہوتا ے ۔ افضل کے بارہ ماس کا انداز یہ ے : 


چیت 

سکھی رے چیٹ ‏ وا آئی سو بائی 
اہن ٠4‏ اتد ئ:میرغ' پر لہ ایق 

یئ عالم_ پھولیاں - پھلواربان _ سب 
کریں_ سیراں پیا سنگ ناریاں ست 
رسے سے بینور پھولون کے گے لاگ : 
ا ا ا ا عداق ا 6 اد گی 

نپہایٹ درد دک“ ہم :ےہ رے 
غم , پجراں عيے ہر. دم رے رے 

سکھی دن رین مھ کا ا تا ہے 
پھروں دوڑی عمامی جگ پسنت ہے 

رے گل موں پڑی ے پرم پھانسی 
بها سنا تجھے او لوگ پہانسی 

آرے یہ عق اسوں وی پھڑوں ”رن 
نصیحت ب اپنے۔ کوں ۔ آنی۔ کرد . رے 


۲۳ 
کر نیچی .سوں. ۔ لگن: ہرا گز ,نم ۔کیچے 
ارے دل دے ہزاروںں غم الہ لیے 
جنہون.. نے > دل.. مسافرا, سوں لگایا 
اہوں؟ نے اسب اج 007ھ اتا 
3 3 ×× 


دیکھو ابا جیٹھ سوں دھوہاں پڑت ہن 
ہمیں۔ نخان و ٹزگردان “ پھرت “ا بل 
جنہوں. کے ہیں سکھی ٴ اس رت پیا گھر" 
انہوں کو سرد خاے ہیں ہر مسر 
ہارے : -' پا “ننگرا ٦‏ دھوپ)) طر :ا پڑا 
پھروں ہوں دوڑق پیو باج گھر گھر 
دوپھری میں :اکیلں دک بھرت ہوں 
پیا . کی جستجو ین بن کرت ہوںد 
معلوم ہوتا ےکہ 'بارہ ماسہ؛ کا: زواج متقدّدمین کے دور آخر تکە رپا ۔ ولن کے یہاں اس کى 
مثالیں نہیں لیکن عزات کے کلام میں اس کا ایک مکمل نمونہ موجود ے ۔ 
ماہ بھاگن 
ہس پان رو ریسا وہ نت 
میں روٴ رو زندگی .سے ہاتھ دھویا 
رنگیل بن جو “ہوں 8 ئا گائڑ 
لہو' آنکھو ہے جوف بیکاری برسانو 
غیا ان او غین >> دلاں کے بر اپرے 
گلال اڑتا سے اب ہف ٹوو ا 


ٍ ۔ دیوان عزلت ہ متبہ عبدالرزاق قریشی ص ۱۸۰ ۔ 








۳۵۴۰ 
جہاں _. کھیلیں ہیں . ہوی. ناریان۔ سب 
ہے , ے: سائس' سینے من میری_ تب 


لگے جؤں تیر غم کے دلے ہدك کو 
مجاؤں کوٹ کز .سیۓ , کے دف کوں 


معلوم ہوتا ے کہ ولی کے بعد اردو شعراء ے غژزلء قصیدہء شنوی ؛ء سولثیہ اور ایسی 
اصناف کی طرف زیادہ توجں کی ؛ جن کی ادییٰ حیثیتِ فارسی می متصسّین اور سسلم تھی اور 
ملی اصناف سخن کا رواج آہستہ آہستہ کم ہوۓے لکا ۔ 


ان کے علاوہ بعض اصناف اور ہیں جن کا سلسل ملق شاعری سے ملتا ے اور بعض 
قدیم شعراء ۓ ان کی طرف بھی توجہ ی ے ء مثل: 


۔اعل 

جیسا کہ نام سے ظاہر ے ایسی چیزو ں کو یکجا کرنا ء جن کا یکجا ہونا موضوع کے 
اعتبار سے ممکن نہ ہو ۔ امیر خسرو کا ایک لطیفہٗ کتابوں میں درج ے کہ بھوکے پیا یے 
کسی گاؤں میں پہنچے؛ کنویں پر چار عورتیں پانی"بھر رہی تھی ۔ انہوںن کے پائی پینے کو 
نانکا اق کی پٹ یں کیا کیہ فیا ختَقرو بی امو ہورگ گاءز یں ان چاڑوں ا شغر 
کہنے کی فرمائش کی ۔ ایک آننۓے کہا کھی رم دوسری ۓ چرنت ا اوت یدیق2 کیا اوز 
چوتھی ۓے ڈھول پر شعر چاہا ء خسرو ۓ فوراً کہا : 


کھیز ‏ پکائی اخچتنی سۓ چرہ: دیا۔::چلا 
کتا آیا کھا' گیا' توا یٹھی ‏ ڈعول *نا 
لا پانی پلا 
یہ لطیفہ تو لطیفہ ہی معلوم ہوتا ے لیکن اس لے قد صا میں سے ایک اوز قدیج صٛف 
کا سراغ مل جاتا ے جس کی ثثالیں بعضن متقدسّین کے جال ہیں ۔ 
٢۔‏ کیت 


یہ خالص سلکی صنف ےکوشش یہ ہوتی ے ۔ کہ اس می ںکوئی عری فارسی لفظ ند اۓے 
پاۓے۔ اردوۓ قدیم میں اس کی متعدد مثالیں ,موجود ہیں:۔ یومف علی خان ریواڑی کے ایک 


سی 
رئیس تھے ان کا کلیات !کلیاتِ پندوی؛ کے نام سے موجود ے ۔ اسمیں ایک پورا جزوگیٹوں 
پر مشتمل ے ۔ عزلت کے مطبوعہ دیوان میں بھی ایک نمونہ ے : 
ین جل دھاز دیکھو گڑڑےعہالا“ ڈار ٭ڈیکھو 
ہاۓٰ ک پار دیکھو باچهھیں پبجھتاۓ 
رنگ بھسم لاۓے دیکیو تپیسی کہاۓ دیکھؤ 
ےک چھالا بُوّاۓ دیکھو کچھ ہا نہ آے دیکھو 
مکیں دوارکا جاۓ دیکھو تیرتھ میں نہاۓ دیکھو 
وت و ال ا و ا ںا اک ات 


نرگن!' سب ہوۓ دیکھو سوۓ دیکھو ہوے :دیکھو 
آپ کو جو کھوۓ دیکھو تب ہیں کچھ پاۓ 
یہ ایک مکمل بند ے اور ایک کبتِ ہیں اس طرح کے کئی بند ہوۓ ہیں اور عام طور 
پر یہ خاصی طویل نظم ہوی ے ۔ یہ بھی عوامی شاعری کی ایک قسم ے اوڑ بیسویں صدی 
ہے آغاز تک کم ویش اس کا رواج رہا ۔ شادی بیاہ کی تقریبات:پر بھانڈ اور میرائی۔اس 
طرخ کے کہت پڑھتے,اتھے۔۔ 


دوہرہ 


برج بھاشا میں شاعری کی ایک متہول صنف ے اور متقدمین ہیں ,آج تک کسی ئە 
کسی قدر اس ک5 کا رواج پایا جاتا ے ۔ دور آغر اع رت کی ہا ا ما ا 


کھڑے کھڑے ہر مل گئۓے پیٹھی سدٍھ بیدھ کھوئی 
تک ۔ لاج نین رہی. آنسو ڈاريی دھوئی 


جیسے بھنور کے جھاری سورج اٹھتے چھاگ 
بی جریر ‏ راک ھی' راک پر لی اگ 


۔ عزلت 'نۓ:ائ نقسم:ی شاعری .میں:اپناءتخلص رلرکن:اغتیاز کیا نے٠‏ 2 
راقم ۓے اپنے بچپن میں خود کبتیں سنی تھیں ؛ لیکن اب حافظہ میں حفوظ نہیں ۔ 








٥۵ 


مختلف اصناف سخن کی چو مالین پیش ک گئی .ہیں ان ے: یہ اندازہ ہوتا ے کہ 
ارچ وت را سے رک نت ای ات از کے باھود ہیں لیکن زان مان 
ا رر می ہے وہ تھے ۔ بعض حضرات 
کا یں خیال ے کہ اردو شعراء ۓ علائم شعری میں عحض شعراۓ ایران کی تقلید کی ےء یہ 
اعتراض درست نہیں ۔ مثلا جہاں تک تشہیہات ؛ استعارات اور دیگر ملکی عناصر کا تعلق ے 
دکنی دور میں بکثرت ایسی مثالیں ملی ہیں؛ جن کا تعلق خالص مل فضا اور ماحول سے 
ہے۔ ٹلا : 


کوئی مکھ ادھر پرسنی ٭ لا ی - دھرے 
رکھی آی کنول پنکھڑی 


(در تعریف لب از عبدل) 


وی شال نکماتان مق را لے رغوبان 
حین. حوض جیوں کنول دو لگیاں 
(در تعریف پستان از عبدل) 


ھا فاص ا ہا ا اوویان رای تق 
اوٹھی سام سندر سو تاراج انس 
(مع رکہ جنگ از فتج نامہ نظام ثباہ تصنیف شوق) 
پڑیا . پھول >-پر .جب :بھٹور اپنکھ پسر 
چیا ئرکہ ا ازنی آ3 کھثتكت, آفکار 
(معرکە جنگ از فتح نامہ نظام شاہ تصنیف غوق) 
آنھل چیر جھنا لال ثلیں مکھ پلۃچندر دیکھ 
بدلَ کون لے جھل مل ہُو سہایا جیون نور چند 
(بچد قلی قطب شا 
چھاتی اوپر چھاتی سندر لٹ سیام بھ رکچ تی بھی 
جا مگر کالے: اپر ڈونگر.:پہ چڑے آے ہیں 
(چد قلی قطب شاء) 


اج 
ٹکھار دیکھ اپر سیام ۔یدل یوں' گھن چھاۓ 
سبھی لوگ“ ٹا -دیکھے ایا جیوؤن اتوانچنڈ 
(عد قلی قطب شاہ) 
لیاز یا شرا) ہیں تو وی عو ا جو 
چنڑی کی کسوتاں کرو آیا سے لال عید 
(چد قلی قطب شاہ) 
کیون رشک ہیں نہ آیں دیکھ عاشقانں رقیباں 
ہو جھلتے جوبناں پر کنٹھ مال موہنیاں کے 
(چد قلی قطب شاہ) 
بھونرا پھؤلان٘ کے بچھڑھے مین ہو کلا "جوت سے کویل' ہی 
ہری ڈالاں اپر پھر پھر سندر پھل کر جلایا ے 
(مچد قلی قطب شاہ) 
چلاۓ تھے بهنور کے بُهر رےے سروں ہمن کر که 
کلیاں مکھ موڑیاں سوں پھر خدا یکجا ہلایا ے 
(چد قلی قطب شاہ) 
سبز صورت سو سبز باغ میں سہتی گھن انچل سوں 
کوکلاں نادسوەه چوند ہر کھنچتی پیارے' نچاوے 
(چد قلی قطب شاہ) 
گرڑۓ بادل می تھا او کی رت 
کویل ::کوکے سو پھل'۔بن کے خیارا 
(جد قلی قطب شاہ) 


ے۳۵ 


کنتل کے جھولے سہتے ہیں اومکھ پر 
کہ :جو پھل۔ پر :ڈے بھونرا سوگیانی 

(عد قلی قطب شاہ) 
یہ :ند مثالیں صرف.سرسری مطالعے سے مل اتی ہیں اگر سلطان ۴د قلی قطب شاہ سے ل ےکر 
ولی کے دور تک اردو شعر و ادب کا جائزہ_ لیا جاۓ تو معلوم ہو کا کہ اردو شعراء تۓے 
مل فضا اور یہاں کے ماحول کو ,نظر انداز نہیں‌کیا ے اور جہان تک :انی ادبی اصناف: میں 
یہ عناصر گھل ہل سکتے تھے ان کے امتزاج کو قبو ل کیا ے اور انمیں پروان چڑھایا ے ۔ 
اسں:جائزہ ہے یں نتیجں نکلنا۔ غلط نہ ہوگا کہ قدرق طور :پر ماکی ماحول 
اور:یہاں کے خصوص تہذیبی پں منظر ےۓ ہارے شعراء اور مصنضّین کو متاثر کیا تھا اور 
اسی لیے ایسے عناصر ان کے شعر و ادب میں چھاکتے ہیں ۔ لیکن ادق اور تہذیبی سطح پر 
اس دور میں فارسی کے اثراو اقتداز کی وجہ ہے جن اصنات کو ادبی حیثیت سے اختیار کیا 
گیاء.ان میں فارسی کا اتباخ اور اثر:پایا جاتا ‏ ےکہ یہ اثر اصنافِ سخن و ہیئت و اسلوب اور 
صتائع. شعری مثاٌ تشبیمہ؛ استعارےء کناۓء تلمیحات وغیرہ میں پر جگد نمایاں ے ۔ اس کا 
سہب عض فارنی شاغری کی پختگی یا اس کا سیاسی اقتدار نہیں), بلکہ فارسی جس تہذیب کی 
ترجان تھی اسے مسلإن اپنی تہذیبی روایت سمجھنے لگے تھے اور اسی کو وہ اپنے مزاج اور 
اپنی تار و ثقافت کا علعبردار اور ترجان سمجھتے تھے ۔ زندی شاعری اور ملی ہذبی 
روایات ان کی تہذیتی روایت کا جزوٴ نہ تھیں ہان آہستہ آہستہ ان کے ماخول کا اثر خود 
ایک نئی روایٹ کو جغ دے رہا تھا اور آہستہ آہستد ارذو زبان میں فارسی عناصر کے 
استعَال میں اعتدال پیدا ہو گیا اور وہ روایت پیداٴ ہوئی جسے ارڈو کا مڑاج کہتے ہیں ۔ لیکن 
یہ روایت سنہ ے.ے ١ھ‏ کے بعد کے دور میں ہی پوری طرح پروان چڑھی اس لیے یہاں اس 

داستان کو ختم کیا جاتا ے ۔ 

نر 

اردؤ نثر کے:بارے میں ایک عرصم تک ید غلط فہمی عام رہی کہ اردو میں نثر کی 
پولی کتاب فضلى کی 'دہ محاس؟“ ے جسے سنہ ۲ء ۱ع]|۵م٢۱‏ ١ھ‏ میں فارسی ى روضۃالشہدا 
ہے تزجھۃ کیا گیا تھا: تع کی:تحقیقابتم ید اپتد چللا کہ شمالی .ند میں اس _ سے بہت پہلے 
خواجہ اشرف چہانگیر سمنانی نے سنہ .۳ھ میں ایک رسالہ تعسّوف میں لکھا ے اس کے 
نویں اوز دسویں صدیہجری یعنی پندرھویں اور سولہویں‌صدی عیسوی میں د کی میں اکٹرصوفید 
بعد ۓ مذہبی رسالےلکھے جن میں بعض طبعزاد اور بعض فارسی ہے ترجمہ ہیں ۔ لیکن گیارھویں 
صدی ہجری یعنی سترھوں صدی عیسوی سے پہلے دکن میں بھی متعدد ادی نثر کے تموۓ 


ِ۳۸ 
ملتے ہیں ۔ اس اعتیار سے پہلی اذ ی کتانبْ ملا اوجھی کی شب رس) سے جو ۱۹۳۵ع]۵ء ١۱ھ‏ 
عی دہ ےس“ کے پور کے ہو جن پہلے کی تتضنیت ے :۔ اس طرح اردو میں واضح طور پر 
ڈو رایت“ ہی / ایک روایت مذہبی تصائیف کی ے اور دوسری خالص ادبی نثٹر کی ۔ 
منہبی تطضائیف اکش و 'پیشتر صوفیاۓ کرام کی تصنیفء تالت یا ترجما:ن: اور ان کی 
بھی دو قسغین ہین ۔ بعض مختضر تضانیف عسائل: دین اور رؤزمنہ کی ضراوریات عۓ متعلق ہیں ۔ 
مثلا خواج۔ عبدالقہ کی 'احکام الصنلوة“ اور بعشن مین تصسّوفف کے نال اوز مہاءغٹ ہیں جو 
أن بزرگون ۓ “الکن اور تصتوف کی نلم غ نرفیت کے ایا من قب کہ یق نا ظا ہز کے ٘ان 
ذونوں کا خطاب ای لوگوں نے تھا جو فارلیٰ سے تابلد تھے اور علمی و تغلیمی اغتبار سے 
مغمولی سطح کے لوگ تھۓ۔ چنانچہ زبان .اور انداز ببان ان کےلےصاف اور سادہ اختیازکیا گیا 
ہے ۔ البتب جو اصطلاحات غرنی و فارسی کی ہیں اور :نسائل: توف ہے متعلق یں ان کو 
پجنسہہ باق رکھا ے ۔. اس تعلیعی رسائل میں کچھ اذت انداز اک نہ ضزورت ہوق رے 
اور نہ موقع ء اس لیے :مادگی اور الحتصار. امن ک.املوب کی :مایا بخصوطلیت, ہے - اٹل 
حضرت خواجہ بندہ نوازگیسو درازۃ کی تصنیف 'معراج العاشقین؛ ہے توین صدی ہجری:یعنی 
پندرھویں صدی عیسوی کے. اسلوبِ نثر کا اندازۂ ہو سکتا ے ۔ اض کا ایک اقتباس دیکھے :۔ 


”بی ۴ کہےتحقیق خدا کے ڈزمیات تے ستر ہزار پردے اوجیالے کے ہور اندھھیارتے کے ۔ 
اگر اس میں تۓ یک پردہ اٹھاٴجاۓ تو اس کی آنئچٌ ۓ میں جلوں ۔ ہور ایک وقت یسا 
ہوتا ے سمجھو اور دیکھو ے پردا ۔ اندھیارے کے اوجیالے کے غارفاق پر ے 
واصلان پر پردے نورانی وے واصلاں کا پردا صفا ہوتا ےد کا نور اے عژیزان 
اول ربونیت کا پردہ سواۓ تن جا ی ججسم کے پرد ےکو انپڑے ۔ باج اس جال الوہیت 
کے پرڈے ممکن الوجود کول الپڑ سکے ۔ 
دوسرا تمونہ مولانا عبدالقہ کی ”احکام الصلوۃ“'(تصنیف سنہ ۱۹۲۲ع/۸۰۳۲ھ) کا ہے : 

”'اول کلعد طیب پہلا کلغہ بولتا ہتون میں ٴ پاکی ‏ ا:۔ کا۔لد کی ہائی'ارماق کی کفرزا ۓ 
شرک :نے الاالہ الاا ٠‏ نھب یکوئی نعبود :برعی الاالقہ کت تغا یی معبود بزنعق ۓے ۔.> 
دعیب ا یات کرںۓے سوك گماز جاتا نماز یں :آدمیان کی مثال ادعا منگتۓ۔ 'ماز 
جاتے ا ہے فرداسوں یا ممینٹ سوں 'ماز جاتا ۓے ء روۓ متون یا دنیا 
کے سببب سوؤن نمازتجاتا ےن ناز میں کی بی سوت کاخ عین کر ۔قالو اناالقہ 
وانا الیں راجعون بولنے۔سوں تماز اتا ہے ےت اقہقمد پنسییۓ وں ھا زجاتا کے 


ي" دو مو مذہبی اورادینی نثر کے دوا نت مومنوظات گے الوب کے ظا پر کے نہیں 


۴,۹ 


اسے کاروباری اور سادہ عبارت قرار دے سکتے ہیں ۔ اس عہد میں فارسی نثر کا ایک مقفیل 
اور رصع اسلوب دکن میں بھی رای اور مقبول تھا جس کا ایک نموند دکن میں ہی عادل 
شاہی دور میں اسم نثر ظہوری؟ کے۔نام نے مفروف۔ نے اور جو آج تک فارسی کی درسی 
کتابوں میں ہندوستان میں پیدا شدہ فارسی کے اسلوبِ نگارش یا 'سبک ہندی؛ کا ترجان ے ۔ 
اس وقت تک اردو نثر کی طرف متتلضین گی۔توجہ ایگ ادیَ صنف کی حیثیت سے بہت کم 
تھی اور عام طور پر فارسی کی مقفل اور رصنع عبارت ہی نثر نگاری میں کام آی تھی ۔ 
چا دج نصخشین نیب ایک ادق رٹک ینا یک وعآن' كِرع فان تو نف قازعی کے 
اسی اسلوب کی تقلیدکرتۓے ہیں ۔ دکنی میں اسکا نموند ملا وؤجہی کی ”سب رس؟ ے'۔ اگرچں 
وجہی نے بڑیٰ قبدت ہے یہ دعوعل کیا ےکة یہ قصسّہ ان کا طبعزاد نے اور وہی .اس اسلوب 
کے موجدآئین؛ لیکن حقیقتیں ‏ ےکا يك قیثہ انہوں ۓ فارسی قضحّہ ”نەن و دل؟ سے لیا ے؛ 
جس کے تصنف بیلی 'ابن:سیبک افتاحئ نیشا پوری ہیں البتہ 'اثہوں نۓ :جا جیا اس میں تصرف 
کیا ۓے اور بہت سے موقعوں'پر عبارت کو بہت طویل بنا دیا ے۔ اس نے یہ فائدہ ضرور ہوا 
ے کہ طویل جملہ معترضہ میں اس عہد کی تہذیب و معاشرت ؛ رسوم و رواج ء معاملات 
میلاناتِ اور رجحاناتِ کا سراغ بلتا ہے۔اور ہاتھ ہی مصنف کی قدرت کلام کا بھی اندازہ 
ہو جچاتا سے یہ کہانی ایک تمثنلی قصّہ. ہے جس ہیں بختلف اوصاف انسانی کرداروں کا 
روپ بورے ہیں ۔ قیس کا اصل . موضوع: 'آبِ حیات؛ کی تلاش سے اور یہ بھی فارسی کے 
نظم ؤانثر قصوں کا ایک محبوب موضوع ے ۔ کتاب میں آخر تک پتہ نہیں چاتا کہ واقعی 
'آپ_ حیات؛, کیا ہے پان .آخبر۔میں ونجہی این کیہہ _ کر تم . کر۔ ادیتے .ہیں .کہ سخن ہی 
آب:حیات؟ ے ۔ ملاوچبی بے نثر میں بھی قافرے اور ردیي تک التزام رکھا ے اور جابچا 

تشبیہات ء استعارات ؛ تلمیجات ؛ اصفت > تاد اور دیگر صنائع و بدائع استمال, کے ہیں اور 
اٍس سلیقے سے کہ تصِّے کی روافنی ہیں کوئی فرق نہیں آتا اور پڑھنے والے کی دلچسبی براہر 

قائم رہنی ے۔۔ ملا وجہی کی سب رس؟ .کو بیشیک اہن عبہد کا یہب ہے اہم نہٰری کارامہ 

قرارادیے سکتے ہیں اور یہ وہی اہناوب ہے جو بعد . تک فضلی کی دہ چاس سے لے کر 

میر چا جسین تحسین کی ”نو ,طرز مںصّع)؟ تک اردو لثر کا مقبول: اساوبقرار پاتا ے ۔ لیکن 

ائیبہویی دی کے آغاز میں جا۔آکر مو بامن کی 'یاغ ہو بہاز؛ کے اردو ناد ہے: ایک نۓے اہلوب 

کا آغاز ہوتا ے !ور جسے مر زا الب کے خطوط ہے تقویت پہنجتی ہے ۔ .اس طرح اردو نثر 

کے اس جدید اساوب کی داغ بیل پڑتی ے جو سرسید کے '”دیبستان کا اسلوب“ کہلاتا ے 
اور اردو کے دور جدید کی کر کا نقطہٴ آغاز ےم 





١‏ ۔ سب رس ؛ ملاوجہی ؛ مرتبہ مولوی عبدالحق ء شائع کردہ انجمەن ترقٴ اردو ء طیع جدید ۔ 





ساتواں ہاب 


دکنی اور گجراتی اد 


دلیا کی ہر زبان میں لسانی عمل اور ادب کی تخلیق کے درمیان ۔ وقت کا ایک طویل 
فاصلہ ہوتاے۔ بولی صدیوں میں جا کر زبان, بتتّی ء اپنی شکل بنا اور خد و خال اجاگر 
کرتی ے ۔ لسانی ارتقاء کی تاریخ جب :ایک ایسی .منزل پر پہنچ جاتق ے جہاں حسوس 
کرۓ والا انسان ء سوچنۓ والا ذہن اور اپنے :ما لیر کو دوسروں تک پہنجاۓ والے 
افراد اس زبان میں اپّی صلاحیتوں کے اظہار کی سہولت پاۓ ہیں تو ادب کی تغلیق اپنا 
سر نکالتّی ے ۔ اردو زبان و ادب کے ساتھ بھی دنیا کی دوسری زبانوں کی طرح نی 
عمل ہوا۔ 

سسلانوں کے آرے سے بت پہلے تقریباً ا وع او زا .ءا کے'ەزمیان مقر آپ 
بھرتش (جسے شور سینی اپ بھرنش بھی کہتے ہیں).ایک ایسی زبان کے روپ میں ابھری 
جس کی حیثیت ہند آریائی زبانوں میں لنگوا:فریٹکا ی تھی اور علاقائی۔و مقامی بولیوں کے 
ساتھ ساتھ عام طور پز بولی اور سمجھی جا رہی تھی یں۔زبان .انی زنماتے. میں بتکالی ہن 
پنجاب و سندھ تک ء کشمیز ء نیپال نے مہاراشٹ تک کئ ساریٰ علاقائی زبانؤں سے -قریسٌٔ 
ترین تھی' ۔ لیکن بھ اور :۔ ٣۱ء‏ کے درمیان بر صغفیں کے ؛سیاسی. انتشار >> ختاظٰ 
مذاہب اور چھوۓ بڑے فرقوں کے تصادم کی وجہ سے اپ .بھونش کا عمل: دخل ۔ کمزوز 
پڑۓ لگا اور ہند آرپائی _بولیاں ابھرۓ :لگیں ۔ شور سینی, !اپ بھرنش کا حلقہٴ اثر اب بھی 
پنجاب > گجرات ء..راجستھان اور مغری-یو ۔ پیا میں٠‏ قائم تھا':۔ یں صورّت حال تھی کا 
سسلإن فا ہندوستان کی سر زمین میں داخل ہوۓ اور عدل و مساوات کے۔ تصورات : 
معاشی و معاشرتی انصاف کی اقدار اور نئے سیاسی استحکام. کے ذریعہ بٹرصغیر ک دم توڑق,ء 
بلکتی پیاسی ء تہذیب کی وہ ضروریات پوری کیں جس کی اس۔ تہذیب کو شدید ضرورت 
تھی ۔ ان :اثرات کا ۔نتیجہ یہ: ہوا کہ ”'ہندو:مدن یق روح اور ہندو ذہن بھی تبدیل ہوگیا 
مادی بہٹری آف دی انڈین رتا اینڈ کاچرء ج ۔ پنجم ص٠‏ )وم ؛ مطبوعہ بھارتیہ و دیا 

بوون بھبٔی ۔ 
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مسلانوں ۓ زندگی کے پر نعبے کو متاثر کیا اور اسی کے ساتھ ایک نیا لسانی امتزاج بھی 
شروع ہوا'“ ۔ یہ عمل عین اس وقت ہوا جب خود یہاں کی ؾذیب کو اس کی ضرورت 
تھی ۔ اس صورت خال کے پیش نظر ڈاکار چڑ ےی نے لکھا ے کہ 'اگر ہندوستان پر 
مسلم قبضہ نہ ہوتا تو بھی لسانی تبدیلیال روتما ہوتیں اور ایک نیا لسانی دور شروع ہ وکر 
رہتا ۔ لیکن بی ہند آربائی زبانوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی تخلیق اتی جلدی تہ 
ہو اگز سسلانؤں کے زیر اثر ایک نے ؾذیبی دور کا آغاز نہ ہوتا'““ ۔ فتوحات کے ساتھ 
ہی مسلانوں ےۓ سیاسی ء انتظامی و معاشرتی ضرورت کے پیش نظر ء بر صغیر کی بولیوں میں 
سے اس بولی کو اپنا لیا جس کا حلقہٴ اثر بہت وسیع اور بڑی حد تک پورے علاقے میں 
پھیلا ہوا تھا ۔ حافظ حمود شبرانی کا بھی یہی خیال سے کہ ”'مسلان اقوام تے ہندوستان 
میں اپنے لیے ایک زبان خصوص کر ی اور جوتق جو ان کے مقبوضات ؛ فتوحات کے ذریعى 
کے و کر ہے عاہت کی ید وہاں آھی ان کے نانوے ساتچ ہندوستای کے مغرقی و مرج 
اور شال و جنوب میں پھیلتی جاتی تھی؟ ۔ یہ عمل ہمیشہ سے ان فاتحین کا رہا ے جو ایک 
مختلف زبان بولتے کسی ایسی سر زمین میں داخل ہوۓ ہیں جہاں ختلف علاقوں میں مختلف 
بولیاں بولی جا ٴرہی ہوں ۔ مکل ٭غربوں ۓ جب ایران فتح کیا تو سیاسی اور سرکاری 
اغراش نے لیے آبران ی' لت ڑلانوت نے“ ایک' زبان-کو'چن الیا'- ید زان مُشرق' ایران 
میں بولی جاتی تھی؟“" ۔ یہی عمل مسل|نوں ۓ بر صغیر میں کیا اور اس عام طور پز بولی 
اور.۔سنجھی 'لبآاۓوالل زبان میل ۶ اپنے 'خیالات و نظام فکرا کو ظاہر کرتۓ والے الفاظ ار 
اپنی قنّوت و صلاحیلّت کا خون شامل کر کے اس:قابل بنا دیا۔ کہ یدلے ہوئۓ تہذیبی ماحول 
ہیں اس کے ذریعہ سیاسی ء انتظامی اور معاشرتی ضروریات پوری ہو سکیں ۔ زبان کا پیچ 
حاندا تھا ہ زسن زرخن ہیں اش کچزی خھاد کے ایا اپ کیا کر وی سے دوئیلی 
پھوٹنے لگیں اور دیکھتۓے ہی دیکھتے یم ایک تاور درخت بن گیا ۔ جسے ہی وہ معاشرق 
عمل ء جو سسلانوں کے آۓ ہے پہلے بّر_صغیر میں مردہ ہو چکا تھا ء مسلانوں ک نئی تہذیبی 
قیّوتوں کے ساتھ تیز ہوا اور ایک علاقےکو دوسرے علاقے کی ضرورت پھر سے حسوس ہوۓ 
لگی ء یہ زبان بین‌الاقوامی اور ہر طبقہ کے درمیان . رابطہ کی زبان کی حیثیت ے پھر پھیلتے 
لگی ۔ یہی تہذیبی معاشرت و سیاسی عوامل اہے شال ہے گجرات اور دکن تک پھیلاۓ میں 
مد و معاون ہوۓ اور ختلف بولیوں کے ان علاقوں میں ضرورت کے تحت اس کے ایے 





١۔‏ تارا چند ء ڈاکٹر ؛ تمنّدنر ہند ہر اسلامی اثرات: مجلس ترق ادب لاہور (م۹۹ع) ہج 
ہ۔ء چیڑ جی ہ ایس ۔ کے ء انڈو آرین اینڈ پندی ء (:م۹ںع) ص ۹.۰ ۔ 

۔ مقالاتِ حافظ محمود شیرائی ء ج ء اول ص٤‏ ہم جلس ترق ادب ء لاہور ۔ 

سم ۔ شبرافی مظہر حمود (متب) ء إنجاب میں اردو ء ص ؛ ہرم طبع سوم ء مکتبہ معین الادب لاہور ۔ 





آ۹م 


بھاگ پھر ۓکۂ اید نوآخد بین‌الاکزانی زبان بن کز پھولۓ پھلنۓ لگی اور جلد ہی تابی:آذب 
کی زبان بن گی ۔ 
اس بات کا اعادہ پھر کررتۓ چلیں کہ یں شال کی زبان تھی آور مسلانوں کی فتوحات 
ہے دریٹ؟ کرات و د کن پنچی توی دی مین ہیں کا مال رر ا می ا ہر 
لیکن شال میں فارسی کا دور دورہ تھا آور سرکاریَ دربار گی سرہوستی صرف فارسی کو حاصل 
تھی ۔ اس لیے شال ک. ادبی کاوشیں دست برد زماہ ہوگئیں ۔ یہ تارچ گی سم ظریفی ٴ ے کہ 
عام طور پر انی شعزاء کے نام ہم تک پہنچے ہیں ء جو یا تو دربارِ شاہی ہے واہستہ تھے 
یا پھر کسی سلسلہٴ تصّوف کے نامور بزرگ یا خلیفہ تھے اور ان لوگوں ۓ اپنے خیالات 
کا اظہار پیشٹر فارسی ہی میں کیا تھا ۔ مسعود سعد سلان کا ہندی دیوان‌اور امیر خسرو 
کا ہندی کلام ضائع ہو گیا لیکن فارسی کلام صدیوں کی سردی گرمی سہتا ہم تک پہنچ 
گیا ہے ۔ جم آدی علمی .سطح پر کسی زبان کو اہمیت من ادی جاۓ تو اس زتان کی 
کاوشیں غیر اہم ہو کر ضائع ہو جاتی ہیں ۔ سیاسی ء معاشرتی و آنتظامی ضرورت کے باوجود 
علمی وادی سطح پر: شال میں اردو کو وہ اہمیت و؛حیثیت حاصل لہ ہو سی جو دربار 
سرکار اور صوفیاۓ کرام کی سربرستی کی وجە سے اسے بہت جلد دکن و گجرات ہیں حاصل 
نے 
شنالی ہد کے مقابلۓ میں گجرات. و ذکن مین اردو کے ادبی فروغ کے اسباب دلچسپ 
ہیں ۔ آئیے انی تار کے صفحات میں تلاش کریں : 
 [‏ یوں توگجرات پر ۰۲۳ ع۵ مھ میں علظان تحمود غزنوی ۓ؛ ٤/٢٢۹‏ ےچھ 
میں سلطان مغزالدین تد بن سام شوری نے اور ۱1۹۵ء ۲مھ میں ء ہندوسٹاق 
کے 'ست نے پہلے سذدلإان 'بادشاہ قظب الدین:اییک ۓ حعلہ کیا ء لیکن سب ۓۓ 
اپ حفلد آؤر جش نے یہاں کی تہَذیب و حمدن ۃ زبان و مفاشرث کو عنلّدت نے 
مثائ رکیا ء ملاظ الدین خاجی تھا ء جس نۓے ۰۲ء /٭ ۹ھ میں گجرات پر حملہ 
کڑ کے اسے اپٹی تلطث میں شائل کر لیا اور اس کے بعد ٣۱۳۱ع|ئےھ‏ تک 
شارے نالوہ و دکن کو فتح کرکے اہنی قاەرو میں شال کر لیا ۔ یہ علاقے دلی 
ہے دور پڑۓ تھے اس لے علاھ الدین خلجی ۓ ان مفتوحد غلاقوں کے اتظام 
کو بہتر اور مؤثر بناۓ کے لیے گجرات سے لے کر دکن آئکٹ کے سارے علاقے 
کو شوؤ سو نتوضعات میں تقسم کرکے الثظامی خلقے ٹا سے ۔ ہر خلقہ پر : ایک 
ترک افسر ء جو شال نے بھیجا گیا تھا ء مٹزرکیا ۔ ید ترک اقمر "جو /َأَيْر طدہ“ 
کہلاتا تھا ء مالگزاری وصول کرۓ کے علاوٰۃ, قیام, امن ء انتظام اور سکزی 


چچ 


عکومت کی فوجی ضروریات پور یکرتۓ کا بھی ذمہ ار تھا ۔ اس انتظامی ضرورت 
کے تحت ے شار ترک خاندا اپنے متوسّلین کے ساتھ گجرات ء و اور دکن کے 
طول و عرض میں آیاد بودگئۓ اور امیرانِ صدہ ان خلقوں کے حقیقی حکمران 
مت ام ای سی سال وکا عر یس گرا تما جزید ظہ بڑڑے طور پر 
قائم ہو گیا اور ی۔ ترک خاندان اور انْ کے متوسّلین ان علاقوں میں اِس طرح بس 
گۓے کہ دکن و گجرات ان کا وطن_ انی بن گیا .اب اس صورت حال کا اتدازہ 
کیجھے کہ شیا ی پتد نے آۓ _والے یہ 'حکمران خاندان؟؛ جب گجرات ہے دکن 
تک کے سارے علاقوں میں اپنے متوسّلین کے ساتھ آباد ہوۓ ہوں گے تو 
تہذیبی و لسانی سطح پر یہاں کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں گی ؟ یہ لوگ ترک نژاد 
ضرور تھے لیکن خود ان کو شا ی .بند میں پنجاب ہے لےکر دہلی تت رہ ہوۓے 
برسوں گزر چکے: تھے ۔ یہ :لوگ شال من زہندزعے لی نفد یزائہ اکر آۓ تھے 
جو بازار باٹ میں بولی جاتی تھی اور جس کے ذریعہ یہ امور زندگی طے کرے 
تھے ۔ امیرانِ صدہ کے اپتے اپنے حلقوں کی زبان اس زبان سے ختلف تھی جو وہ 
اپتے ساتھ لاۓ تھے ۔ وہ نہ آن 'غعلاقوں کی زنان بل سُکتے توے اور ئە ترک 
فارسی کے ذزیعہ معاشرق سظح پر لین دین کر سکت'ےٗ' "تھے ۔ اس لے انہوں نۓ 
اپنے ساتھ لائی ہوئی زبان میں یہاں کی مقامی زباتوں اور فارعی ء غری ؛ تری کے 
الفاظ شامل کر کے اپنے ماق الضّمیر کو ادا کرئۓ کا عمل کیا "اور اس زبان 
کو ء سیاسی و معاشرتی تقاضوں کے تحت نئۓ ماخول مین 'قابل_ قبول ' بنا دیا ۔ یہ 
بات واضح رے کہ ححبد دوی معاشرہ :کسی دڈوسری زان کے الفاظ قبول: کرتا 
ے تو وہ غیر شعوری ظؤر پز ان خیالأاك کو قبول کرلے پز ۸ك ۓے آمادی کا 
اظنہار کرتا ے جو ان لفظوں کے اندر موجزن ہیں ۔ اس تہذیبی و .لسانی عمل نۓ 
ایک طرّف ان علاقوں کی تعاشرت و تذیب میں بنیادی تبدیلیاں کیں' اور دوسری 
طرف قدچج اردو کو معاشرے کی عام ضرورت کی زبان بنا دیا ۔ 


اسی نظام کو بر کسی تبدیلی کے مد تغلق ۓ باق رکھا بلکہ مضبوط تر بتناۓ 
کے لیے نۓے احکامات جاری کے ۔ اس نظام کی وجب ہے ایک طرفف شمال کے لیے 
دکن و ,گجرات کے :زاستے کھلے زے ۔ تبارت ء لین۔دین > آتا جانا :اور دوسرے 
معاشرتی امؤر مضبوط تر ہوتۓے رے اور اسی کے ساتھ رط زبان کا حلقہٴ اثر بڑھتا 
چلا گیا اور یہ زبان ان علاقوں میں ”بین‌الاقوامی زبان کی خیثیت میں پھاتی پھولتی 
رہی ۔ اور جب بول چال کی زبان سے ادبی سطح پر آئی 2 مے لت او جب 


سض 


ے اسے اپنے.اظہار کا ذریعہ بنایا تو گجرات میں اس کے ادبی روپ کو ”گجری؛ 
کا نام دیا گیا۔اور,دکن میں ید ء لدکنی؟ کاھلائی ۔ 

ہ ۔ چد تغلق بادشاہ بن کز سلطتت ‏ دہلی پر مثتمکن ہوا تو اس جئّذت پسند بادشاہ نۓ 
دک ۶ا گجرات'اوزاخا لوہ وغیزد از زیادہ: تر اطریق پرحفکویٹ ا کرنے ے لے یں 
فیصل کیا کہ دہلی کے بجاۓ دولت آبادکو پایہٴ تخت بنایا' جااۓ ۔ چنانچم ُس ۓ 
ےم اع ہیں فرمان جاری کیا کہ عِّالِ حکومت ء افسران اور متعلقین 
دولت آباد: ہجرٹ کر جائیں ۔ یں ہجرت تاریخ کا ایک حیرت انگیڑ واقعہ ے ۔ 
دہلی:ی آبادی؛ کے ایک۔بچت: اہم حضے کے دولٹ' آباد :پہنچتے کے. عمل نے شالی 
ہند ی تہذیب اور زبان کے اثرات کو تیز تر کر دیا اور امیران صدہ کے نظام 
کے زیر اثر جو زمین پہلے ہے خد درجہ ہموار ہو چکی تھی ء اس میں نئی کھاد 
ڈال کر اسے انتہائی زرخیز بنا دیا ۔ 


۳ ۔ سوۓے پر سہاگا یہ ہوا کہ .مد تغلق کے آخری زمانمٴ حکومت میں دکن میں 
امیران صدہ ے بغاوت کر دی اور ایک امیر کو ےم ۱ء میں سلطان بنا دیا 
اور اس طرح ہہمنی سلطنت وجود میں آگئی ۔ اب دکن کی سلطنت شال ہے آۓ 
ہوۓ ان ترک خاتدانوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی جو خود کو دکنی کہنے پر 
فخر بحسوس کرتے تھے ۔ 'دکنی؟ ان کی زبان تھی جس پر انہوں ۓ دکنی قومیت 
اور کلچر کی بنیاد رکھی تھی ۔ بہەنی سلطات چوٹکہ شال سے کٹ کر وجود : میں 
آئی تھی اس لیے ان حکمرانوں نۓ شال کے نۓ حملے سے بچنے اور اپنی مدافعت 
کے لیے ان دیسی عناصر کی حوصلہ افزائی ى جو خالصتاً دکن کى سر زمین میں 
پھلے پھولے.تھے تاکہ ایک طرف اہل دِکن اس نبی حکومت میں اپنائیت کی 
خوشبو حےسوس کر سکیں اور ساتھ ساتھ یہاں کی تہذیب شال ک, تہذیب سے اتنی 
ختلف ہو جاۓ کہ شمال کے حملے کی مدافعت کر سکے ۔ بہەنی سلطنت ک, زبان ء 
جیسا کہ خاق خان کے بیان ہے بالواسطہ معلوم ہوتا ے ء ہندوی تھی ۔ 

م .“اس احساس ‏ مدافعت کا اثر ید ہوا کم ہنی سلطنت کے وجود میں آتے ہی ایک 
اویل ' عرسد ۔-۔کے> الیے۔' دکن :ات دزوازتے۔ مانعت غد :اہن بنڈ۔ ہو گۓے 
لیکن گجرات علاع الدین خاجی سے لے کر اب تک کم و بیش سلطنتِ دہلی کا 
خضہ رہاٴ تھا": بچد:تفاق' کے بعد ضکز کے کمزور ہو :جا ۓۓ کی وجتا :سے بہان' کے 
صوبیداز تقریباً خود ختار ضروز ہو گئۓے تھے لیکن اب تک اپنی آزادی کا اعلان 


١‏ ۔ خافی خان ؛ منتخب اللباب ٤ج‏ بنگال ایشیاٹک سوسائبی ء کلکتہ و سے وس ۔ 





۳٣ 

نہیں کر پاۓۓ تھے.۔. اس لیے گجرات سے شبالی :پند کے بعاملات ابھیٰ تک باق 
ارس سن خبر سارے ہندوستان:۔ہیں آگ ی.طرح پھیل 
گئ یکہ امیر تیمور لشکرر جنرار کے ساتھ:ہندوستان کی طرف بڑم رہا۔ ۓے ۔ یہ خبر 
سن کر تغلق فرمانروا تاصر الدین محمود دہلی چھوڑ کر گجرات آ گیا اور وہاں 
سے فمالوة چا کیا پا جب رادشاء پی خت جھوڈ کر اک جائے نو رعانا کے پر 
'کتہاتی جمتے۔ پنجاب ٢‏ ڈہلی اور سارے شزالی“ ہندوشتان میں بھگڈر مچ ہیں 
امْتر تیمور :نے پنجاب سے لے کر" ذہلی تک ایٹگ گے اینٹ با آدی < شمالی ہنڈ 
والوؤں کے لے لچوٹکہ دکن کے دزوازے ند تھے اس لیے 'خلقی' کئبر؛ ۓ گجراتا 
کا رخ کیا ۓ گجرات کے معاقتی و تسیاسی“حالات بہٹر اتھے ٴ٠‏ شبا یی ہند والوٰن کے 
لٌے اس 'وقت گجزآت کی خیثیت اس اکے+بزیزاے یی تھی یا احمدی؛ نے 

اس صورتِ عو شود تج 


”ہمدریں النا خبر ند کہ حضرت صاحبقران امیر تیمور گور کان در نواحی 
دہلی نزول اجلال فرمودند و فتور عظم آن دیار راہ پافت۔ و خلق, کثیر ازاں 
حادثہ گریختہ بگجرات آمد ۔ مقارنِ این حال سلطان ناصرالدین محمود شاہ از دہلی 
فرار بمودہ بگجرات رسید و از آنجا مایوس شدہ بسمت مالوٰہ رقعت“' ‏ 


.۱مھ میں امیر تیمور کے نئۓے حملے کی خبر ہندوستان میں پھر گشت کرۓ 


لگی آوّر اس خوف سے شال ی ہند ہے گجرات کی طرف اور پھر گجرات ہے دکن کی طرف 
ہجرت کا تا ضلسل شروع' ہو گیا ۔ اغن باز سازے دوسرے' اسباب کے" ساتي ء ہجرت کا 
ایک سبب یہ بھی تھا کہ 'حملے کی خبر سی کر فیروز شاہ بہَمَّیٔ کے امیر ٹیمور :کو سفارت' 
زھجوائی ۔ امیر تیمور نے نہ صرف فیروز نشاہٴ کو تھنے تحائف بھجواۓ بلکہ ایک تحریری 
فرمان کے ذریعے دکن ؛ گجرات اوز ئالوہ کے علاقے فیروؤز شاہ کو عطا کیے'۔ لوگوں ۓے 
یہ سوچ کر کہ یہ علاقی چونکہ امپر تیمور ۓ فیروؤز شاہ کو عطا:کر دے ہیں اس لے یہ 
حملے سے محفوظ رہیں گے ء انہی:علاقوں کی طرف ہجرت کی ۔ 


غٰ جب طلطنت دہ لکعَزور ہوگی تو اظلم گجراٹ'ظفرٴخان ۓ بھی خود مختاری 
کا اعلان کر دیا اور اپنی بادشاہت کو عظمث کاارنگ دینے کے لیے اہل علم ء 
ارباب :بعر اور مشائخ_ دین کی سرہرستی شروع کی.۔ اس سرپرستی ق.خبر سن کر 
جیسا کہ اق :احمدی؛ نے بت جلتا سے ء إابتدرنج سردم آفاق از شر و قیار 


ا ١‏ ۔ نواب علی ؛ سید ساة اس اول چب ناو فو 
۔ صدیقی عبدالمجیدء جہمنی سلطنت ؛. ادارہ ادببات اردوء حیدر آباد دِکن ؛ ص روج 





لرعت 


از سادات عظام و مشائخ کرام و علاء ذوی الاحتوام و شرفاء و نباء و اقوام 
مختلفہ و فرق متفرقہ عرب و عجم و روم و شام و اپل حرقہ ہند و تخارت پیشکان 
غاری و براری'4“4 گجرات ان کت ت 


غرض کہ ان واقعات ۓ دکن اور گجرات میں اردو زبان کے پھولنے پھلنے اور 
بڑھنے۔پھیلنے کے لے فضا ایسی ساز گار بنا دی کہ یہ زبان ان سارے علاقوں کی مشترک 
بینالاقوامی زبان بن کر تیزی ہے ترق کررۓ لگی ۔ صوفیاۓ کرام اسی زبان کو تبلیغٴ دین 
و اخلا‌ق کے لے استعالکریے لگے ۔ قوا ی ء موسیقیء شاعری؛ پند و نصاغ ء درس اخلاق ء 
عام معاملاتِ زندگی اور دربار سرکار کے مختلف طبقوںِ کے درمیان: یہی زبان وسیلہٴ اظہار 
تھی ۔ شال میں فارسی گی سربرستی ہو رہی تھی اور یہ زبان صرف بول چال کی عام زبان 
گی حیثیت میں زندہ تھی لیگن گجرات و دکن میں اہے غیر۔معموی اہمیت دی جا رہی 
تھی ۔ ان علاقوں میں اردو زبان کی ترق اور ادبی فروغ کے اسباب کو اجالاً یوں بیان کیا 
جا :ھکتا سے کہ : 


١‏ ۔ دکن اور گجرات کی سلطہتیں ثبال ہ ےک کر وجود میں آئی تھیں اور اپنے وجود 
کی بقا کے لیے ایسے کاچر گی تعمیر کرنا چاہتی تھیں جو یہاں ک ساری آبادی 
کہ لے مٹنزگ حیثیت رکھتا ہو اور جس میں ہر 'طبقہ اپناثیت کی ابو حعسوس کر 
سکے تاکہ شال کے حعلوں کے لاف ایک دیوار مدافعت کھڑی کی جا سکے ۔ 

ہ۔ نیا حکمران طبقہ جو اب دکنی اور گچراتی کہلاتا تھا ء شال ہی ہے .۔آیا تھا 
اور اس میں مختلف زبانیں بولنے والے. لوگ شامل تھے ۔ اك ,سب کے لے اپنی اور 
مقامی زبانوں کے مقابلے میں اردو زبان میں بات گرنا آسان تھا.۔ اس لیے قدرق 
طور پر وہ اسی زبان کی سرپرستی کر رہا تھا ۔ 

+۔ دکن اور گجرات کے 'ان مختلف زبانوں کے علاقوں میں اردو زبان کی حیثیت 
مشترک بینالاقوامی زبان ک:تھی۔اور آبادیٰ کے :ختلت عناصر کے ۔درمیان اس کو 
استمال کے بغیر کوئی چارہ نہیں تھا ۔ یہ ضرورت :کی زبان تھی اور ضرورت :بن 
کر استعال میں آرہی تھی.۔ 

م۔ مسلانون کے ترق پذیر نظام خیال کا-خون ء قّوت۔عمل اوز فکوی توانائی اس 
زبان میں شاىل ہو چی :تھی اس لے یہ زبان ایک ترق پذیز بان 'بن کر ہر زبان 
کے الفاظ ؛ زندہ زبان کی طرح ء؛ اپنے اندر تیزی سے جذب کر کے ان علاقوں کی 


ك ۔ نواب علی > سی ؛ خاتعہ عراق_ اعمدی ) مطہوفغہ :کلک مہرجو ربج ریروم 





ے٣۳‏ 
ژبابون اے قریعت تر چو گئی۔ تھی:۔ 


۔ ان علاقوں میں صوفیاۓ کرام کے اثرات نۓ اس زبان کو پھیلاے ؛ عام کرۓ 
میں بہت مدد دی اور اسے اپنے مخغصوص صوفیانہ و مذہی خیالات کا ذریعہ“ اظہار 
با کو ادبی سطح پر لاۓ یں ایک اہم کردار ١د‏ گا۔ 


ہ۔ دکن اور گچزات میں. مال کے خلا تہذیی .قلسہ بندی کی وجد سے اردو زبان 
کاو بہت جلد دربار سرکاری کی سرپرعتی بھی حاصل:ہو گئی اسی لیے بعقابلہ شال 
کے یہاں اس کی اہمیّت بہت زیادہ ہ وگئی ۔ اگرچە گچرات میں سرکاری اور دفتوی 
زبان فارسی ہی تھی لیکن دوسرے درجے پر اردو کو جو اہمسّت حاصل تھی وہ 
اسے شال میں حاصل نی تھی ۔ چنانچد سربرستی کے سورج نۓ اس میں روشنی ؛ 
خرارت اور نی زندگی پیدا کر کے اسے سر پر بٹھا لیا ۔ 


گجراتی ادب 


جب گوجر قوم ہندوستان فتح کر کے ایو ہوی پوئی اس ملک میں آئی تو انھوں ۓے 
اپنے جنوی مقبوضات کے تین حصے کے ۔ سب ہے بڑے حصے کا نام سہاراثھد ء دوسرے 
کا گوجر راٹھہ اور تیسرے کا سوراٹوہ رکھا ۔ ہندوستان کے ترک فاتیوں ۓے گوجر راٹھہ 
ہےگجرات بنا دیا ۔ بّرِصغیر کے مغرب اور مکران و سندھ کے نیچے؛ شاو ,کچھ ہے بلحق 
یہ علاق, آج بھی ترک فاتحوں کے دے ہوۓ اسی نام 'گجرات' ہے موسوم ے ۔ 


سسلانوں کی فتوحات اور ان اسباب کے پیٹی نظر ء چن کا ذکر. ہم پہلے کر چکے ہیں ؛ 
دیکھتے: ہی دیکھتے گجزات. میں ارد زبان اس طرح پر جم گئی کہ آٹھویں صدی ہجری یعنی 
چودھویں صدی عیسوی ہی میں ادبی روایت کی داغ بیل پڑ گئی ۔ صوفیائۓ کرام نۓ اسے 
اپنے جذبات کے اظہار کا ذریعہ بنایا ۔ خانقاہوں میں قوالیاں اسی زبان میں ہوقی تھیں.۔ 
”جمعات شاپیہ؟ میں اس کا ذکر ان الفاظ میں ملتا ے ۔ 

”دریں الا بر دربار قوالان رسیدند و بزیات ہندی نقتے کہ مشتعل پر 
لعت حضرتِ مقلم سید عاام ۶6+402 آغاز کردند:۔ 
حضرت شاہیہ باستاع آنْ خوش وقت شدند و درود وم 
١‏ ۔ تار گجرات بجوالہ ہندوستان عربوں کی نظر میں ء ج او -78 و ادارالمصقین تین اعظم کڑھ 


(٭+و۱ع) 
۔ جمعات شاہیم (قلمی) انجمن, ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ص ہ.م 





۳۸ 


نویں صدی ہجری یعنی پندرھویں صدی عیسویں,ک ایک لت 'بحر الفضائل؛ جو تقریباً 
۳ءء ۸۳ھ کی تصنیف ے اور جس کا مصنف فضل الدین بلخی احمد آباد' کے ایک 
قصے کرمی کا رہنے والا تھا ”باب چہار دہم؟ میں ان ہندو الفاظ کو ج جمع کر دیتا ے جو 
فارسی شاعری میں استعال کۓ جا سکتے تھے ۔ اس:باب کا عثوان و ہندوی کہ در نظم 
0 و یر ا و پتہ چلتا ےکہ فضل الدین بلخی ۓ لغت 
سرت بکرتے وقت ہندوستانی علوم و فنون ء:اصظلاخات اوز چیزوں کے مخصوص وٴمے وج ناموں 
کو ذہن: میں رکھاے ۔ ان میں ہے۔اکثر آج بھی اردو زبان میں مستعمل ہیں ۔ حافظ حمود شیرانی 
ۓ لکھا ے کہ ”'بلخی نے ڈھائی سو ہے زیادہ ہندی۔الفاظ فارسیٰ و عری الفاظ کی تشرےخ کى 
×غرضن ےں اپنی:تالیفیا ہیں داخن کے ہیں ۔ ان میں::نضف ہے زائدہ, ایسےااہنٔ .جو آج بھی 
اردو: میں بغیں کسی تغٹس و تسندل کے بعینہ راج ہیں ۔ جن سملس وت کا 
اردو زبان ہارے مزعومہ نظرے. کے برخلاف مغلیہ عہد سے بہت قدع ے' ۔ ابجحرالفضائل؛ 
سے چند الفاظ یہاں لکھے جاے ہیں جو آج بھی رای ہیں ۔ 


جنبھائی (جاہی) ۔ پالک (ترپھاد)۔ گھر گھت (کرگٹ) ۔ کنوار ؛ چونہ ء برہتد ؛جلاہہ 
ٌ چؤں کوڈھ (کوڑھ) دشمنائگ۔ سانڈد جنجرو(گھونگھهَز9) اکھڑوت(اغخروٹ) ۔ سوور(سور) 

با ۔گدگدئ ا دعواں ۔گوپھن ۔ جوک ۔۔یدھی ۔ ستو ۔ تتری (قتل) چیل : چڑتڑداپھری!۔ 
لٹو ۔ صفیل (فصیل) سندامی (سنڈاسی) ماندر (باندر) گؤنگہ: (گھونگا) کرچھن - پھو لکوٹھی 
چونچھٹوندری ؟ ڈیٹگ٢‏ اوشضرہ۔ 


یہ لغت اغرافیہ > ہیئتء موستی اور غروض ى بابت معلومات بہم ہنچای نے اس میں 
اردو کا ایک شعر بھی ملتا ۓ جس :سے اس بات کا مزید ثہوت ملتا۔ے :کہ ہی :وہ :زبان تھی 
جو مسلانوں کے ساتھ سارے ہندوستان میں پھیل کر اتنی عام ہو چک تھی کہ ایک طرف 
اس کے الفاظ فارسی وٴعربی لغات میں معٰی کی وضاحت کے لیے استعال ہوۓ لگے تھے تو 
دویتریٰ طرف ۔خیالاتا: و۔العسامات کی ترجانی:کرۓ لگے تھے :یہ زبانا جو ائن:شعر من 
ہوس مو صرف سو دوہو سال طن نہیں کرتی بلکہ اس ہے بھی قدچ:پتوۓ 
اور ختلف منزلوں سے گزرتۓ کا پتہ دیتی سے : 


دیکھ پیکھ:پیو پر:گھر:: جاونے تی الس لیٹوا نیا ہہ آوسےٗ 


نویں اور دسویں صدی ہجری یعنی پندرھویں اور سولھویں صّدی غیسوی میں اس زبان کا رواج 





ا 8 ,0223088 ہرتب) قالات حافظ کت 0 ص ١۸‏ ات ترق ہادب؛ انی 
ہ۔ ایضا ص۲ رب تا٭ہہ 
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اتنا عام ہوگیا کم 'مسجدوں پر پٹھر اور :مزاروں٠‏ پر کتیے :اسی زبان: میں :لگانۓ جاۓ: لگے 
تھے ۔ راع کھیڑ احمد آباد کی سسجد میں یہ پتھرا آج بھی موجود سے : 


تار مسيیت کی ہوئی سو یوں مشہور 
سسجد جامع کے پیچ ڈٹھاتا ا نے ود 


شعر:لاپور کے ایک کتبہ پر یں الفاظ ملنے ہیں 


ال نہچتات تو جی ۔ بر دی جچان 
پر دم کلم کھو بابا جی فابطخاں 


ضابطہ خان کا سال وفات تقریباً ۱۵۹۰ء/ ۹۹۹ھ ے' ۔ 
یہی وہ زبان گجرات ے جس میں قوالیاں ہو رہی ہیں ۔ صوفیاۓ کرام طالبوں 
کی ہدایت کر رے ہیں ۔ مسجدوں پر پتھر اور مزاروں پر کتے لگاۓ جا رے 
ہیں اور جسے 'جمعات شاہیہ“ میں ”ہندی؛ اور 'حرالفضائل' میں ہندوی کے نام 
سے موسوم کیا جا رہا ے ۔ 


آٹھویں ء نویں اور دسویں. صدی ہجری یعنی چودعویں ء پندرمویں اور سولھویں 
صدی عیسوی ہیں تصّوف شاعری کا خاص یلکہ واحد موضوع ے ۔ گجرات میں تصسّوف ۓ 
جیں. جس طرح اپنا رنگ جا کر انسانوں کے دلوں 001 شا ی پندوستان 
کے صوبوں ہے ختلف تھی ۔ یہاں اسلامی کی ے ہندوستانی اثرات سے م لکر ایسا روپ 
دھارا جس نے ایک طرف ان نو مسلمؤں کو ؛ جو قدیچ ہندو روایت میں پلے بڑے تھے ء 
اپنایت کا ِحسیاس دلایا اور دوسری طرف اسلامی عقیدے نے ان کی کیا پلٹ بھی کر دی ء 

اتنے گہرے ہندوستانی اثرات کے ساتھ تصصّوف کا یہ رلگ ہمیں کہیں اوز نظر نہیں آتا۔۔ 

دور کی اردو شاعری کا تعلق موسیقی سے گہرا اور برا راست ے اور شاعری کا کر سننے 
سناۓ کے لیے خغصوص راک (ااکنیوت .کے مطابق و جا رہی ے۔ اس ا 
اور اس کے ئی* کا ذکر بھی ے اور کرشن اوتار کا بھی ۔ وحدت الوجود اور تصّوف کے 
دورے نات بھی ہندی اسطور کے ذریعہ بیان کے جا رے ہیں ۔ عشق و محبت کے اظہار 
پر بھگتی کال کا اثر واضح ہے ۔ گجری شاعری کی بجریں ء اوزان اور اصناف بھی پندُوستانیق 
۔ ان پر فارسی کا اثز انتا بھی نہیں ملتا کہ فارسی ‏ اصناف شاعری ء صنمیات و رمزیات 


و ۔ اس پتھر کا ایک نقش انجمن ترقٴ اردو پاکستان کےکتب خانہ خاص میں حفوظ ے ۔ ٠‏ 
م ۔ سم ساہی؛ تحریر؛ دہلی شارہ میرم ءص ؛ موم 





ے۲ 


کی مقبولیت و رواج کا احساس بھی ہو سکے ۔ گجری شاعری کو:دیکھ کر یہ شرور :"کہا جا 
سکتا ے کہ یہاں ایک نیا مذہب نئے روپ میں ڈھل رہا۔ ے اور ایک ایسا ڈھانچد تیار ہو 
رہا ے جس میں نو مسلم عوام ایک کشش ؛ ایک دل کشی و جاذیینّت حسوس کر سکیں ۔ 
اس شاعری میں نۓ عقیدے کی مکزیت بھی ے اور ہندی اسطوری روایت کی واضح 
90 

اصتاف سخن میں جکری اور دوہرے سب سے مقبول صنف شاعری ہیں ۔ ”جکری؟ 
'ذکری؛ کا گجری روپ ے جکریوں میں ذکر خدا ء ذکر رسول ء ذکر پیرومےشد ء 
ذکر تجرباتِ باطنی و وارداتِ روحانی کو ایسے پندی اوزان و بجور اور عام فہم الفاظ میں 
پیش کیا جاتا تھا کہ انہیں گیا بھی جا سکے اور ہندوستانی سازوں پر مایا بھی جا سکے ۔ اس 
میں عشق وعحبت کے جذباتکا بھی اظہارکیا جاتاتھا اور ساتھ ساتھ ایسےناصحانہ مضامین‌کا بھی 
حن سے مریدوں اور طالبوں کی بدایت ہو سکے ۔ 'خزائن رحمة اللہ“ کے نام سے شیخ باجن 
(۸۸٣۱ء۔‏ ٦۰ء‏ ۹ےھ۔ ۱۲وھ)کی ایکتصنیف یادگار ے جس میں حضرت ے اپنے پیر و 
مرشد شیخرحمتالقہ کے ملفوظات و اقوال جمع کے ہیں ۔کتاب فارسی میں ے لیکن جا بجا 
باجن ۓ اپتے اردو اشعار بھی دے ہیں ۔ ایک باب میں جسے 'خزینہ ہغ؟ کا عنوْانَ دیا گیا 
ے ؛ شیخ باجن ے اپنے اشعار ء جکریاں اور دوے بھی دے ہیں ۔ ان اشعار ى زبان نویں صدی 
ہجری یعنی پندرەویں صدی عیسوی کی زبان ے اور ان میں اسلامی روح اور ہندی اثرات مل 
ج کر ایک ایسی شکل اختیار کرے ہیں جو گجری کے ساتھ مخصوص نہیں ۓ اور جو اردو 
شاعری کی روایت کی پہلی کڑی کا درجہ رکھتی ے ۔ شیخ باجن نے اپنی زان کو کہیں 
زبان, دہلوی؛ او رکہیں 'زبانِ ہندی؛ کہا ے اور جو نموۓ.اس زبان کے پی شکے ہیں وہ سب 
اردو کے موۓ ہیں ۔ شاہ باجن کی اس بات سے اس ام کا مزید ۰ثثبوت ملتا ے کہ ۔ہندی اور 
دہلوی بنّر صغیر کی اس زبان کو کہا جاتا تھا جو سارے ہندوستان میں بولی ‏ اور سمجھیی 
جاتی تھی اور جس کا جدید تر نام ازدو ے ۔ 

خزی ہغمم“ میں شاہ باجن ےۓ جکریوں کی تعریف بھی کی ہے اور ان کے مقصد و 
ماہیت پر بھی روشی ڈا ی ے : 

کرک گی امعار کس مقولہ ایں نقیر است بزبان, ہندی جکری خوانند و ٴقوالان 

ہند آنرا در پزدہ ہاۓ سرود مینوازند و می‌سرایند ۔ بعضےدر ملح پیز و دستگیر 

و وصف روضہٴ ایشان و وصف وطن خودکہگجرات است و بعضے در ذکر مقصّد 

خود و مقصوداتِ مریداں و طالباں و بعغے در ذکر عشق و عبت ۔ 

١‏ ۔ خزائن رحمت اللہ ء شاہ باجن (قلمی) اتجمن ترق اردو پاکستتان 4کراچی 
۔ شیرانی ؛ ظہر مود (٭رتب) ج۔| جلس ترق ادبء لاہور 





۳۱ 


شاعری کی یں صنف گجری کے ساتھ خصوس ے اور گجری روایت کے ساتھ ہی خت ہو جاق 
ے ۔ گچرات میں شاعری اور موسیقی کا تعلق گہرا ہے کہ شاہ باجن کا سارا کلام کایۓ بجاۓے 
کے لیے خصوص ہے اور خصوص سروں اور راگ راگنیوں کے مطابق ترتیب دیا گیا ے.۔ 
ان پندی راگ راگنیوں کی وجہ سے اوزان و بجور سب ہندوستانی ہیں ۔ ان پر فارسی کا ذرا 
سا بھی اثر نہیں ے ۔ عربی و فارسی کے لفظوں کو بھی گجری اردو کے لب و لہج کے 
مطابق اپ ا مک مخرم اود جال مصدر بناۓ کے بھی ہندی طریقے 
استعال کیے گے ہیں ۔ لفظوں کا املا بھی اسی طرح لکھا گیا ے جس طرح وہ بولے جاۓے 
تھے,۔ باجن کے کلام میں چیسا کہ حمود شیرانی' ۓ لکھا ے ”دوہرے جو چوبیس ماترے 
پر ختّم ہوے ہیں ؛ نَہایت عام ہیں ۔ دوسرے اوزان بھی موجود ہیں ۔ زائد اشعار کی صورت 
میں ابتدائی شعر متحد اتفاقیہ ہوتا ے ء 'عقدہ“ کہلاتا ے ۔ بعد کے بند تین تین یا چار چار 
ہم قافیں مصرعوں پر مشتمل ہوۓے ہیں اور 'پین؟ کہلاے ہیں ۔ آخری بند میں تكَلّص لایا 
جاتا ے خلص' کہلاتا ے؟ ۔ 
نویں اور دسویں صدی ہجری یعی پندرھویں اور سولھویں صدی عیسویں کی اس ادبی 
روایت کے دوسرے نمائندے قاضی محمود دریائی اور شاہ علىی جیو کام دھنی ہیں ۔ 
قاضی محمود دریائی (و۹وم رت م۵۴ ۱ع مےرھ۔ ۱مھ) گجرات کے ان برگزیدہ صوفیہ ہیں 
ہے ہیں جن کا قیض آج بھی جاری ہے ۔ ان کے کلام پر عشقیہ کیفیت کا اثر بہت گہرا ے 
اور سارا کلام اسی رنگ میں رنگا ہوا ے ۔ یہ رنگ قاضی عحمود دریائی یىی شخصییّت ۴ 
شاعری دونوں کا نمایاں پہلو ے ۔ اس و سے اظہار اللہ ء رسول۶ اور مشد کے ساتھ بھی 
ے اور دین و دنیا کے سارے اؤر بھی اسی کے گرذ گھومتے ہیں ۔ ان کا پیشتر کلام بھی 
شمیخ باجن کی طرح کاے کے لیے لکھا گیا ے ۔ 'دیوان قاضی محمود دریائی" ؛ کے مزاج پر ء 
نی اور کارب ار یرت اوران و بحور پر ء اصناف اور انتخابِ الفاظ پر ہندی 
مزاج کیگہری چھاپ ے ۔ قاضی صاحب کے کلام کے مطالعے ہے پتہ چلتا ۓکہ اردوٴشاعری 
اہ و لا جہان اسے ادبی معیار کے طور پر قبول 
کیا جا سکتا ے ۔ یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ زیاں میں اظہار کا سلیقہ پیدا ہو چلا ے اور 
اب اپپی بات کا زیادہ اعتاد کے ساتھ اظہار کیا جا سکتا ے ۔ قاضی صاحب ے اپنے کلام 
کو تختلف راگ راگنیوں اور سروں کے مطابق ترتیب دیا ے اور اسے انہی راگ راگنیوں 
کے خصوص ناموں سے منسوب کیا ے ؛ مثلا دیوان میں جو عنوانات ملتے ہیں ان میں ے 
و ۔ شیرانی ؛ مظہر محمود (مرتي) مقالاتِِ حافظ محمود شیرانی ؛ ج۔؛ ص٤‏ ہے :ا اس ترق ادپ ء 
کو 
۔ دیوان قاضی حمودِ دریائی (قلعی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی 





۳۴ 


کچھ: یہ “ہیں .۔ جچکری - درمارؤ:۔ جکری در پزدہ:نبلاول ندر:ەفناسری دا درں طہازام 
در ٹوڑی ء در بھاکرہ ء در پردہ رام مکی ٤‏ فراقیہ:در پردہ :رام مکی ۔ توٰحید سا ٍ 
عداوت مدعی وغیرہ ۔ 


شاہ علی جیو کام دھنی کا کلام ”فلسفہٴ ہمہ اوست کا ترجان نے اور اس میں الباتِ 
توحید ‏ وجود واحد اور اسرار اللہ“ کوٴ ختصر الفاظ میں اشاروں میں بیان کیا گیا' سے ۔ 
ہام دھی مشکل پسنت شاغز ٹھں ! اون اپی بات کو اضارون ہیں بات اکر کی دی کے 
ان کے اظہار میں حد درجہ ابہام پیدا ہوگیا ے ۔ کلام تصّوف کے رنگ میں ڈوبا ہوا نے 
اور وارداتِ قلی اور عرفانٰ ذات کے مسائل و تجرباتِ روحانی کو ہمہ اوت کے ذزیعم 
پیش کیا کیا ے ۔ 'جواہر اشراز التد میں ؛ جو انآ ہیزان ک0 و اوک 
ثصصّوف کو رنگا رنگ طریقے ہے پیش کرے ہیں ۔ کبھی تنثیل سے واضح کرتۓے ہیں اور 
کبھی مثالوں سے ۔ صاحب 'ضراق احمدی؛ نے لکھا ہے کە؟ 

”جز نقش_ توحید لسرورے ۔ دیواۓ دارد بہندی زبان ؛ در روشن و معنی برابر 


٢ 


دیوان.مغربی ارزگ۶“" بے 
جیو ام دھنی (م ۔ ۵۵ء مءے ۹ھ) کی شاعری کی روح اسلامی ے لیکن اظہار کا 
مزاج ہندی ے جس پر ہنبو روایت و اسطور کا رنگ گہرا ے ۔ ہعمہ آوست نے شاہکام دھنی 
کے مزاج میں دنیا کی رنگا رنگی اور تضاد کو ایک وحدت بناے کی بصیرت عطا کر ذی 
۔ باجن اور قاضی حمود کا کلام بھی خالص ہندی مزاج کا حامل ے لیکن کام دی کے 
کلام ہیں پندی روایت بہت کہری ہو کر ایک لیا رخ 7 نیا آرنک اختار کریٴ ے۔ 
کام دھ بی کا کلام گجری اردؤ شاعری میں ہنی روایت کا نقطہ عروج ے ۔ لیکن ڈلچسمپ 
باٹ یہ ےکہ فارسی زوایت کے اثرات بھی بہت دے دے ء ہلکے ہلکے جذب ہو ےے دکھائی 
دے رے ‏ ہیں۔۔ یوں حسوس ہوتاٴ ۓے کہ بظاہر پندی ا اور غالب ے لیکن 
لاشعور میں رٹ عمل کی تحریک نے سر اٹھانا شروع گر دیا لے ۔ یہ ةوس اتنے ذھنڈدلے اور 
یہ آثرات ابھی آئنہ بردوں میں حور ہوک و کی و و رر را 
کے ساۓ کی طرح کبھی کبھار دیکھا جا سکتا ے ۔ کام دغنی کے کلام کے ایک حصے میں 
اون یں ہے بی وت رو و ہے نئے وسیلوں کی تلاش میں 
فازسی شاعری یٴ طرف کۓ ہوں : یون عسوس ہوتا ے کہ فارسی روایت ے اپتا رنگ 
جانا شروع کر ڈیا ے ۔ گجرات ىی ادبی روایت میں يہ عمل پلی بار دکھای دیتا سے رات 
فارسی مصرعوںن کی کون ستایق دی سے ڈ لی بار 00.0 0ا تو 


۔ قواب علی ؛ سید خباتھی ام اء احمڈیٰ؟ ؛: صن ؛ مطبوعم کلکتہ. ۸م َے* 





۳۷ 


ملتّی ے اور کہیں۔فارسی بزبان کے روزبرہ و حاورہ۔ترجمہ ہو کر اظہار کا ذریعہ بنتے ہیں ۔ 
جیو ام دھنی کے ہاں گہرے صوفیانہ خیالات اور منفرد روحانی تجربات کو ب۔نجیدگی کے 
ساتھ بیان کرۓ کی کوشش کا احساس بھی ہوتا سے ۔ 

شاہ علی: چیلوکام دغْیٗ کی وفات (۵١۱۵ء/‏ 2۳ ۵۹) تک 'سلطنت*گجزات:باق تھی لیکن 
امراء کے باہمی نفاق نے اندرونی سالمیت کو پارہ پارہ کر دیا تھا ۔ ضعیف الاعتقادی اور 
توہم پرستی نے اِصل روعانیث کی جگد لی لی تھی 'اور گجرات کی غلاقائی ػذیب یئ بنیادیٔ 
قدریں .اپنی. جگد سے ہل گی تھیں ۔سیاسی و تہذیی سطح پر یہ صورتِ حال تھی اور 
تخلیقی و ادی سطح پر,گام دھنی نۓ ہندی روایت و اسلوب کے .سارے امکانات اپنی شاعری 
میں جذب کر کے اہے ایک ایسے نقطے پر پہنچا دیا تھا کہ نے شعراء کے لیے اس روایت 
کر راگ ھا ئن مو رھت لئے وامت دای خاش کا ار ح یع جیی کا ڑھوں سے 
ہاں اِس وقت ہوتا رے جب وہ فارسی بجور اور فارسی خیالات کو گجری میں استعال:کرۓے 
کی کؤشش کرے ہیں ۔ لیکن جب شیخ خوب مد چشتی (م ۔ م١‏ :ع ۰۲۳ھ) ۓ شاعرٰ 
شروع کی تو انہوں ۓ باقاعدہ طور پر فارسی زبان و ادب ہے استفادہ کیا ۔ خوب مد چشتّی 
ے جکری ؛ دوہرہ اور عقدہ کی صنف اور تکٹیک کو چھوڑ کر ثشوي کو اظہاز کا ذریعه 
بنایإ اور فارسی محور:استعال کیں ۔ یہ عمل:پندی ہیں نیا اور فارسی اسلوب ء آپنگ و طرژ 
إعباس کو زابناۓ کی طرفقے پھلا قیم:: تھا ۔ اخوت: ٹرنگ؛ کے مطالعے: ہے پتم چلتا ے کہ 
زبان میں بیان کی قدرت بڑھ گئٔی ہے اور اس کا سبب ید ے کہ اس نے فارسی زبان, سے 
اعتفادہ 'کراے اپے تنی: راہتؤں! کو ککھول لیا نہ فارسی:زبان کو اپناۓ کے:تخلیقی عم 
کے ساتھ ہی ہندوی اپنے ادی ارتقاء کی ایک اور منزل اط لے لیتی. ے اور اب ہندی'یا 
پندوی کے بجاۓ عام طور پر گجراتی کہلائی جاےۓ لگتی ے ۔ خوب ےد چشتی ابنی 
موی 'خوب ترنک' کے ناما سے ہے۱۵ء/۹م,وھ میں تصنیف کرتے ہیں ۔ اس کی 
بجر فارسی لے اور اسلوب و آپنگ:پر فارسی کے اثرات واضح اوز گہرے ہیں ۔ گجری کا 
نعار خوب تچد چشتی' کے سامتے اب نیہ ے کہ اس میں فارنی: و عرق کے الفاظ مال کئے 
جائیں ۔ 'امواج خوی؟' میں 'عذر خواہی؟؛ کے عنوان ات او تک اردو کے بارے 
میں ”من بزبانِٰ کرای کہ با الفاظ عجمی و عری آمیز است ہمچناں گافم“ کے الفاظ لکھتے 
ہیں ۔ 'خوب ترنگ؛ جس میں رم ا ۴ اقوال و ہدایت کو نظم کا جامہ 
پہنایا گیا ۓے خوب ىد چنمٹی نۓ لکھا ےکہ ”'ایں مثنوی گجراتی را خطاب 'خوب ترنگ“ 
دارم“ ۔ شثنوی 'خوب ترنگ؛ میں ایک جگہ یہ شعر ملتا ے : 

۔ خوب ترنگ (قلمی) انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
٭- امراج خوھ (قلی) 1 اص ۷ 





سز ۴ 
جیون دل عرب و عجم سن بولی بولی. گجراتٗ 
اور ایک جگہ وہ اسی بات کو یوں ادا کرۓ ہیں : 


جیون مبری بولی منہ' بات عرب عجم ملا ایک سنگھات 


غرض ہر جگہ وہ اپنی زبان کو ہندوی یا ہندی کے بجاۓ گجراتی ہی کہتے ہیں ۔ 

لیکن فازسی اسلوب و آپنگ نےۓ:استفادہ کر کے تخلیقی رامتے کھولنے کے باوجود عق 
کی وہ گرسی جو شاہ على جیوکام دھنی کے کلام ”بواہر اسرار اللہ“ می نظز آی بے یا 
سوزاو ساز کا وہ رنگ ترنگ جو شاہ باجن کے 'خزائن رحمت ال۶ میں دکھائی دیتا ۓے :یا 
تحبت کا وہ رس ء وہ جوش و ولولب جو قاضی محمود دریائی کے دیوان مین ملتا ے 
شیخ ید چشتی کے ہان: پھیکا اور ہلکا :یراو رک نے خرر سز کا اس یی 
کال او کین اخظم بی ضیح و یں ۹۸۰ھ) کے بعد عشق کی آگ ٹھنڈی پڑ 
گئی ے:۔ تصّوف اب علم کی ایک نشاخ بن‌کر رہ گیا ے اور وازداتِ قلبیہ ہو تزباتِ روخاق 
کے عناصر اس میں ہے زائل ہو گئۓے ہیں ۔ا'خوب انرن؛ ہیں خوب اد چشتّی علمی بجی 
کے ہیں ۔ اصطلاحات کا کثرت سے استعال کرتے ہین ۔ یہان :قدرتِ بیان کا احساس 'تو ہوٹا 
ۓے ء یہ بھی پتا چلتا ےکە مصنفت کی نظر عم ضسر شا و جو ۔ سلاتھ ہینات 


عشی کی آگ سوزی' کیفیت اور اعستاس کی گرسیٴ کے ٹھعڈا رف بات کا بھی شدت اظ 
احساس ہوتا ے ۔ زوال مس سو پت ٹھٹڈا پڑ. جانۓے ہی کا 
اظہا رکری ے ۔ 


فتحر کشرات نے نس شال بعد ۵۹۱ ۱ء/... ۴ھ میں خوب ىد چشی ے انی 
گجراتی (قدی اردو) شنوی 'خوب ترنگ؛ کی فارسی :مین , شرح لکھی اور وجد یں 
ببان ی کہ : 


”اینجا قصد شعر مبیں حفظ اتب لکرد کہ مضمول ماتب بغایت مغلق و 
اشکالے تمام ذارد و اگر قصد رغایت فعر بائند از افہام مستمعان ذور تر افٹد کہ 
ازق سعم تی ف الارض و لا السّاء ہر کہ در زمین:و اسان نگنجد در وزن شعر 
وٴقافیہ چگو لہ ستنجد“' ۔ 


۷ف میں ۔ 


م ۔ اسواج_ خوبی ء خوب مد چشتی (قامی) انجمن ترقٴ اردو پاکستان ؛کراچیَذ 





۵ے ۴ 


اس اقتباس ہے بظاہر یہ معلوم ہوتا ے کہ اردو شاعری کی زبان میں اتتی سکنتا نہیں ے 
کہ وہ اتنے دقیق ء اتنے گہرے اور باریک کات کا پورے طور پر احاطہ کر سکے ہ لیکن 
مصنف کے اپتے جواز کے باوجود 'امواج خوی؛ کو فارسی زبان میں لکھنے کے اسیاب ہمیں 
اس دور کے سیاسی ؛ ساجی اور تہذھی حالات میں ملتے ہیں ۔ 

فتخ_ گجرات (ے۱۵ء/.۸عھ) کے بعد جب مغل صویدار ء حکام و عال اور اقواجخ 
ہا آئیں تو ایک طرف سلطنتر گجرات کا پرانا نظام دروم برہم ہُو گیا اور وہ ساری اقدار 
اور تہذیبی رنھتے ٹوٹ گۓ ء جن پر سلاطینٰ گجزاٹ کا سیاسی و تہذیی نظام قائح تھا ۔ قتحٴ 
گجرات کے ٴدس بارہ برس کے اندر ائدر سیاسی و معاشرق سطح پر اتنی تبدیلیان آئیں کہ 
نے معاشرتی ڈھانحچھے نے پرانۓ کی جگد لے لی ۔ مغلوں کی سرکاری زبان فارسی تھی ء شہالی ہند 
میں سرکاری سطح پر فارسی ہی کا چرچا تھا ۔ یہی چرچا کم و بیش ان صوبوں میں تھا جو 
اکجر٠‏ اعظم کی سلطنت میں شامل تھے ۔ فتح کے دس پندرہ سال کے اندر اندر گجزات کے 
اپل علم و ا٘ذبَ پر بھی قارمی کا:اثر گہرا:ہونے لگا اور اسی کے ساتھ گجری کا وہ اثر 
گھٹنےلگا جو سلاطینِ گجراٹ کے ذور حکومت میں ہر طرف پھیلا ہوا تھا ۔ جو لوگ فارنی 
جانتے تھے وہ معاشرے میں قدرک نگاہ سے دیکھے جاتے تھے کا قیاما کہا جا سکتا لے کة 
وفتہ رفنں صزف گجراتی جاننے والوں کی وہی حیثیت رہ گئی جو برطانوی دور حکومت میں 
صرف اردو جاننے ۔وائول کی تھی ۔ نئے مغاشرق حالات میں وہ ے علم”لوگوں کی :فہرست 
ذت ا مایل ہو راخ تہذیبی اثر کے ساتھ فارسی روایت اپنے حور و اوزان ء اپنے اصناف 
و تفثیلات ؛ رىزیات-و صمنیات کے ساتھ گجری اردو پر بھی تیزی ہے اثر انداز ہوۓ لگی:۔ 
خوب مد :چشتی خودافارسی کے بلند پایہ انشا پزداز تھے ۔ نئے ھہذیی عوامل ے انہیں یہ 
موقعہ فراہم کیا نے کہ وہ فارسی میں اپنے خیالات کا اظہار کر کے اپنی بات دوسروں تک 
پہنچائیں ۔ خوب چد چشتی گجرات کی ۔تہذییٰ و سیاسی .تارج کے ایسے موڑ پر پیدا ہوۓ 
جب-فازسی اثر ایک بڑھتے پھیلتے دریا کی طرح سر زمینِ گجرات پر غالب آ رہا تھا ۔ اس 
بات کا سزید ثبوت خوب مد چشتی ی ایک اور تصتیف 'چھند چھنداں؟ سے بھی ملتا ے ۔ 
'چھند جھنداں؟ ایک منظوم رسالہ سے جس میں فارسی عروض کو ہندی عروض کے حوالے 
سے سمجھاۓے کی کوشش کی کئی ہے .جو تجذیی اسباب کجری اردو موی 'خوب ترنگ' 
کی فارسی شرخ 'اواج خوبی؛ لکھتے کے تھے . وہی اسباب ۔فارسی عروض کو ۔ہندی عرض 
کے خوالے سے سمجھاۓ کہ تھے ۔ باجن ٭ محمود دریائی اور جیو گام دھنی کو ید کام کرۓ 
کی ضزووت محسوس نہیں ہوئی ؛ لیکن خوب۔ مد چشتی کے زماۓ میں گجرات کا زوال ایک 
حقیقت بن کر عامنے آچکا تھا اور لۓ طرز فکر کے اثرات معاشرے کے بطن میں تیڑی ہے 
سرایت کر رہ تھے ۔ اسی لے فارسی اوزان و بجور و اصناف کو گچری میں:اعتعال کرۓ 


۳٦ 


کی ضرورت اور شعوری کوشش کا احشاس ہمیں خوب مد چشتی کے دور میں ہوتا ے ۔ یں 
وہ عمل تھا جس ۓ اردو زبان کے ارتقاء کی سمت کو بدل کر اعے ایک نیا رخ دے۔دیا ۔ 
نۓ سیاسی و تہذیی حالات کے سورج :نے گجراتی اردو ی اژوشنی :کو ماند کر دیا اور فاوہی 
اثرات نے ود اردو زبان کے جسم: میں( وم نیا عون شابل کیا کہ رف رت گھرات یںاادہا 
کا معیار اور فکر و خیال کا می کزی نقطہ فارسی زبان و ادب بن گیا ۔ اصناف ہے لے کر 
اوزان و بجحور تک ء تشبیہہ و استعارہ سے لے کر اسطور تک ؛ اسالیب سے لے کر ت وص 
و عاورہ تک سب میں فارسی اثرات غالب آے لگے ۔ یہ ایک صحت مند اور ترق پسند 
رجحان تھا ۔ اس نۓ اردو زبان کے خون میں نبٔی قُوتوں کا اضاف کر دیا ۔ اعے فکر و اظہار 
ہے تنگ دائرہ سے نکال کر وسیع مدان میں لا کھڑا کیا ۔ پندی عروض کا دائرہ بہتِ تنگ 
تھا ۔ اس میں بڑے ادب کی ایسی روایت بھی نہیں تھی جو نئۓے راستوں اور . نبٔی منزلوں کا 
پتہ دے سکے ۔ جو کچھ اب تک گجری میں تخلیق ہو چکا تھا اس ہیں بغیر تبدیلی کے 
کچھ اور کرنا ممکن بھی نہیں رہا تھا ۔ اس لیے جب فارسی اثرات ۓ اپنا جلوہ دکھایا اور 
یہ اثرات قدیچ اردو ادب کی زندہ روایت بن کر دکن پہنچے تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ 
تخلیقی سطح پر اردو ادب کو پر لگ گۓ ہیں ۔ 

گجرات اس وقت سارے ہندوستان میں اردو ادب کا پہلا ‏ سک تھا ۔ اس لیۓ جب 
دکن میں اردو کے نۓ. ماکز ابھرے تو وہاں کے اہل علم و ادب, ۓ قدرق طور پر 
گجراتی ادب کی روایت کو اپنایا ۔ یه اساز نطرن ‏ ون یم وہ کوئی کام شروع کرتا 
ۓے تو اس کی. نظز ان لوگوں پر جاق ہے جو۔ اس سے پہلے, یہ کام )کر چکے ہیں ۔ وہ:یہ 
دیکھتا ے کہ دوسروں نے اس کام کو کیسے کیا اور ان کے کام یں وہ کیا: خوبیاں ہیں 
جن کو اپنایا جا سکتا ے ۔ دکن میں جب ادبی سطح پر اردو کا,چرچا ہوا اور انے سرکار 
ذربار ی سربرستی حاصل:ہوئی تو یہاں کے شاہروں کی نظر:گچزاتی ادب پر کئی.۔ اہں:ایب 
کو معیار : تسلیم کر کے انہوں ۓ اس روایت کے ان تمام عناص ,کو اپنے, ادب میں جذب کر 
لیا جو دکن کے مخصوص حالات میں تہذییی و لسانی سطح پز جذ بکے جا سکتے تھے ١ا‏ 
لیے دکنی ادب کی روایت ی ابتدا اس نقطہ ہے ہو ے جہان: ضلون کا:اننفوکز کے گجرلی 
ادب پہنچا تھا ۔ چد قلی قطب شاہ (م -٠۱۹۱۱ء/..۲,‏ رھ) کے کلیات میں۔فارسی زبان و ادب 
کے اثرات: نی تخلیقی:قواتوں کے ساتھ یرون کار نے ہیں ے التالی چوان؛ إو یقت زلیخا کا 
مصنف .احمد گچراتیق اسیو یی بای اد ۔۔ 
ادب کے اثرات کا ثبوت اس باتِ سے بھی ملتا ے کہ شاہ برہانالدین چا نم (م.-۱۵۸۰۲ء/ 
۹۰۹ھ) اہی یسید یی کروی کا کات الحقائق؛ میں 
ایک جگہ لکھتے .ہیں 


ے۳ 
”ہب یوں زبان گجری: نام ایں کتاب ٭کلمۃ الحقائق" “ ۔ 
ارشاد :تامم' میں ایک جگہ یں شعر ملتدے : 


ہیا مس اپ کغرہں ا زان پت ا ایاگ یا 
”حجت البقا' میں لکھتے ہیں : 
ے_ ہو ویں گیان پجاری نب دیکھیں بھاکا گجری 


بیجا 'پور' کےٴ شاہ برہان'الدی-جاخ کا اپَّیٰ زبان کو'گجری کہنے کے معنیٰ یہ تھے کۃ 
تضیك کرنتے وث اک“ ساشر کرای زبان:و اذب ایک معیار یىی حیثیت رکھتے تھے 
عی الدین. زور بھی دبی زبان سے اس اثر کا اعتراف ان٠‏ الفاظ میں کرے نی ”ہو سکتاٴ سے 
کی ہزات کک انر سے ےکن نیا آدی بات پڑی: جا نک ' آبدن :کی ہز اور جو روک ان 
بتبدلہ زبانِ میں لکھتے_ تھے وہ اپنی زبان کو گچری ہے لگے ٢“‏ ۔ 

گجراتی ادب و زبان کا اثر دکنی زبان و بیان: پر ء ذخیرۂ الفاظ پر ء اصناف و حور پر 
بہت واضح ے بلکہ بیجا پوری ادب کے اسلوب کا خعیز ‏ تو گجریٰ ادب: کے مزاج ہی ہے 
اٹھاا ے.۔ دکنی زبان میں _پڑیا ء عثیا بولیا گجراتی ہی سے آۓ ہیں: اس طرح کے 
(پسند.ہو):پچھین (پھر),.آمنا (اس طرح ی) جوٹا (ذیکھتا) ہب:(اب) ٹھاٹ کر (بھاگ کر) 
ماندگ (بیاری) دشتانگی (دشنی) نان (بھاگ) ۔اونال (ے ضری۔۔ جلذی) ڑوسَا (بوڑھا) 
اوں:اسی قسم کے:سینکڑوں :الفاظ گجری :ہی سے لیے ہیں ۔ اسی طرح بہت سے فارسی عربی 
الفاط:جو بگڑی ہوئی شکل مین خصوص :املا کے سناتھ دکنی میں نظر آتے :ہیں ؛ اکث رکجری 
ہی سے لیے ہیں ۔ بیجا پوری اسلوب میں خصوصیدّت کے ساتھ میراں جی شس العششاق 
برہان الدین جا ء ابراہم عادل شاہ ثانی_ جگت گرو کے ہاں جو اصناف و جور ء لہج و 
اسلوت امتان کیا گیا ہے وہ وہی ہے جو شاہ باجن ؛ مود دریائی اور کام دھنی کے ہاں 
ملتا ے ۔ ان لوگوؤں پر گجری-۔ادب کی روایت کا:گہڑاآثر ۓ۔ 


تلع گجرات کے بعد ۔اکثر اہل علم و ادب گولکنڈہ اور بیجا پور چلے آنےٌ ۔ لیکن 
جیسے ایک جگہ ہے اکھاڑا ہوا پیڑ دوسری جگہ نہیں پھلتا پھولتا بلکہ م‌جھا جاتا ے اسی 
موہ سا اور شاعروں کا چراغ دکن میں نہیں جلا۔ لیکن خود دکن 


مد الکبیر آلقت 8 ا سیا ااحقائق ء ادارہ ادبیاتِ امو لس آباد ا ۱ء ص۔ب 
۔ ارشاد امہ (فلمی)_انجمن ترق اردو ءپاکستان ؛ کراچی 

- حجةالبقا (قلمی) انجمن ترق اردو ء پاکستان ء کراچی 
م ۔ زور ؛ بھی الدین اردوٴشہ بارے ؛ ۱۹۲۹ء سا 





۳۱۸ 

ے ان کے انداز و اسالیب ہۓ اپنۓ ازنگ: ملخن کو سنوارا ۔ فتخ گجراٹ کے یئن پیچیس سال 
کے اندر اندر گجری اردو کی ادبی روایت گجرات میں ختّم ہو جاتی سے اور تقریباً ننو شال 
تک کوئی ایک قابلِ ذکر نام ہمیں نظر نہیں آتا جو باجن ؛ محمود دریائی ء گام دھنی اور 
خوب ےد چشتی کی برابری کر سکے ۔ ممکن ے اس غرصہ میں گجرات میں بہت کچھ لکھا 
گیا ہو لیکن درباز سرکار کی سرپرستی سے بح روم ہو جاۓے کے باغعث وہ دست برد زمائہ نے 
محفوظ نہ رہ سکا اور ہم تک نہیں پہنچا ۔ جب کسی زبان کی تحریر ی اہمیت ہی نہ ہو تو 
مسعود سعد سلمان جیسے شاعر کا دتوان بھی ضائع ہو جاتا ے ۔ امیر خسرو اپنے ہندی کلام 
کو حفوظ کرتے کے لیے اپنے فارسی کلام کی طرح کچھ نہیں کرنۓے اور آج, ہم ضرف اس 

پر اظہار افسوس ہی کر سک ہیں ۔ 


سو سال کے اس ادبی سشّاۓ نےگژرکر ہم ہد اورنگ زییب میں جب دوبازہ گجراٹ 
واپس آے ہیں تو دیکھتے ہیں کہ یہان کی ڈنیا ہی بدل کئی نے اصنافِ سخن اور زبان و 
بیان پر فارسی اسلوب و آپنگ پؤرے طور پر اپنا رنگ ج| چکا ے ۔ دوہرہ ء جکری ؛ ہندی 
مزاج ء روایت و اسطور ءکام دهنّی کا مغصوض تصّوف ؛ شاہ باجن اور محمود دریائی کی شاعری 
و موسیقی کا تعاق ٹوٹ چکا ے اور اب پہاں کا ادب اور اظہار بیان دکن کی طرح دھل 
بنجھ کر اف ہو گیا ے اور زبان و بیان کے اس نۓے معیار تک پہنچ رہا ے جو شال سے 
جنوب تک ء مشرق سے سغرب تک اب ”ریت“ کے نام سے موسوم کیا جا رہا ے ۔ بہاں 
امین گجراتی کی مثتوی 'یوسف زلیخ' جو ے۹ہہعء/و۹ ٠ھ‏ میں لکھی کئی ء گجرات 
کا نام ایک یار پھر ادب کی تار میں روشن کر رہی زے ۔ اظہار و ببان کا معیار امین کے 
ہاں بھی 'ریختہ“ کا معیارے ء لیکن وہ اب بھی اپنی زبان کو ”گجری؛ کم رہا ے : 


زوا کے سای اور نکیا نت ہے فت لگھی یوسف زلیخا کوں امیں ‏ میں 
انہی توں ایسا عادل شہنگاہ رکھیں جب کک ہے فالم مہر ماہ 
امین ے گوجری گیتی سو یوں کر کہ آپیں تی رے دنیا :کے بھیتی 


”داستاق در تمام کتاب؟ میں لکھتا ا 


اللی تین منجھے توفیقی جو دی تو میں بھی فارسی میں گوجزی کی 
میرا مطلب ے یوں س بکوئی جارۓ حقیقت اس کی سب کوئی پہچاۓ 


ر ۔ امین گودھری ؛ یوسف زلیخا (قلمی) انجعن :ترقٴ:اردو پاکستان٠ء‏ کزاجی ۔ 





پڑا۔ ہو:وسے .جو ہکوئی:فاوسی :کوں :وہی؛ جارے:تعقیقت ارے سی دل عوں 
اۓے جؤاں پڑا ہو وے ؛چارا سو کیا بوجھے انوں کا عشق سازا 
ہیں ان کے,واسط ےکہیتی :یہ: گچری خقیقت سب عیاں ہووے ے انونی 


یہ گجری زبان جو امین گودھری (گجراتی) کے اشعار میں ملتی ے باجن کام دچتی؛ 
محمود دریائی اور خوب چد چشی کی زبان ہے مختلف ے اور زبان و بیان کے اس معیار کی 
طرف بڑھ,رہی ہے جس طرف سارے بر صغبر میں اردو زبان جا رہی ے ۔ یہ زبان ابی 
قدامت, کے باوجود ہارے لیے ہہت اجنی نہیں ے ۔ نی اعتبار سے فارسی مثنویو ں کو سامنے 
رکھا۔جا.رہا ے ۔ یہاں فارسی روح ہندی روح سے مل کر ایک نۓ تہذیی سانچے میں ڈھل 
وہی ہے ۔غیر مطہوعہ 'یوسف زلیخا؛ کے م ‏ رم اشعار ء جو ٭م عنوانات کے تحت لکھے 
گئے ہیں ء,فنی اوں‌زبان و ببان کی بختگ کے:اعتبار ہے یہ قد اردو میں ایک کارنامہ کی ۔حیثیت 
رکھتے ہیں ۔امین کی دوسری طویل۔نظمیں'تولّد نامہ؛ ء !معزاج نامہ؟ ‏ اور 'وفات 'نامہ؛ :بھی 
ہیں ۔جں۔میں۔آحضرت۶ کی زندگی کو موضوع ستخن ۔بنایا گیا ےے +-اس:دور ی۔قابل۔قدر 


تصاتیف پں ۔ 


اس دور۔میںبھی غزل .کی روایت:گجراتہ میں: نہیں ہملتی.۔ احمد گیجراتی:گولکنڈہ :جا 
کر۔دکنی روایت ے۔زیر:اثر غزل کہتا سے لیکن گجرات میں .مٹنویان .اور طویل :نظمیں 
ہی لکھی جا رہی ہیں جن کے موضوع مذہبٹ؛ تصّوف و شریعت:ہیں ۔-اسی طرح اہین گجزاق 
کا ایک ہم عصر'شاعرچد فتع بلخی جو این کی طرخ گودتھرا کا رہن :والا ے ٦‏ امینی 
فرمائش پر ایک مثنوی ”یوسف ثانی؟ کے نا ہے تصنیفکرتا ے جس میں جین کے بادشاہ اور 
بادشاہ زادی کی داستان کے ذریعہ اسلام کے بنیادی قوانین ء تجربں و حکمت ء علم و دانش ء 
مسئل مسائل ء پند,و نصاغ اور روایت کو سسلمانوں کے فائدے کے لے پیش کرتا ہے ۔ 
اِن. کے علاوہ اسی زمایۓ میں مسکین کا :نام ملتا ہے جس زۓے ”جنگ نام ممد : حنیف؛ ؛ 
!قصں۔جمجمہ) اور 'رسالہ-حق: الموسنین؟ لکھے ۔ یہ مثنویاں,تبلیغ_ دین کے :۔ساسلے ہے تغلق 
رکھتی ہیں .اور گجری. اود ی۔روایت میں "کوئی قابل : ذکر .اضافع نہیں کرتیں ۔۔|سی :ارح 
سولانا پیر مشائخ چشنیئ ( وہ رء۔ 2۹ب ہے +ھ۔ 1 ھ4 بھی گجو یکو تبلیغ -دین 
کے لیے استعال کرتے ہیں ۔ 


ی۳۸۰ 


لیکن اس دور میں گجری کی آواز میں وہ اثر ء وہ لچک نہیں ے جو منفرد ہو ۔ اب 
وہ ادبی روایت ء جو دکن میں پروان چڑھی اور جس میں گجری ادب کی روایت ۓ تقریباً 
سو سوا سو سال پہلے ایک نبٔی روح پھونک تھی ء زیادہ جاندار ء زیادہ مؤثر اور قابل تقلید 
ے ۔ اب لوگ گجری کو بھول کر دکنی کی اہعیت کے دل سے قائل ہیں ۔ 


دکی ادب 


اگر بٹر صغیر پاک و ہند کے نقشے پر نظر ڈالیں تو ٭کوہ بندھیا چل سے ؛ جوگجرات 
ہو جاے ہیں ۔ ایک شا ی ہند اور دوسرا جنوبی ہند“'۔ نربدا کے اس پار کا بھی وہ علاقہ ے 
جہاں کی اردو زبان دکنی کے نام سےٴ موسوم ے ۔ وہ حالات و عوامل ؛ جن کا ذکر اس 
باب کے شروع میں کیا جا چکاٴ ے دکن میں بھی اردو کے ایک عام و مشترک زبان ی 
وت میں پھیلے گا سن انیا۔چلا لود اخا(ت افاتان طلد ینمغا وا کی ابعتء جن 
باقاعدہ طور پر ایک امبر ء علام الدین بہمن شاہ کے لقب سے اس ثئی سلطنت پر بیٹھا تو 
بہمنی سلطنت: کے,وجود مین آۓ :ہی یہاں کا انداز: فکر بدِل گیا:۔ ای سلطنف شبال .نے کیٹ 
کر وجود میں آئی تھی اس لیے مدافعت کے طور پر یہاں ہر اس فکر و عمل کی حوصلدہ افزائی 
کی گئی جو اس کے وجود کو قّوت اور اس کی علیحدگ کو انفرادیت بخشے ۔ اسی رجحان 
کے پیش نظر ‏ ذکنیت: کو ابھارا: گیا: دیسی ' تہذیب,ء زسم :و رواج /× طور طریقوں کو 
اہمسّت دی گئی اور دکنی ہوۓ کو باعث فخر سمجھا گیا ۔ یہ سب کچھ اس لیے کیا گیا 
کہ دکن ایک الگ تہذیی اکائی بن کر زندہ و باق رہ سکے ۔ اس سلطنت کے حکمران وہی 
ترکِ ,خاندان :تھے جو علاع الین خلجی کے زمات میں خال سے آ کر سارے دک کرات 
اور مالوہ کے طول و عرض میں جال کی طرح پھیل گے تھے اور اب خود کو لڑاکنیٴ 
کہہ کر اظہار افتخار کر رے تھے ۔ تہذبی و سیاسی سطح پر شال کے خلاف "یہ ایک 
تفسیاتی حریہ تھا ۔ نتیجہ کے طور پر جب بہمنیؤں نے دل کھول کر علاقای روایت کو ہوا 
دی ء ذیسیٰ عناصر کو تھپکا 'اؤز ایک ٴ لی علاقائی الثراڈیت کو ' ابھارا تو 'دکنیت اۓ 
ایا زور پکڑا کەه يہ لوگ :ایرائیوں کو غریب اور حشیوں کو:-آفاق؟ کے''نام نے 
پکارۓ لگے ۔ دکنی ء غریب :اور آفاق: کی :اصطلاحین اسی اذہدیت لک عملی و ردی,عمل: کو 
ظاہر کرتی ہیں ۔ اس کا ایک .اثر تو یہ ہوا کہ ۔دکن ایک: طویل عرصہ کے لیے شال ہے 
کٹ :گیا او ےم( ۶ نے آقر ا ات نو سال تنا :اردو زبان ۲جو قال ہے !انز کر کے 


ك ۔ تارخ دکن سلیسلہ آصفیہ ؛ ج۔م ؛.حصب اول ص ہے مطہوعہ حیدر آباد رکن + 2ے ۶۱۸۹ ٭ 





ات 


دکن پہنحی تھی ء الگ تھلگ رہ کر نشو و نما پا رہی اور رفتہ رفتہ علاقائی زبانوں :اور 
دکنی کلچر کے زیر اثر اپنے خد ؤ خال :بناۓ میں کامیاب ہو گئی'۔ 
بہمنی سلطنت میں کنڑی : مر ہئی اور تلیگو تین بڑی زبائیں بولی جاتی تھیں ۔ ان کے 

علاوہ دوسری اور کی زبانیں بھی راج تھیں ۔ غریبوں کی زبان فارسی تھی ۔ آفاقیوں کی 
ژبان الگ تھی ۔ تختلف زبانوں کی اس تہذیب میں اردو کی حیثیت واحد مشترک زبان کی 
تھی جو علاء الدین کی فتح کہ بعد ہے بہمنی سلطنت کے وجود میں آےۓ تک بین العلاقائی 
زبان کا کام دے رہی تھی اور جسے معاشرق ضرورت نے ساج کے ہر طبقە تک پہنچا دیا 
تھا ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ پون صدی کے اندر اندر اس زبان .کا پودا پھولنے لگا اور یہ زبان 
تخلیقی سطح پر بھی استعال میں آۓ لگی ۔ عین الدین :گنج العلم (۹ ,۱۳ع ۔ ۶۱۳۹۲ 
ہہ ےھ ۔ ۹۵عھ) کا نام تار میں ضرور آتا ے لیکن ان کی کوئی دِکنی تصنیف اب تک 
دستیاب نہیں ہوئی حتول کہ وہ تین زسالے جن کا ذکر شمش اللہ قادری“ ۓ 'اردوے قدم'' 
میں کیا ے ء ایک افساۓ ہے زیادہ حیثیت نہیں رکھتے ۔ خواجہ بندہ نواز گیسو درازۃ 
(۱ مھ۔۲ م۱ع/٢ھ۔‏ ص۸۲ھ) ء جو فیروز شاہ بہمنی کے زمانہ میں گلبرگد آۓ ء کی 
تصنیف 'معراج العاشقین؟ بھی ؛ جو اب تک اردو کی پہلی_ نثری تصنیف مانی جاق رہی رے 
یہ صرف امن دور کی تصنیف نہیں ے بلک جدید تحقیق کے مطابق اس کے مصنف گیسو دراز 
کے بجاۓ مخدوم شاہ حسینی بیجا پوری" ہیں ۔جنہوں ۓ گیارھویں صدی ہجری سترویں صدی 
عیسوی کے نصف آخر یا بارھویں صدی ہجری اٹھارویں صدی عیسوی کے اوائل میں اے لکھا 
تھا ۔ اس کی تصدیق اس .اس. سے بھی ہوتی ہے کہ شاہ ئمد ع لی سامانی تےۓء جو بارگاہ 
خواجہ بندہ نوازۃ کے مہید و خادم تھے'سیر محمدی؟' کے نام سےجو تالیف ء۱۶۲۰ع/ ۸۷۴۱ھ 
میں کی تھی اور جس کے باب:پنجم” میں بندہ نواز کی ےم تصانیف کا ذکر کیا ے کسی 
اورتصنیف کا حوالہ نہیں ملتا۔ اسی طرحخواجہ بندەنواز کے بڑے صاحبزادے سیدعد اکبرحسینی 
(م -...۴م+ع/۸۲۳ھ) کے دکنی رسالے کو ان کی تصنیف مان لینے کا . بھی ہمارے پاس 
کوئی جواز نہیں ے ۔ صوفیا ۓ کرام کے ملفوظات آٹھویں صدی ہجری چودھویں صدی عیسوی 
سے بہت پہلے سے ملنے شروع ہو جاۓ ہیں ۔ لیکن ان کی حیثیت تبرک کی ے ۔ جس سے اس 
زبان کے بولے جاۓ اور رنگ و آہنگ کا ہلکا سا اندازہ ہو جاتا ے ۔ سب ہے پہلیتصنیف جو 
اب تک دریافت ہوئی ے ء فخرالدین نظامی کی ثنوی ”کدم راؤ اور بدم راؤ ے جو بہعنی 

0 لا ار و لم منتی کول کشور ؛ لکھت 

۔ حفیظ قتیل ؛ ڈاکٹز ء معراج العاشقین کا مصنف ؛ مطبوعہ حیدر آباد دکن روقم ع 

۔ سید دی ؛ ص ؛ ۲( مطبوعہ یوٹانی دواخائہ پریسں ء سبزی منڈی ء الہ آباد ہ+وء 

سم ۔ محجلد ؛ مکتبہ حیدر آباد ؛ ص پر تا مم ٠‏ ج۔ غارہ اپریل ہ+وبع۔ہ ٭ 


نر 


سلطنت کے وجود میں آۓ کے تقریباً :اہی,:سال ,اور حضرت گیسو درازۃ کی :وفات .کے چار 
پایچ سال بعد ء احمد شاہ ول بہمنی ٣(‏ م ۶٠۳م‏ ۱ع/ ۸۲ھ -۳۹۰)ھ) کے دور ؛حکومت 
ہیں.لکھی جای ہے ۔ اس کے. بعد پھر .ایک طویل خاموشی نظر آتی ے اور ستر اسی برس 
بعد اشرف بیابانی (م - ۱۵۸۲ء / ۹۳۵ھ) کی ثنوی 'نوسر ہار“ اور 'لازم المبتدی؛ ء 'واحد 
یاری؛.ملتی .ہیں ۔ اس درمیانی عرصہ میں جو کچھٴ لکھا گیا وہ ہم تک نہیں پہنچا ۔.اسی 
زمانہ میں میراں جی شمس العشاق.(م ۔ ۱۹ء / ۰۲ ۹ھ)۔اردو میں داد سخن دے کر 
اپنے صوفیانہ خیالات کو۔معاشرہ کے ہر طبقے تک پہنچاتے نظر آنے ہیں ۔ 


اگز ہج بجیثیت: مجعوعی بہمنی؛ دور کے ادب کا جائزہ لین ؛ تو ہمیں :تین تقسم اک 
موضوغات ‏ ملتے ہیں :ایک ریہ کی‌کسی :دلچسپ ء عجیب:اور ٠‏ منوجہ:؛قصے :کو شع رکا 
جامہچھنا خدیا-جاتا ےت دوستزا سید کا کبی ۔ مشنہوز مذہیئ )و تازلضیٰ ذاقعہ ککو ادلستای 
دلچسی کے ساتھ نظم کرادیاجاتا ے ۔ ۔تیسرا۔یہ کہ شاعزی کے میڈیم کو -ضوفیانہ 
خیالات اور رشد و 'ہدایت 'کے۔ لیے :استعال :کیا-جاتا ےے ۔ پہلے عوضوغ کی :مائندگی فخرالدین 
فظامی اپنینٹنوی: ”کدماراؤ۔ہدم -راؤ) کے ذریعد :کرۓ ہیں۔۔-:2کدم زاؤ:پدم راؤ کو:اردو 
زبان کی پہلی. شنوی کہا۔جا سکتا: سے ۔ :اس نثنوی میں :راجہ کداراؤ- یىی زندیق کے 
خیرتث“ناک-اوردلچسپ واقعہ :کو یبان :کیا:گیا ہے ۔:واجد::کەدم زاؤ جوگیؤن :اور ستیانیوں 
کا بہت قدزدان تھا ۔ ایک دن اکھزنات نانی ایک جوگ اس لک سامنۓعاضر پنوااؤر: اپتےکہال 
کا مظاہرہ کیا.۔ زاجہ۔اس: جو ہے بہت ملتاثر۔ہنوا۔اور اس ہے+اس عجیبا فن کو مُکھلارٹ کی 
درخواست کی ۔ اکھزنات .۔جوگیٴ ۓ اپنے وجود :کو ,دوسررے - وجواد :میں تبدیل:کرۓ:کا 
فن زاجہ کو سکھا ۰دیا ۔ راج ۓے اس -عل سے ۔خود کو ؛ طوطی نکے قالب :میں.بدل:لیا 
اور آِھرنات جوگ ۔خود کو راجہ کے قالب ‏ میں۔بدل کر جخت ‏ سلطنت :پر :ہیٹھ گیا ۔:طوطی 
بنتے کے بعد زاجہ کی داسمتان:غم شروع+ ہو ہے:۔ :جو +لحکوعت کرتا ہے ۔اور 'وائٹہ 
طرح طرح: ی٠‏ مصیبتیں:جھیلتا ۔زندگی کے دن گزارتا سے ۔ لیکن:چیدا :کہ از منہ روسعب یک 
داستانوں میں:ملتا .سے ء بہت سی مصیبتیں جھیل "کر آخرہکار واجہ .إِپنے ۔اصلیٰ:روپ: میں 
واپس آ:جاتا ے اور-پھر ہنسی-خوشی کے دن گزارۓ لگتا سے۔- اِس+قصے سے نظامی ۔ننذ 
کیا 'اعلاق:نتائج اخذ کے۔یا صرف اس دلچسپ 'قصہ کو فظم کا جامہ پہٹاےۓ پر .اتمتفا'ککیا 
ے ء موجودہ' واخد لیکن اقصن " نسخے سے :۔پتہ نہیں چلاتا ۔ زان : جچت منشکل نے ۔ کرت 
اور علاقائی زبانوں کے الفاظ کثرت سے استعال کیے گۓ ہیں ۔ اس کی ایک وجہ یہ معلوم 
ہوتی ے کہ بوقع وعچل ؛ 'کردار اور قصہ کے راج کی مناسہت ہے نظامی ور تھا کہ 


ر ۔کدم راؤ ہدم راو (قلمی) انجمن,ترقٴ اردو پاکستان ؛. کراچی ۔ 





‌'۸"۳ 


ای قسم۔کی زبان اّتعال -۔کرے ۔ یہی ععال ہمیں حعن شوَق کی مثنوی 'فتح امہ نظام شاہۂ4 
(م پبوب ےپ ے۹ھ) ہیں۔ خصوصیت ک' ساتھ ا۵ن۔ مقانات پز نظزآتا:ے ۔ جہال شاعزاۓ 
رام :راج کے جذبات .و خیالات :کا اظہاو: کیا ےچ .۔ لیکن:”کدم را پدمراؤ نین اکٹ ایعے 
اشعار بھی آ جاے.ہیں۔۔ جو نہ _ صرفِ صاف, میں بلکة :آج بھی توم ربہر بالٌ 
گزر جاۓ کے باوجود ؛ آسانی, سے سمجھ میں آ جاۓ ہیں۔ مثلا : 
جو کچ١‏ کالہ::. کرنا: - سوتوں _. آجچ کر 
ند . گھالن_ آج) کا. کام. توں.۔ کال پر 
۰٦‏ سُ 
بھلاۓ کوں بھلائی کرے کچ نہ ہوۓ 
برے, کوں بھلائی کرے ہوئۓ۔ تو_ ہورۓ 


لیکن نظامی کی دوسری ثنوی 'خوفتامہ“ میں انداز ببان ٭کدم راؤ پدم راؤ کے مقابلہ میں 
زیادہ صاف ے اور موضوع کی منامبت سے اس پر اسلامی طرز احساس اور فارسی اسلوب کا 
اثر واضح ے ۔ اس مثنوی میں میدان حشر ء روز قیامت اور جزا و سزا کا نقشہ کھینچ کر 
درس اخلاق دیا گیا سے 
نہ بھائئٰ: ۔کؤں۔ بھائی مدد گور ہویۓ 
نس کوئی یار کوں یار غسخوار ہوۓ 
میاِں کوں نہ کوئی بھی آوے غلام 
گواءٴ دیون اس وقت اعضا تام 


ھی وقت اچھے گا بر یک تن اپر 
کہ بھویں پھائۓ لین - جو سینۓ بھۃڑ 


اس دور میں دوسرے رنگ کے ممائندہ ء خدوم شاہ ضیا الدین ملتانیق کے ان 
صاخہزاڈے ؛ اشرف بیابانی (م ۔ ہے ١ء‏ | یم ۹ھ) ہیں جنہوں ۓ اہی ثتوی 'نوبر ہار؛" 
(۵.۴ ۱ع , ۹ھ) میں شہادتِ امام حسین اور واقعںٴ کربلا کو نظم. کیا ے ۔ اس مشتوی 
کی زبان بول چال'ی زبان ہے بہت قریبب ے ۔ اس میں روز مہ و حاورہ کا کثرت سے 


. ۔ فتج نادہ نظام شاۃ: رت انا تق اردیتھااقعل9|+ کماچی3ب‎ ١ 
٭.۔ خوفناہہ (قلمی)‎ 


۳۔ نذیر احمد ؛ ڈاکٹر ء نوسر ہآر ء اردو ادب ء علیگڑھ ؛ ستمبر ے۵ رع ص ہہرم۔مو ء خطوطہء 
انجمن ترقٴ اردو پاکستان ء کراچی ۔ 











بر 

استعال کیا گیا ے . یہ یات واضح رے کہ جب زبان اپنے ارتقاء کے ایک دور ہے گزر کر 
طویل سفر طے کر چکتی ے تو اشاروں میں بات کرتۓ کا سلیقہ پیدا ہوتادے اور جب یه 
اشارے کثرت استعبال سے مردہ ہو جاتے ہیں تو زبان میں حاورہ بن کر اظہار کے وسیلوں 
کو مناخ :ینا دیتۓ ہیں ۔.'لوہ: ہار“ یا غاورہ- زان تہ اس اتا ہد کچافا نوا 
صدی ہجری یعتی سولھویں: صدیٰ عیسوٰی کے اوائل میں ایک طرف یہ زبان سارے بر صغیر 
کی مشترک زبان تھی اور دوسری طرف اپنے۔ارتقاء کی کئی منزلیں ط ےکر کے اس قابل ہوگئی 
تھی کہ محاوروں کے ذریعہ اپنے مطالب ادا کر سکے ۔ 'نوسر ہار' میں ؛ زبان کی قدامت کے 
باوجود ؛ شاعری کا احساس ہوتا ے ۔ 


اشرف بیابانی حضرت زینب کے حسن کی تعریف کزنۓ ہیں تو ان کا قلم یوں چلتا ے : 


زینب ‏ اےۓے اس کا ثام نؾ ً سلوۓ جوں' بادام 
از حد صاحب حسن جال زیبا موزوں صورت حال 
ہاتھا جانوں سورج پاٹ یا کے جانوؤں چاند ۔الاٹ 
و رم ا ار دی کرات ساوت کرت وا اك 
سرکانٛ جیسے لے بال چندر سورج دونوں گال 
چاند پیشانی دانت رتن خنداں روہم سیمیں تن 
سکا صورت خواب از حد سیز رنگ ہور موزوں قد 


مثنوی کے لہچے اور آہنگ ہے حسوس ہوتا ے کہ یہ ”کربل کتھا؛ کی طرح ء جلسوں میں 
پڑھنے کے لیے لکھ یگئی تھی ۔ واقعہٴ کربلا اور شہادتِ امام حسین کو جس طرح بیانْ کیا 
گیا ے وہ آج کے سروجہ واقعہ ہے بالکل ختلف ے ۔ یہاں یزید اپنے سیاسی استحتام کے لیے 
جنگ نہیں کرتا بلکہ اس کے وجوہ جذباتی اور نا زیبا قسم کے ہیں ۔ اس کے علاوہ یزید کی 
پیدائش کے متعلق عجیب و غریب واقعات اختراع کر لیے ہوۓ:ہیں ۔ اسی طرح حضرت حر 
کہ بجاۓ یزید کا لڑکا امام حسین سے مل جاتا ے اور اپنے باپ کی فوجوں سےٴ جنگ 
کرفا ا 


۸۵ 


اسی:رنگ سن بق اشرف بیانانی نے ؛!لازم المتدی'' اور ”واحد باڑی؟' کے ,نام سے 
دو منظوم رسالے اردو میں لکھے ۔ 'لازم المبتدی؛ میں عام آدمی کے لیے فقہ. کے مسائل بیان 
کے گۓ ہیں اور 'واحد بازی؛ :نہ صرف عر فارسی, اردوکی .ایک لغت .ے بلکہ اس میں 
عروض و قافید ء موسیقی اور نجوم کی اصطلاحوں .اور مطالب کو بھی سمجھایا گیا ۓ' ۔ ان 
کے علاوَہ ایک اور تصنیف 'قصہ آخرالزمان؟؛ کا ذکز بھی آتا ے۔:”نوسر ہار ء.”واحد یاری“ 
اور 'لازم المبتدی' ى بجر ایک ے ۔ انداز. ببان بھی ایک سا ے ۔ یہ منظوم رسالے مہتدیوں 
اورعام آدنیوں کے لیے' لکھے گۓے ہیں اور ان. میں بات چیت کا .لہجب.اختیار کیا گیا ے ۔ 

”نوسز ہار؛ اور دوسرے منظوم رسالوں کے مطالعے۔ ہے اندازہ ہوتا۔ ےکہ اشرف بیابایق 
کو زبان کی کمزور عالت کے باوجود بات کہنے: کے ڈھنگ اور- مختاف سطحوں پرٴ زبان 
کو استعال کرۓ کا :اتنا سلیقہ ضرور تھا جتنا آج سے تقریباً پایچ: سو سال پہلے ایک اچھے 
سا جات نویلا تھا للا زا لوگ رین × سز انتا اہی خافرت کورات ع عرت می 
شال کز ۓے اے' تی:زندیق دی یہی قدج اردو کے مصنفین کا ہتم پر احسان ے ۔ اس 
زبان کو جس میں اشرف بیابانی شاعری کر رہا ے وہ ہندی اور ہندوی کے نام سے موسوم 


کڑزتا ے : 

ایک ایک بول یہ موزوں آن تقریر "۔پندی سمے بکھان 
یا ایک اور جگد : 

بازان کیتا:: ہندوی.: میں فی ا متلا ؛اضاو راجستے 


یہی وہ پندی یا ہندوی ے جو ہہمٔی سلطنت میں کچھ عرصے کے لیے دفتری زبان کے طور 
پر استعال میں آ رہی ے'اور جس کا ذ کر ابراہم عادل شاہ اول , ہے سلملہ میں خاقٴ خان 
ے ”یہ دستور سابق ہندی مقرر مود“ کے الفاظ میں کیا ے ۔ 

تصرے رنگ سخن کے نمائندے میراں جی شس العشّاق (م ۔ ووم ۱ع ۹۰ھ) ہیں 
جنہوں ۓ تصصّوف کے رمو ز کو شاعری کے پیراۓ میں طالبوں کے اپ تار کے 2> 


لازع المبتدی (قلمی) ائجنٌ ترق از رای دای کنا ڑا 

۔ ژور ء بھی الدینْ قادری تذکرہ اردو مخطوطات ۔ ج ۔ ك ۔ ص ٢‏ یم طبوعہ ادارہ ادبیات 
اردوٴء حیدر آباه دکن٠۔‏ 

م ۔ مپر مور علی عرف:سید و میاں ضیاۓ ییابانی ص ء وم سطبع دستکیری ء چیلہ پورہ حیدر ۔آباد 
دکن ۵۵ر ۔ 


م ۔ منتخب الاہاب ٤‏ حصد وم ؛ مطبوعہ کلکتد 6اض ے, سے 





۰۰ 


سیران جی۔کی زندگی ہی میں ہمنی سلطت: ٹکڑے ٹکڑڑے۔ ہو جا ے۔ او بیجا:پور میں 
عادل ۔شاہنی ء بیدر: میں یرید۔شاہی ؛ احمدنگر'مین تظام شاہی اور: براز میں غاد شاہنی حکومتین 
وجود میں ۔آجان ہیں ۔ گولکنڈہ کا ناظم بھی کم وییش خود مختار تھا .لیکن باقاعدہ طور پر اس 
نے اپنی۔إلگك:ساطنث کا ابھی ۔تک, اغلان نہیں کیلا اتھا مزا جیٰ ابیجا:پوز کا زہٹے وا 
تھۓ اور بیچاپور کا تعلق خصوصیّت۔۔ کا ساتھ گجزاتِ ۓ تہذیبی سطم-پر ہمیشہ گہُڑا رپا 
ۓ۔۔ گجرات :کی ادن .روای۔ صوفیاۓ .کزام کے ذریعہ: ہہت - پہلے بنجاپور:پہنچچی: تھی ۔ 
شاہ باجن کی صوفیانہ ادؾ, روایت ۓمیرات:جی کا بھی دادن_ دل' اپنی طرفك ‌کھینچا:: اوو 
انہودۓ اسی, روایت کو .اپنا:کر,اسی, رنگ:سخن میں اپیۓ. خیالات کا اظبہار: کیا ۔ گجری 
ادب کی می روایت میزاں ,چی.ی,تخریروں .میں رس بس, کر,دکنی ادب کا جزو بن جاتی ے 
اور,اسی کی کوکھا سے بیجاپور کا:مخصوص اد اسلوب, پیدا.:ہوتا ے, جو تختاف۔ اثرابت 
قبول,کرتا ے انور والۓ جگتتگر +ابراہم نامہ' والے عباِلء)ء ' کامہ" الحقائق؛ والے جانم:؛ 
قطہ ے نظیز۔ والے صتَعّئ؛ 'علی نامہ؛:والی, نصرق) 'یوسفیزلیخاہ والے ہاشمی کے بات ییتا(؛ 
سنورتا, نظر آتاا ہے ۔ اسی. کے:ساتھرساتھ بیراں .جی کی صوفیائم شاعری اور نثر کی یہ.گجڑی: 
روایت برہان الدین جان ء شاہ داول ء امین الدین اعللٰی ء شاہ تراب ء میراں جی خداعازاوز 
میراں یعقوب وغیرہ کے ہاں پھیلتی چلی جاتی سے' ۔ 
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میراں می جن کو تصانیف ہم تک پہنچی ہیں جن میں خوش نامہ؛ ‏ 'خوش نغز 
شہادت التحة 


0 





٤‏ '”بغز و مغوب'؛ نظم میں ہیں اور ”سے غوب القلوب“ نثر میں ۔ انْ سب 
کا موضوع تصصسّوف ے۔اور یہ مریدوں۔اور عام طالبوں کی ہدایت کا لیے لکھی گئی ہیں ۔ 
میراں جی کی زبان گجری ہے قریب تررے اور اس پر جہاں دکن کی مقامی اور گچری 
ارڈ کان کڑڑا ے وہاں پنجان لب و لہج اور الفاظکا اثز بھی ٭ایاں ے ۔ قدیج ' اردو 
کے مطالعے ہے یم بات پامٴ لبوت کو پہنچا اق ہے کہ فبالی آبندیۓ لے "٣ڑ‏ دکن و گجراٹ 
تک پنجابیوں ۓ اپنے مخغصوص لب و لہجہ سے اردو کے بنیادی لمہجە کی تشکیل کی ے ۔ 
میزان خی کے تضّوف کا مزاج بھی گجڑی تصّوف ہۓ قریب تر ے۔۔ بہان بھی ہندو:تصوف 
کی روح اسلانی طزز احساس میں ظقعلتی دکھائی دبتی ے ۔ ران جی کی غصوعن. صوفیاند 
فکر میں عرفان, نفس پر زور دیا جاتا ے,؛ جسے وجود کے,تمام مدارج کے عرفان کے ذریعے 
حاضلى کیا جاتا. ےں۔ وجود کے اسی فلسفہ کی برہان۔الدین جائم.. نے ۱۵۸۲ء/. ,وھ میں 
باقاعدہ شکل دی اور واجب‌الوجود ء ممکن الوجود ؛ متمنع الوجود.اور عارف الوجود, اس کے 
مختاك درجے مر رکے ۔ واجب.الوجود وجود خائ. ے ممکن: الوجود۔وجود روحاق ے ؛ جو 


5 خطوطات انجمن تو اردو پاکستان ری 2 





ےہ۳۸ 


وجود خاک, میں انی صورت پذیریکروتا ے ۔ متمنع۔الوجود میں اشیاء کی صورتیں معدوم۔ہو 
جاوموت اود پا کرزیہ ظلاترحبرفابظشپڑتا جےرائونمیںانسدانوز پٰداہوتداے۔؛ چنْ کی 
انتہا۔عارف,الوجود ےہ جو 'نور ٭ی؟ ے ۔ .امین الدین اعالی .اسے 'اور آگ بڑھاند ہی۔اوو 
ہندو فلسفز۔ت, اس میں پانچواں,ع صر۔'خا یٰ٤‏ شام لکر دیتے ہیں ۔ پاٹچ:عنصر اور بچی سگنوں ے 
اس تصسّوف,کی مقبولیتِ کا۔راز یہی ے کہ اس میں اسلاسی تصّوف, اور پندو فلسلہ کے امتزاج 
سے ایک ایس اکائی وجود میں آی ے.جو۔اسے ہندی مسلانِ دونوں سے قریب ترکر دیتی ے۔۔ 
سازے بر صغیں میں یہ دور اسلامی طرز فکو کے زیں اثر ہندو فکر و مزاج کی تبدیلی کا دور 
تھا اوو یھگتیٰ تحریک شا سے جتوب تکید ہو طبقہ میں مقبول تھی ۔ کہبرداس اور گوونانک 
رابانٹد اور تلسی داس اسی تحویک۔ کہ نمائندہ:تھۓ ۔ س‌ہٹی شاعری:اسی انداز فکوی ترجاق 
کر‌رہی تھی ۔:گچزی.تصّوف میں یہ خضون روایت:اپنے: ارتقاء ککئی منزلین بہت:پہلۓ ہی 
ط یکر چک تھی ۔۔اس ہیں منظو میں میراں,جی کے تصسّوف کے معنی سمجھ میں آنۓ لگتۓ ہیں ۔ 

بہعنیٰ سلطنت کے خالمۓ تک چند باتیں قابل ذکر ہیں ۔ اولایہ کا اردو سارے دک 
مین ؤاحدنئٹرکك زبان کی حیثیت ےہ جڑ پکڑٴ چی' تھی ۔ ثانیاً یہ کہ وہ ازتقا کی اش منزل 
پر پہنچ:چکی تھی جہان اسے عام طؤر پر ادبی و تخلیقی سطح پر استعال کیا جا رہا تھا۔: 
اغآ ید تکہ ادکثیٰت““کی* جوشن و جِنابہ .میں پہان ال صرف.انے دزیا و سرکاز یئ _َریوستی 
حاضل تھی ء بلکتا والخد:قوىیٰ زان کے طور پر قبول کر لیا گیا :تھا ۔ دفتریٰ اور بھی بعغن 
اوقات ای زبان میں اتام دے جا رے تھے اور بادشاہوں کے دزبار میں فازسی شعزاء و علاغ 
کےساتھ ساتھ:ازدؤ شعراة و۔عا| بھی قدر و منزلت کی نگاہ ہے دیکھّے جاۓ تھے اور 
ح و کوک کا ا کی کا شعراء کی قدر وٴمنزلت ‏ بھی 

ھی چلی گئی ۔ علی عادل شاہ ثانی کے بیان میں خاق خاں لکھتا ے ء کع: 


”بادشا۔ے۔بودِ یا ہوش.. م.._۔فضلا و صلحا را دوہت داشتی و شلعزاں را 

حرمت تمودی خصوص ‏ در حق شاعراں پندی زیادہ ماعات میفرمود““ 
اور آخری بات یہ کم بہمنی سلطنت, میں بجیثیت مجموعی دو اسالیبِ بیان ابھرے نظر آاۓے 
یں ۔ ایک ادبی اسلوب ”گجری ادب؛ کی روایت کے زیر اثر پروان چڑھتا ے جس میں 
سنسکرت اور پراکرتی زبانوں کے الفاظ“کھل کھیلتے“ نظر آنَے ہق ۔ 'بولی گجرات؟ میں 


شاہ باجن اور قاضی محمود دریائی اس کے سن اور دکن میں ”کدم راؤ پدم راؤؤ؛ والے 





رے+ کے اس ہج جم۔ 


۔ نذیر احمد ‏ ڈاکٹر قطب الدین فیروز بیدری اور اس کا پرت نام ص مو مطبوعہ اردو ادب 


علح ‏ گڑھ جون ےن۱۹ء ۔ 





۴ٔ۸۰۸ 


نظامی ء.میران نی شنمنن العشیّاق اورابعد :میں شاہ داولپبرباث×الدین جام ء۔ابرایٔم عادل 
شاہ ثانی اسی اسلوب کی پبروی کر رے ہیں ۔ یہ اسلوب :ہندی جور میں اپنے نفس مضمون 
کا اظہارکرتا ے اور اصناف بھی وہی قبول کرتا ے جو گجری اردو . میں۔ممتعمل 
تھیں ۔ دوسرا: اسلوب ‏ فازمی اسلوب و آہپنگ ؛ اصناف و بحور اور رسزیات و صنمیات کے 
زیز اثر وجود میں آتا ے ۔ .یہ دونوں اسالیب اکر ایک ہی معینف کے ہان نظر آتے :ہیں ٠‏ 
مثلا میراں جی کی نظم میں گجری. روایت والا اسلوب غالب ے ء لیکن نثر میں فارسی زوایت 
والا اسلوب ابھرتا ے ۔ نظامی کی ٭کدم راؤ پدم راؤؤ میں پہلا اسلوب رنگ جا|تا ے لیکن 
'خوفتامہ“ میں دوسرا اسلوب نظر آتا ے ۔ اشرف بیابانی کی ”نوسر ہار؛ (۱۵۰۳ع/۹۰۹ھ) اور 
فیروز بیدری کے 'پرت نامم' میں جو نیع ےھ سے قبل کی تصنیف ہے ء فارسی 
اسلوب اپنی شکل بناتا ے ۔ یہی دو دھارے دکنی ادب میں ساتھ ساتھ بہتے نظر_ آے,ہیں ۔ 
پہلا اسلوب عادل شاہی سلطنت کے ساتھ خصوص ہ وکر بیجا پور میں: پھلتا پھولتا ے اور 
نصری کی شاعری میں اپنۓ کال کو پہنچتا سے اور دوسرا اسلوب یقیہ حصہ دکن کا مقبول 
اسلوب بن کر اشرف ببابانی ؛ فیروز بیدری ء ملا خیالی ء حسن شوق ء قلی, قطب شا ہے 
ہوتا ء بدلتے سیاسی و تہذیبی حالات سے پھیلتا بڑھتا ؛ وی تک پہنچتا ے اور ”ریختہ؛ بن کر ء 
جیسے ہی اورنگ زیب عالمگیر کی فتوحاتِ دکن ۓ بند دروازے پھر کھول دے ء شال 
سے جا ملتا ے اور ایک ادی معیار بن کر سارے بّر صغیر میں پھیل جاتا ے ۔ ان دو 
اسالیبٰ کے فرق کا اندازہ کم و بیش ایک ہی زماۓ کے ایتدائی و آخری دور کے شاعروں 
کے اسالیب کے سرسری مطالعہ سے ہو سکتا ہے ۔ آسانی کے لیے ہم ان اسالیب کو بیجاپور 
کے ادبی اسلوب اور گولکنڈہ کے ادبی اسلوب کا نام دیتے ہیں ۔ 


بیجاپور کا ادبی اساوب 
اللہ سنوروں > پہلیں . آج کیتا جن یہ دہون جگ کاج 
جگٹز کبزا تو کرتار ٭ سبھول کیا ' سرجن ہار 
(ازشاد اہ تصنیف ۱۵۸۲ع۹۰:/۶و6۵۹) 
کیا میں بپچپن بیل کوں یوں بڑی 
بدی سو فلک کا چب فلوا چڑی 
سخن میں نوئی یو کرامت جلگ 
کوائل پہ ‏ ہیں کز سو ا سی ںہ 
(علی نامه نصرق ۸۱۰]۰۸۵) 


گولکنڈہ کا ادبی اسلوب 
نہیں قطب اقطابك جک پیر ہے 
نہیں غوث اعظم؟ ‏ جہانگیر ہے 
نہیں چاند ا ا اکا تا 
تو سلطان ؛ سردار ہیں سارے 
(پرت امہ فیروز تصنیف ۰۵ء ءءے۹ع) 


سے + یکین + دی افخ ٭آواز 
پرتَ کی داسٹتان کے اکے' سخن ساز 
ور کو تی کر سنچ 
سخن کا کھولتا نہیں کیا ہب گنچ 
(پھول بن ابن_ نشاطی ۱۹۰۵ء/۹٠٠١٤)‏ 

اسلوبِ بیان کا یہ فرق شروع سے ل ےکر آخری دور تک قائم رہتا ۓےۓ ۔ یہاں تک کہ 
جب فارسی اثرات ک ہوائیں دکن میں پھیلتی ہیں تو بیجا پور میں یں اثرات بھی گولکنڈہ 
ہی سۓ آے ہیں ۔:بیچاپور کا مقیمی. اپنی نششنویٰ 'چندر بدن و مہیار؛ گولکنڈہ کے غسّواصیٰ یىی 
ثنوی 'سیف الملوک و بدیع الجال؟ (ہ ۱۲ع ہ۱۰۳ع) ہی کے تتبّع میں لکھتا ے اور اس 
کا اعتراف ان الفاظ میں کرتا ے ۔ 

تتبعم غواصی کا باندیا ہوں میں سن حتصر لیا کے ساندیا ہوں میں 

عنایت جو اس کی ہوئی مھ ہر یو تب نظم قصد کیا سر بسر 
'چندر بدن و مہیار؛ (قبل ۹۳ع ۵م. ؛,ھ) کی مقبولیت سے یہ انداز اتنا مقبول ہو جاتا ے 
کہ بیجا پور کے اہل کال مقیمی کی پیروی کرۓ لگتے ہیں ۔ امین نے 'ہہرام و حسن بانو؛ 
لکھی تو مات کا 

یکا یک ميٰرے دل میں آیا خیال قصد یک لکھوں میں مقیمی ثال 


سم 
“٢‏ 
٣‏ 


صنعتی بھی اپنی مثنوی 'ٴقصّہٴ ے نظبر ' (۵م۱۹ع|٥م.‏ ۱ھ) میں فارسی اثرات کو قبول 
کرتۓ کا اظہار ان الفاظ میں کرتا ے : 
رکھیا کم سنسکرت کے اس میں بول امک بولنے ۓ رکھیا ہوں امول 


۹۰ 


مقیمی مثال؟ دراصل وہ رجحان تھا جس کے ذریعہ فارسی اثرات اپٹا:رنگ جا رے٠‏ ٹھۓ ۔ 
گولکنڈہ کا اسلوب وقت کے دھارے پر یہہ رہااتھا اووہاسیٰ لیے .وہات کے۔اہلِ کال کا اثر 
بیجا پور پر پڑ رہا تھا .ان اثرات کی ایکت اور۔لہر اس ,وقت بیجاپور پہنچی جب د قطب 
شاہ کی بببٔی خدییہ سلطان بچد عادل شاہ ثٛانی ہے بیاہ کر بیجاپور آئی اور جلد ہی سرپرست کی 
حویبت سے ادبی حلقوں میں س کزیئ مقام حاصل کر لیا ۔ خدیجہ سلطان کی سرپرستی کا اثر 
بیچاپور کے شاعروں پر برام راست پڑا ۔ رستمی کی ثنوی 'خاور امہ“ (.۱۹۰۰ع/۵۱۰۵۰) 
اور ملک خوشنود کی مثنوی ”جنت سنگھار' (,م۱ع/۰۵۰ھ) میں فارسی اسلوب و آہنگ 
کے چی:اثراتن اسی۔ لیے کار فرما: ہیں ۔ 'خاور نام“ اور 'جنت, ستگھار؛ دونوں فارسی سے 
ترجمہ کے گئۓے ہیں ۔ اس رجحاں کا:اثر یہ ہوا کہ بیچاپور کے ادبی آسلوب میں فارسی 
اسلوب و آہنگ در آیا ۔ گجری اصنافِ سخن اور بجور ترک کر دے گۓ اور ان کی جگہ 
فارسی اصناف سخن اور حور ۓ لے لی لیکن اس کے باوجود پیچاپور کا لسائی و تہذیبی مزاج 
ان تک ریت نے لت مات 


موضوعات و اصناف کے اعتبار ہے دکنی ادب کا۔جائرہ 


موضوعات میں تصّوف و اخلاق کو خاض اہعیت: حاصل ۓ ۔۔ابتدائی دور‌ی جو 
تحریریں سلّی ہیں وہ کم و بیش مذہمب و تصوف: کے موضوعات. سے متعلق,ہیں :جو زیادہ تر 
شاعری کے ذرییے: بیان کے. گئے ہیں ۔.بیجاپور ہیں یہ موضواعات ہندی حور میں نظامٍکیۓ 
گئۓے: ہیں اور ان :کو گاۓ :کے لیے:لکھا گیا نے رتا کہ فشاعرق توق )سلل کر یدوم 
اور طالبوں کے ذہن پر گہرے اثرات تب کر سکے۔ یہ وہی اصناف و بجور ہیں جو 
ہمیں گجرات میں شاہ باجن ؛ قاضی محمود دریائی اور علی جیوگام دھہنی کے ہاں ملتی ہیں ۔ 
یہاں تک کہ اسلائی تصٗوف کے”جس ہندوستانی روپ کو انہون ۓے شاعزی کی زبان میں 
ہوسیتی۔ کے لیے لکھا_ وہی انداز و فکر۔ بیجاپور میں. ہروان چڑھتۓ بین ۔ جن کے مائندہ 
برہان الدین جانم .ہ شاہ داول اور امین الدین. اعلین وغبنہ ہیں۔۔ بقید۔دکئ: او گولکنڈہ, میں 
مذہبی موضوعات کی نوعیت وہ ے جو فیروز کے 'پرت نامہ؛“ می :لی ے جس رمین 
شاہ عبدالقادر جیلانی7 کی مدح کر کے فیروز ۓ اپنے پیر و ےشد شیخ ابراہم مخدوم جی کی 
مدح لکھی نے ۔ گولکنڈہ کے تصسّوف کی نوعیت او مزاج میں ہندوستانی فلمفہ کا اثر و رنگ 
کم ے۔ وہاں صوفیانہ خیالات .اور اسلامی, عقائد ' شتویء نظم, غزل کے انداز میں بیان 
کے جا رے ہیں ۔ گولکنڈہ کے موضوعات پر فارسی :ادب کے:موضوعاتکاائر گھرا: سے 
بیجاپور میں غزل کی روایت بہت بعد میں ابھرتی ے لیکن گولکنڈہ میں غزل کی روایت 
مشتاق ؛ لطفی ؛ فیروز ؛ محمود ؛ خیالی اور حسن شوق کے ساتھ تایاں اور اہم ہو جاتی ے۔ 


۹ڈ" 


یہ وہ شاعر ہیں جو مد قلی ۔قطب:شاہ سے پہلے گولکنڈہ میں استادر ۔فن۔ماے جا زس 'تھے ۔ 
غزل.میں وہی مضامین اباندے۔جا رے ہیں جو فارسی :غزل میں ملتے ہیں ۔ زندی و :عانشقی ؛ 
تصوف,اور زندگی کے ونگا. رنگ تجربات دکنی :غزل کے۔ موضوعات:ہیں: .اوز جبین مد :قلی 
قطب:شاہ ی شاعری کا۔آغان ہوتا تے:تو گولکنڈہ میں فارسی اثرات :کے بادل چاروں. ۔طرف 
چھانۓ ہوۓ ہیں ۔اسی,فضا ہیں احمداگجراتی ۔قلى ‏ قب اہ کےا دزبار: میں جانۓے, :ہیں تو 
'لیابی جنوں ؛اور یوسف ‏ زلیخا؛ مثنویاں لکھتے .ہین اور ان اصناف کو ترک کر دیتے ہیں 
جو گجری:اردو میں.موٌج۔تھین :احمد. گجراتی۔کی 'غزلیں. بھئ۔اسی رجحان ک : مائتد کر 
رہی ہین:۔ غزل:ق روایت کے ساتھ ساتھ نشوی اور نظم کی روایت بھی:فارننی رکا زیر .۔اثر 
بن برفان جڑخئ سے لی نقظت اہ ر2 اکلام میں زان ونبھان رپڑ مقلبئ رنگ: کہ اثرات 
کے باوجود ء شاعری کا داخلی مزاج فارسی زبان و ادب کا مزاج.,ے ۔:اصناف و یجور بھی 
فارسی کی استعال ہو رہی ہیں اور روایت ؛ اشارات و کنایات ؛ تلمیحات و رمزیات بھی فارسی 
سے لیے جا رے ہیں ۔ 


دکِنی ادِب ہکا مزاج بات کو پھیلا کر .اور پورے ,سروں کے: ساتھ ببان.۔ککرۓ کی 
طرف ے ٤‏ :اس لیے..بثنوی.اور۔نظم کا رواج عام ے ۔ شثنوی میں فارسی. قصٌوں کو اپنا کر 
ضا کن کا نی ونااحنک ساتم وبا انتا تا لت لیک سلاتمصائق دکنی۔ تھلوںالکو 
بھی موضوع ۔سخن بناتا جا_ ہا ے ۔.اگر احفد کی 'لیالی مجنوں؛ ؛ ”یوسف :زلیخا/ :اور وستمی 
کا ”اور امہ/:فارسی موضوعاتِ اکو اپنانۓ کی مثالیں. ہیں تو۔ققیمی :کی 'چندر دن و مہیار؟ 
اور وجہی:ی ؛قطب مشنتری؛ ,دیسی:قصون کو اپناۓ کی ثثالیں ہین ۔ اس کے,علاوہ.مٹنوی 
نی صنف کو۔فتح فاموں میں .بھی .استمال .کیا جا رہا سے۔ حسن شوق نۓ 'فتح نامہ نظام شاہ“ 
مقیمی نے 'فتح برج۔ اور نصرق نے 'فتح:نامہ ۔بہلول خان“ .لکھے .یہی نہیں بلک 
زنادشاہوں ک: زندگ کے اہم:؛واقعات کو بھی موضوع_ سخن بنایا . جا۔رہا ‏ ے ۔ عبدل نے 
ابراہم: نامہ'۔ میں ابراہم عادل شاہ کی معاشرتی زندگ کی تصویر کشی کی ے ۔۔حسن ‏ شوق 
٦٣٣٢‏ ؛ہ* بیزبانی,نامیہ؛ کے۔غنوان سے ۔موضوع سخنِ بنایا ے ۔ 
نصرتی نے علی عادل شاہ ثانی شاہی کے دور حکومت کے پہلے دس سال کے جک راو 
کو 'علی نامۂ“ کا موضوع بتایا ے ۔ اس تخلیقی عمل ہے اردو زبان میں اظہار و بیان کی 
غیر معم ول صلاحیّت پَیدا ہو گئی اوز وہ مشبوظ بَنیاذ تیار ہو گئی جس پر آئندہٴ اردو 
شاعریٰ کی عارت تعمبر ہوئی ۔ 


غزل:اور ثوی کے علاوہ۔قصیدہبھی. د کنی ادب میں رنگ پاتا ے۔۔ اس کی ایک 
شکل تو مثتوی: میں اماتی نے جہاں شاعر بادثناو وقت کی مد حکرتا ے.۔ چیسے ۔!لیاول مجنوں؛ 


+چ 


اور ”یوسف زلیخاٴ ہیں ۔ احمد گجراتی قلی قطب شاہ کی مدح میں متعدد اشعا رکہتا ے ۔ یا 
ملک خوشنود ”جنت سنگھار؛ میں مد عادل شاہ کی مد ح کرتا ے ۔ یا فتح ناموں میں حسن‌شوق 
مقیمی اور نصرق اپنے اپنے ممدوحین کی مدح کرتۓے ہیں ۔ فیروز 'پرت نامہ؛“ میں 
حضرت عبدا لقادر جیلانی“ اور اپنے مشد ابراہم مخدوم جی کی مدح لکھتا ے ۔ علىی عادل 
شاہ ثانی شاہی حضرت گیسو دراز؟ کی مدح میں یا اپنے حل اور باغ کی تعریف میں قصیدہ 
لکھتا ے ۔ لیکن جب یں صنف سخن نصرتی کے 'علىی نامہ“ میں پہنچتی سے یہاں قصیدہ 
باقاعدی کے ساتھ ایک صنف سخن کی حیثیت میں ابھرتا ے ۔ یہ وہ قصیدے ہیں جو 
فارسی زبان کے عقائد کو معیار و ممونہ بنا کر لکھے گۓ ہیں اور آج بھی زبان و ببان 
ایت کے باووود نی اكباز كک ا ادب اب اآنڈی کوک ای ون۷ کی کذا 
اور ذوق کے قصائد ي ۔ 

اسی طرح سئ یہ بھی ایک مقبول صنفر سخن کی حیثیت میں دکن میں بنتا سنورتا 
نظر آنا ے ۔ دکن کے زیادہ تر بادشاہ اہلِ تشیع تھے ۔ حرم کے زمانہ میں ان عقائد کا 
اظہار مجلسوں اور دوسری رسوم کے ذریعہ ہوتا تھا ء اس لیے موقع و محل کے لیے سثید 
تما نظمین اؤرسلام لکھنے کا :عام:رواج۔ تھا|: یہ صنف منخن ہاب :ہمیں اقل اقطبم شاف کے 
ہاں ملتی ہے وہاں شاہی اور سرزا کے ہاں بھی جم کر سامنے آتی ے ۔ ان سرثیوں کے 
سلساہ میں ایک دلچسپ بات یہ ے کہ زیادہ تر سرئثیے کاے کے لیے لکھے گئے ہیں ۔ 
اسی لیے ان میں غنائی رنگ بہت گہرا ہے ۔ شاہیٰ ۓ اپنے مزثیۓ خصوص راگ واگنیوں 
کو سام رکھ کر لکھے ہیں اور ہر سر‌ثیہ کے ساتھ.۔ان راگ راگنیوں کے نام بھی 
دے ہیں جن میں ان کو پڑھ کر سنانا چاہیے ۔ اسی لیے شا یل ہند کی طرح ان صرثیوں 
میں قصہ پن کے بجاۓ غنائی رنگ چھایا ہوا ے ۔ سوضوع کے اعتبار سے انہیں مر یہ کہا 
جا سکتا ے ؛ لیکن مزاج کے اعتبارے یہ 'گیت' کے: ذیل'' میں آتۓے ہین ۔ :گیٹ کی 
روایت دکی.ادب: میں ١‏ گجری کی طرح ء شروع ہی سے نظر آتی ے ۔ ابراہم عادل شاہ 
انی جگت گرو کی کتاب ”نورس؛ اس کی بہترین مثال ے ۔ 


عشق اس معاشرہ کا اوڑھنا بچھونا ے ۔ یہ مثنویوں میں بھی نظر آتا ے اور نظەوں 
غزلوں میں بھی ۔ پھر یہ عشق صوفیانہ خیالات کے علاوہ خصوصیت کے ساتھ جنس اور جم 
کا شدت ہے اظہارکر رہا ے جو اظہار حسن' شوق اور عد قلی قطب شاہ ک غزلوں میں بھی 
ہو رہا ے اور شاہی ء نصرق اور ہاشمی کے ہاں بھی ۔ محبوب کی ہر ہر اداء جسم کے 
خد و خال اور لذتِ وص ل کو مزے لے لےکر بیا نکیا جا زہا ے ۔ شائد ہی عشق کے کھیل 
کا کوئی پہلو ایسا ہو جس کا اظہار دکن کی شاعری میں نہ ہوا ہو قلی قطب شاہ داہی و نصرق 


انف 


کی غزل میں اگر لذت جسم کے ونگ ابھرتے ہیں تو ہاشمی کے یہاں عورتوں کے جدنتی جذبات 
کا کھل کر اظہار ہوتا ے ۔ جس میں عورت کے جذبات کو عورت کی زبان میں عورت ک 
طرف ہے بیان کیا جا رہا ے۔ اسی لیے ہاشعی کی غزل ربّی کی پیش رو بن جاق ے ۔ دکنی 
ادب میں تصّور عشق کے مطالعہ سے پتہ چلتا ے کہ تہذیب میں زنانہ پن پیدا ہو گیا 
ے ۔ اب میدان, عمل میدان جنگ نہیں بلکہ میدان, جسم ہے ۔ دنیا کی ہر چھوٹی بڑی 
تہذیب کے دور زوال میں .اسی زنائہ پن کا اظہار ملتا ے اور یہ اس بات کی علامت ے 
کہ تہذیب سے قحّوت عمل ‏ سردانگی اور آگے بڑھنے وا ی تندہی غائب ہو گئی ے ۔ 

دکنی ادب میں ہندی روایت کے اتباع میں جذباتِ عشق کا اظہار عورت کی طرف 
ہے ہو رہا ے ۔ لیکن ساتھ ساتھ مد بھی اپنے جذبات کا اظہار کر رہا ے ۔ مگر جیسے 
حیث۔ نارئ. اترات لاہ جا ےی مزرت ئ طرتہ سے افاز ععق کیا پوت خانا 
ے ۔ حسن شوق کی غزل میں ایک درد ے ۔ٴ شعر میں عورت اپنے جذبات کا اظہار کرتیق 
ے ۔ حمود ؛ فیروز ء ملا خیا ی کے ہاں مد کے جذبات کا اظہار ہوتا سے ء قلی قطب اہ 
اور شاہی کے ہاں دونوں سطحیں برقرار رہتی ہیں ۔ لیکن بحیثیث جموعی غزل کو 
صرف و عض غورتوں سے باتیں کرۓ اور غورتوں کی بای کزنۓ کے لے استعال کیا 
جا رہا ے ۔ 

مثنوی ؛ غزل ؛ قصیدہ اور مر‌لیہ کے علاوہ ہجو کی روایتِ بھی دکنی ادب میں 
اتی ے۔ یں ہجو ہیں غزل کے کسی شعر میں ماتی ے اور کہیں باقاعدہ موضوع کی کل 
ہیں مثل ملک خشنود ہے ہارون ناہی گھوڑے کی ہجو لکھی ے جو ایک قدیم بیاض میں 
میّری نظر عے گزری ے ۔ دو شعر ملاحظہ کیجے : 


رنگ میں حرامی بور ے موں کا بڑا سر زور ے 
دہمچی چھااتا چور ے دل جوں بجر م۔دار کا 
لگے تسو چلتا نئیں آبھار میں ملتا : نپئیں 
جوں . کانڈ لچ پلتا نچئیں. کھلکا ے .او دوپار کا 
نصرتیق ۓے بھی اپنے زساۓ کے شاعروں کی ایک طویل ہجو لکھی ہے. جس کا پھلا 
شعر یں سے : 


۱ یا (قتی) :ان ترق' ازدو پا کثا0 1ء کنا ساٹ 
م ۔ بیاض (قلمی) انجمن ترق* اردو پا کستان ؛ کراچی۔ 





سض 
سبخن۔ ,ور شعر کہتے : تھے رہنا: چپ؛ آج, بہتر ہے 
جاعت ہز زہ۔گویاں:ی کدھر کوچے یں گھ'رگھر سے 


غزض کہ موضوع ؛:اصناف ؛ ہیثتہ جور و اوزان کے نقطہٴ۔نظر ہے :جب ہم؛ دکنی 
نادب کا مطالعد کرتے:ہّی تو یہ بات ناہنے آنی, ےک وقت _کے۔ساتھ۔ساتھ ہندی۔اثوات 
تیزی سے کم ہوتۓ جانے ہی :اور'فارسی:اضلوب گہزا -ہوتا جاتا ے؛۔ پر طزف:زبانو 
ادب کے :آزاد:و۔پابند ۔ترجے۔ہو رسے ہیں اور فارسی 'زبان کی۔تراکیب ١‏ بندشیں:دکنی پر 
اثر اندان ہوکر ایے بل رہی ہیں ۔ یہ رجحان اہں,بات کی علابت تھا کہ, ے ۔جان اور 
زوال :یذیر ظرز اجتاس:رۓء چیں کی مائندہ سنسکرت زبان اور اِس وق ت کی ہندوستانیق 
تہذیسب تھی ء توق پذیر.طرز احساس اور زندہ ء بڑھتی, پھیاتی تہذیب و زبان کے آگےہ 
ہتھیار ڈال دے ہیں ۔ صذسکرت زبان اور اس یىی تہذدیت میں آتی قّوتہنہیں تھی کہ وہ 
مسلانوں کی نی تہذپی قوت :کو اپنے رخ۔پر :.ڈھال کر .ترق:دے سکے ۔ _اسی لیے جب یه 
اعتراض کیا جاتا. سے کہ :اردو زبان ے سر زمینِ ہند. کی تلمیحات ؛ دریاؤں ء پہاڑوں ء 
پرندوں اور صنمیات کو۔چھوڑ کر فارسی زبان و تہذیب کی تلمیحات و روایات کو اپنایا 
تو معترض ء ىہذبی قوت اور طرز احساس کے اس عمل کو بھول جاۓ ہیں جو زندہ طرز 
احساس زوال پذیر یا مردہ طرز احساس پر ڈالتا ے ۔ ہر زباں چڑھتی ہوئی تہذبی قّوتوں 
ا می اور َھیاتٰ ے اور ام سا ق -اوزگرق ے ۔ اردو زان ایک 
بی ادیں۔زبان تھی جس میں مختاف ہذبی قنّوتوں ہۓ خٹلاقانہ ےن تھا ۔ ابتداء-میں اس 

نے 'گجرات اور دکن :میں ' مسنگرت زبان 'کۓ عیالات ٤االفاظ ٤‏ اغازأت ٦‏ تلمخات؟اؤر 
ہندی اصنافر سخن کو اپنایا اور ایک :ووایت کو جم :دیا ۔ لیکن جبچند -صدیوں تک 
یہ روایت استمال میں آکر اس منزل پر پہنچی ہے جہاں ہے آگے بڑھنا ممکن نہیں تھا اور 
جہاں تخلیقی ذہن گھٹن اور رکاوٹ عسؤس کرے لگا تھا تو ٴوہ اپنے-اظہار کے لیے دوسری 
زندہ زبان کی طرف رجوع ہوگیا ۔ تار کے اس دور میں یہ ایک فطری عمل تھا ۔ تہذیب 
کے اس موڑ پر اس کے علاوہ :دوسرا عمل ء:دوسرا؛واستہ بممکن ہی:نہیں تھا:۔ گچڑی آردو ء 
سنسکرتی کی گود میں پلی بڑھی تھی لیکن:جب جیوکام۔دہنی کے ہاں ء بہ نب ادبی زبان 
اپنے کال کو پہنچ کی اور اس ہے سارے رت 
عم کر۔دیا توخوب مد چشتی کے ہان رد ععل'ی تحریک شروع ہوگئی :اور وہ بھی 
فارسی زبان و ادب کی طرف رجوع ہوگۓ ۔ سب سے پہلے اردو زبان ۓ جن ادب ء 
زان و تہذیب کی طرف تخلیقی اظہار کے لیے رجو عکیا وہ سنسکرت اور دوسری 'پراکرتیں ٤‏ 
پندو فلسفہ و اسطور ہی تھے لیکن جب اس روایت کے ابکانلت کی ساری قوتی سلب 


۰۰۵ 

ہوگگئیں اور آگے بڑھنے کا راستہ بند, نظر آۓ لگا تو فارسی روایت نۓ رفتم رفتہ اہں کی چگن 

لے لیں۔اگر تپنییں.و تخل سطح پریہ نہ موا ہوتا تو آجر کر جا کو یہ کینے کی 
غبرورت کیوں پیش آتی کہ : 


کرت گوپ بھاشا ۔جہتا آنیر 


انہی اسباب ء تہذببی تقاغبوں اور سنسکرق روایت کے خشک ہو جائے اور مزید تخلیقی 
راستوں کے بند ہو جاہۓ کے یاعث فارسٰی اثرات اردو زبان پر چھاۓۓ چلے گئۓے اور 
ہندوستان کی کوئل پر فارسی بلبل غالب آ گئی ۔ جب یيە نیا رچحان چذبی و لسانی 
تقاضول کے ساتھ پروان چڑھا تو ایل علم و ادب اپنی زبان و اذب کو فارسی بیانوں ے 
ناپنے لگے ۔ اس تہذبی نقطہٴ نظر ہے فارہی اثرات کا بطالع کیچے تو بلبل اور لیالی چنوں 
کہ بعنی سمجھ میں آےۓ لگتے ہیں ۔ یہی وہ روایت ہے جو مستقبل میں تی سنورتی ؛ 
ار گتوب عانکری شوحت ہر بات کن بن غالم نکی و کا اف پک و 
پھیلنے لگتی ہے اور متشوع امکانات کے ختلف سرے ابھار کر تخلیقي قوتوں کو دعوتِ 
فکر وٴنظر دینے لگتی ے اور جنہیں اپنا کر ایک وی دکنی اس نی ہذبی قوتوں۔ کے 
سبھارے نی لسانی و ادى روایت کا ترجانِ بن کر ہاری آنکھوں کا تارا بن جاتا ے اور 
نصرتی ؛ جو دکنی اردو کا آج بھی سپ سے بڑا شاعر کہلائۓ جاۓ کا مستحق ے ‏ ایک 
مختضر سے عرصے میں ہاری نظروں ہے اوجَهل ہو جاتا ے اور اورنگ آباد کے 
لچھمی نرائن شفیق نعبرتی کے سے کے نوے سال بعد عم ۵ے ١ھ‏ میں جپ اپنا 
تذکرہ 'چنستان شعرا؛ تب کرتے ہیں تو اس میں نصرق کی تعبانیف کا کوئی ذکر 
نہیں کرے اور یہ جملہ نظر آتا ‏ ۓکہ ء ”الماظش بطور دکھنیاں بر زبانہا گراں.می آید““ ۔ 
تہذیپ کے ہانچے بدلنے کے ساتھ چي اسالیب بدلتے ہیں تو عظمتوںٍ کا تصور اور معیار 
بھی بدل جاتا ے ۔ نیرت ء ہندی روایت کی طرح ء تاریخ کی اسی "'عادلانہ سای“ کا 
شکار پہوگیا ۔ مد یاقر آ کہ (ےتے ٭-ن ۱۸۰ء/.۱۱۵۰ھہ. ۲۰ )نے 'گلزار عشق؟ کے دییاچہ 
میں حسرت کے ساتھ لکھا 'واحسرتا کہ ملکالشعراء نصرق کو نہیں مانتے ہیں اور قدر 
اس کی رحال کی نہیں جائم یں ۔ بڑی دستاوٹز ان ى ا ے کد ززانا اس یں کچ 
مج ے۔ زے دریاقت وخوشا سخن فہمی و عجب سي؟'" ۔ 

مد باقر, آ 5و نۓ, اسی 'دیباچہ؛ میں :ایک اور جگم لکھا کہ ”'جب تک ویایت 
سلاطینِ دکن کي قائم تھی ء زبانِ اونکی درمیاۓ اونکےرا اور طعن و ثاتت ہے سالم تھی ۔ 

١‏ ۔ چمنستانِ شعراءء حن خپ۔ مطیوع- ان ترق* اردو > اورنگ آبادے جو رےے 
۔ آگاہء بد باقر ء گلزار, عشق ء (قلمی) 





۹ 


اکثر شعراء کہ مثل نشاطی و فراق و شوق و خوشنود و غواصی و ذوق و ہاشمیٰ وافغلی 
وجری و نصزق:و سہتاب :ؤغیرہ ہم کہ ہے حصضاب ہیں ابی زبان میں قصائد و غزلیات .و 
مثنویات و قطعات نظم کے اور داد سخضوری کا دۓ..., لیکن جب شاہانِ ہند اس گل 
زمین جنت نظیر کو تسخبر کے ؛ طرز روز رہ دکنی نہچ حاورہ ہند ہے تبدیل پاۓ 
تا آنکہ رفتہ رفتہ اس بات ہے لوگوں کو شرم آۓ لگی“'۔ 
اورنگ زیب کی فتح دکن ے ۹۸۸:ع/..1۱۰ھ میں ساری سلطنتوں کے حدود 
مٹا دے اور شبال جنوب ایک بار پھر آنگن ہوگۓے ۔ شال ےت سے مدافعت کا وه عمل ؛ جس 
کی بنیاد بی سلطنت کے ساتھ دکن میں پڑی تھی اور جش کے باعث' تقرنباً ساڑھ ئن 
سو سال تک دکنی کاچر ء زبانٴ و ادب شال ہے الگ رہ کر پروان چڑھے تھے ؛ خم 
ہوگیا ۔ مغلوں کی فتح ۓ فارسی اثراتِ کو اور گہرا کر دِیا ۔ جس ارح علاء الدین خاجی 
کی فتوحاتٴ گجرات و دکن ۓ ٹال کے اثرات کو ان علاقوں میں پھیلا کر نی عذنی 
و لسانی قوتوں کو ابھڑۓ کا موقع فرأہم کیا تھا یا جس طرح اکبر کی فتح گجرات کے 
بعد گجری جہٰذیب کا ڈھانچہ ٹوٹ کر فارسی طرز احساس کے زیر اثر آ گیا تھا اسی طرح 
آورنگ زیب کی فتح نے ذکنی کاچر ی دیوار مدافعت کو توڑ کر ایک نئے مذّیبی امتزاج 
کے لے راستہ صاف کر ڈیا ۔ جیسے ہی دکن او َال مل کر ایک ہوے یں زبان کا ایک 
نیا کینڈا اور ایک نیا ٭عیاز تیزی ہے اپنے خط و خال اجاگ رکرۓ لگتا سے ۔ ادی سطح پر 
دکنی اردو کا مقامی رنگ اڑ جاتا ے اور اب ایک ایسا معیار اسلوب و زبان ابھرتا ے 
جو شال سے جنوب تک اور مشرق سے مغربتک ایک ے ۔ اس کے بعد نہ ”گجری اردو؛ 
رہی لہ ”کی اردق' بلک رد کے نام سے یا ادی معیار بن کو سارے پئر صغیر 
میں پھیل گئی ۔ ولی دکئی اسی تہذبی امٹزاج کا اس لیے سب سے بڑا اعر سے کے اس 
ے دکنی روایت کے سارے زندہ امکانات شال کی ذیی و السا ا ا ا 
اس طور پر ایک کر دلے کہ وہ شال اور جنوب دوتوں کے لیے ایک سوزَج بن کر چمکےَگا 
اور ساتویں صدی ہجری یعنی تیرھویں صدی عیسوی میں شال سے جاۓ وا ی یہ زبانگجرات 
اور دکن میں پل بڑھکر جب تقریباً چار سوسال بعد آدی زبان ب نکر شال کو لوٹ ہے تو 
یہاں کی ادنی و تخلیقی زمین میں جل تھل ہو جاتا ے۔ اب ہر عمل کا رخ شال ک ظرف ہے۔ 
عزلتگجرات چھو ڑکر دہلی چلے آۓ ہیں د وی ذکنی بھی )ال آے ہیں اور سعد اللہ کن کے 
ملتے ہیں اور۔اسن طرح اردو زبان:کی'پہلی آکائی:اسی ‏ ەائرہ کے ساتھ مکمل ہو جاتی نے ۔ 
ذکنی ادب کے ازتقا ا ختلفل لسائ و ہذیتی اثرات / تلییٰ مڑاج اور ہندی روایت 


.آگہ: مد باقر ؛ گلزار حسن (قلمی) 





۳ 


سے فارسیٰ روایت کی طرف: بڑھنے کے اسیاب پرہم روشنی ڈال چکے ہیں جن اہے بحیٹیت 
مجموعی دکنی ادب کے عوامل و رجحانات کی ایک تصویر سام آ جاتی ے لیکن اید 
داستان ادھوری رہ جائۓ گی:!اگز دکنی نثر کا ختصر سا جائزہ نہ لیا جائۓ ۔ 


دکنی نثر یا تو صوفیاۓ کرام کے ملفوظات پر مشتمل ے جو ہمیں ساتویں صدی 
ہجری یعی تیرھویں صدی عیسوی بلکہ اس سے پہلے سے ملتےہیں لیکن نثر کا استعمال پہلی بار 
مبران جی شس العشّاق کے ہان ملتا ے جنہوں نے اپنے غخصوص صوفیائد خیالات اورشریعت 
و طریقت کے سسائل کی تشریج کے لیے اسے اظہار کا ذریعى بنایا ے ۔ تاریخوں اور تذکروں 
میں میراں جی کی تثری تصائیف میں رسالہ 'سبع صفات؟ اوز گل باس وغیرہ کا بھی ذکر آتا 
ے لیکن وثوق کے ساتھ ان کے 'بارے می ںکچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ 'شرح ےغوب القلوب؟“ ے 
بارے میں اس لی ےکسیٗ شک و ثبہ کیگنجائش باق نہیں رہتّ یکہ یہ ٹزی'تصنیف اس مخطوطےا 
میں موجود ے“ جس میں میراں جی برہان الذین :جائم ء ۔شیخ داول اور این الدین اغللی کی 
ۓنمع/ ۸ھ تک کی کم و بیش ساری تصانیف موجود ہیں ۔ یں مخطوطہ ۶۱۳۵2 
پر ..(ھ کا لکھا ہوا ے اور اس میں 'شرح مغوب القلوب* کو مرن جی کی تصنیف 
بتایاگیا ے۔ 'شرح س‌غوب القلوب' مشہور فازسیثنوی ”سغوب القلؤب' کو سامنے رکھکر 
لکھی گی ۓے اووزیہ وڈ شنوی ے جو حضرت شستبزیز نے منسوبدے۔ شرح میں میزان جی 
ۓے شروع میں۔مختلف .احادیث کی تشرج کی ے اور اس کے بعد دمن باب قائم کرکے “تویتۓ 
طریقت ء معرفت ؛۔وضو ؛ دیاء ترکِ دنیا وغیرہ کو موضوع بنایا ے ۔ التزام يہ رکھا گیا 
ے کہ پہلے حدیث نبوی* یا قرآن کی آیت دی گی ے اور پھر اس کی تشریج کی گئی ہے ۔ 
ثثتک اتداز ۔بیائیں سے :اور اس :پر میران جی. کی منظوم :تضائیف-کے برخلاف:فارسی 
اسلوب و آہنگ کا اثر واضح ے ۔ 


برہان الدین جائم کی ثٹری تصئیف ”کلمةۃ الحقائق؟ میں باقاعدہ طور پر نثر کو 
اظہار کا ذریعہ بنایا. گیا ۓے ۔ 2 کلمة الحقائق؛ "میں بھی شریعت و طریقت کے مسائل 
بیان کے گۓ ہیں اور بیجا پور کے خصوص تصوف کی تشرمح کی گی ے ۔ ساتھ ساتھ ان 
منہی فلسفیائہ مباحث پر بھی روشنی ڈا ی کئی ہے جن کا علم رکھنا اس زمانہ میں 
ضروری تھا ۔ اس میں نثر کو سوال و جواب کے انداز میں مطالعہ کے طور پر استعآل 
کیا گیا ے ۔ پہلے سوال آتا ے پھر اس کا جواب ۔ کہیں سوال فارسی میں ے اور 
جواب اردو میں ۔ کہیں سوالَ اردو میں اور جواب فارسیٔ میں ۔ کہیں فارسی و۔اردو__مل 
جل کر استعالِ میں آتی ہیں.۔ ”کامۃ الحقائق؛ کی نثر , پر گجری اردو کا رنگ غالب سے ۔ 


شمس العتشاق.(قلمیٰ)؛ انح :توق :اردو۔ پا کمتان:ء کراچی۔۔ 





۳۰۸۶۸ 


جا ۓ اپنی زبان کو خوؤد گجزی کہا ے ۔ لیکن فارتی اثرات کاارن دبتا ابھڑتا نظر 
آتا سۓ ۔ دکن میں شش کی روایت+اقاعذہ ور پر اسی'خاندان ۓ شروغ ہو ج۔ 
'معراج العاشقین) بھی حضرث بندہ نواز گیتنو ‏ ذراز؟ کی تصنیف نہین نۓے بلگلا امتی 
خانوادہ کے ایک مرید مخدوم شاہ حسینی بیجا پوری کی تصنیف ے ؛ جس ا پہلے 
آچکا ے ۔ این الذین اعلٰی :کی 'گنچ بخفی' ء 'رسالہ وجودید؛ء 'گفتار شاو امین؟؛ء 
'حکمةۃ الاسرار؛ ء میراں جی خدا تما کی 'شرح ہندات ہمدانی؛ ء شاہ: مد قادری نور دویا کا 
”ذکر نامہٴ اور 'رسالہ وجودیہ“ ؛ مبزاں یعقوب کی 'شائل, الاتقیا؛“ اسی نٹری روایت کی 
کڑیاں ہیں ۔ ”کلمة الحقائق؛ اور ان نثری تصائیف میں فرق صرف یہ ہے کہ اوٴّل الاّذکر 
کے مقابلہ میں ان تصائیف میں فارسی اسلوب زیادہ گہرا ہوگیا ہے لیکن زبان و بیان 
بنیادی طور پر ذکنی ہے۔ اگر ان تصانیف کا میراں جی شس العسّشاق یا برہان‌آلدین جانم کی 
ٹٹر ہے مقابلہ کریں تو ہمیں اظہہار بیان کے ارتقاء کا واضح طور پر احساس ہوتا ے ۔ 

ان نثری کاوشوں کے سلسلہ میں یہ بات ذہن نشیں رکھنی ضروزی ے کہ ان سپ 
کا موضوع شریعت و طریقت ء ذہب,و اخلاق ے ۔ لیکن دکنی_ نثر میں سب سے اہم 
نام شاہ امین الدین اعلٰ کے ہم عصر ملا وجہی کا. ے. جنہوں نے دکنی نثر کو ایک 
نیا آاہنگ دیا اور اسے . پہلی بار ادیی, سطح پر استعال کیا ۔ 'ست,رص؛ (۵ ۶۱۹۳ /1,۶۵ھ) 
میں افسائمٴ حسن وعشق کو تمثیل کے انداز میں بیان کیا گیا نے ۔ سب رس بد بخول 
ابن سیبک فتاحی نیشا پوری(م ۔ ۱۸ع ۸۵۲ھ) کی نثوی تصنیف !حسن وہدل؛ کا.آزاد 
ترجمہ ےے اور انداز بیان ٭حسن و دل؛ کی طرح ”سب رف میں بھٹی نسجع و مقفلی رکھا 
گیا بے ے۔یہاں ایک اہعام کا اخساس:ہوتاءۓچ اور اردو نثر پل بار:مذہئ ارن:و موافوعاتَ 
سے ہٹ کر داستان و تمثیل کے لیے استعال کی جا رہی ے ۔۔ اض کی زبان:ڈوشری۔دکیٰ 
تصالیقا کے نقابلں میں نس اضاف وا ا وا و 00 0ت 
کیا نام دیا سے ۔ نخختلی کہ وہ اشعارٴ بھی جو جا ما دن کلے ہیں گی زبان وٴبیان نے 
دور اور ریت کے سیار نے قریبْ تز ہیں ۔ اس پر ایک تو قَرَجنئ ى وجہ سے آور دوسرے 
گولکنڈۂ کے اذبی الوب کے مزاج کی وج سے فارسی اتلوب و آہنگ کا اثر ك واضح 
سے ۔ اپنے اسلوب ٢‏ اپنے تمیلی انداز مجح و مقفیی غبارت ى 'وجہ ہے آسب رس؛ 
دی سی وہ واغد تصنیف سے ء جس میں آج بھی ادبی سطخ از اذی شان کا انذازہ 
ہوتارے ۔ سب رس؛ کو آج بھی افسانہ“ عجائتب کی طرح ذاچی :لیکن اپتام كے ساتھ 
پڑھا جا سکتا ۓ ۔ لیکن یہ وٰۃ دور تھا جیتا اظہار کا بنیادی ذریعہ شاعری تھی اؤر اے: ہر 
قشم کے موضوعات کے لیے استعال کیا جاتا تھا ۔ اسی لیے نثر کی بڑی رایت آردو اذب یں 
بہت بعلہ میں وجود میں آتی ہے۔ قدچ نثر میں ”مت رس؛ ایک .ادبی کاونامہ ى حیثیت 


أؤ۹ ۳ 


رکچتی ہے ہلا وی کو خودٴ اش ا احسنائ نے کا ''کوٹیٴ ائل ' چیال. میں 
ہندؤستاغ میں ہندیٰ زبان سون اش لطافث اس چھندان ۔سؤن نظ ہور نٹز ہلأکر گل 
'کڑیون:نہیں:بولیا ۔ اش بات کو' اس نبات کو یوق کوئی آتب و خیات میں نین گھو لیا ء 
رود ہ کیو یع 7 سوک وھ چا ستب باتان کا 
راج پر بات میں نو تو مغزاؾج :. . اع کتائتا کو کون سیت پرے ٹلانتی : اخ کات 
یر کوٹ اپنا'وقت بھلا سی نا“ ۔ 
اس اقتباس ہے ید بات ہنامےآتی ےک یہاق کی زبانوں کے الفاظ اوز لتہچے آنکھ وی 
کیل ہے ا <پنجاي ء دکی ) فارسی ؛ غری ٢‏ بی آوز پٹھای اَثرأك کو اب نظر آسائی 
سے دیکھ سکتے ہیں ۔ ختؤضیت کے ساتھ آخری جملہے میں پطفای لہلہ بہت مجایآن ے اتید 
لہج سب رس میں دوسری زیبانوں کے اثرات کے ساتھ تا بجا دکھائی دیتا ے ء بثلا ۔ 
۔ بعضۓ کہتے ہیں کہ خدا کوں اس نظر سوں دیکھیا نأ جاسی ؛ نظر سوں خدا 
کوں دیکھیں گی تو خدا نظر میں نا: آسی؟“ ۔ 
”یوؤں کنہےۓ تو ان کے دطلے ؤضاسق نان انی-ڈشتااۓ“ ۔ 
۔ جو لگن توں سب تی ے ظمخ نا ہوسیٔ ؛ عثی میں آۓ بغیز خاطر جلغ 
نک یں 


وو ۶ 72 
ہے “سب لنیچ ہی دہے م۔ 


یں وہ لہج و آپنگک ے جس نے اردو زبان کى تشکیل میں بڑا اہم کردار ادا کیا 
ے ۔ پنجای لہٌجہ "٢‏ آہنک اور لے۔ شروع ہی تے. اردؤ زبان کے خون میں شامل رۓ ہین:۔ 
اس کاٴسبت یہ ے - کہ شال سے جو لوگت:دکن ء گجزات و مالوہ گئۓ اور:ؤہ لوگ بھی 
جو لیس آباد ہوۓ؛ مجن میں بادشاہ نۓ لےکر منپاپی پیشة اوز دؤسرے طبقوں کے :لوگ 
شامل :تھے پنخجاب: ,چی ی' طركغ ۓآ کر بر ضغیر* کے طول+و غرغؾ: میی- پھیلۓ۔تھۓ۔۔ 
ای باتی وضاحت کے لیے سینی کاز چٹر جی کی طرف رجؤع کرتا ہوں ۔ لکھتے ہیں که 
”اس اض کا انکان بہنٹا ‏ قوی نے کک پنٹاتی مسلان جوا ترک افغان فاتحین: ے ہعراہ نۓ 
دارالحکوست دہلی میں آۓ ؛ سارے ۔ہندوستانیوں میں سعث' ہۓ زیادہ اہفیت: کے مالک تھے۔۔ 
وہ دیلی میں اپٔی وہ بولی بولتے آۓ تچے جو دہلی کے شا ین اضلاع اور شال مغری علاقوں 


کی زبان ے حد درجبں مسشابہت رکھی تھی ۔ انہوں نۓ اس زبان کو ء جو کاروباری زیان 
١‏ ۔ مولوی ء عبدالشق (مرتب)ستا رس ۶ض إ ر مطبواان اغمن ترق ازدو پاكقانٰۃ ”کرای ء 
+٣۰ء۰۔‏ 


پھ اسان 





محیم۳ 


بن .گئی تھی ؛ لہجۂ و آپنگ:دیا اور اس کے نقش و نگار کو بناۓ سنوازۓ میں اہم کِردار 
ادا" کیا“۔, مولانا شیرای': بھی ہیک ہتے: ہیں کہ قطب الدین کے فوجی . اور دیگر 
بتوسّلین پنجاب سے کوئی ایسی زبان اپنے ہمراہ لے کر روانہ ہوۓ ہیں : جس .میں خود 
مسلإن قوبیں ایک دوسرے سے تلم کر سکیں“ ۔ .”دلچسہی کا ائ یہ ہے ء ,کت 
بغیاث الین پنچابیوں کے لشکر کے ساتھ دہلی میں داخلِ ہوتا ے۔ جس ےۓ,وہاں آباد ہو 
کر دہلی کی زبان پر ے حد اثر ڈالا ہو کا . .. جب نارمنوں کی فتح :ۓ انگریزی زیان 
پر ایتکم ئہ مٹنے والا اثر ڈالا اور ہمیشہ کے لے اس کی وفتار کو بدل دیا تو ہم اندازہ کر 
سک ہیں' کھ دہل ران پنعایوت کے وئٹ نشںاای دایسس ہیں ہےر کٹ تا 
دہلی میں جس قسم کی زبان بولی جاق تھی ٦‏ اگر ہم کو اس کے تموۓ دیکھتا ہیں ٤‏ تو 
قدیم دو اردو کے ادیٔیات دیکھنے جائیں)“ ۔ اہل پنجاب کا ازڈو نۓ 0 تعلق شروع 
پی سے ہمیں نظر آنا سے اور اردو زبان ' کے لہجے آہنگ اور ساخت کی تشکیل میں ان 
کی خدمات لافانی بن اس زبان پر جو 'ہلی اور شہالی ہند ہے دکن اور گجرات جاتق ے 
پنجاب کا اثر بہت گہرا ے ۔ قد دکنی وا گجراتی:کے: نونول کو, دیکھ)کر جب ہم 
پنجای اثر و مزاج کر دیکھتے_ ہیں تو آج ہم ذرا دیر کو جیرت ضرور کرۓ ہیں لیکن 
پاری یر جیرت اس وقتِ دور ہو جاتی ے ۔ جب ہم آردو اور پنجاب کے رشتے ناۓ کا سراغ 
ثارنچ کی روشتی میں لگاے ہیں ۔ قدی دکنی و گجری میں اس زبان کا اثر دوسری زبانوں 
کے اثرات کے ساتھ ساتھ اس لیے نمایاں طور پر دکھائی دیتا ے ء کہ ابھی 
ختلف لہجے اور آہنگ گھل مل کر ایک نہیں ہوۓ ہیں ۔-'لیک آلتقہٴ ذو مین جب ید 
ایک وحدت بن .کر ایک خصوض شکل اختیار کر لیتے ہیں تو ہم اس بات کو بھول جاۓے 
ہیں۔ کب .اردو زبان کی یہ مخغضوصض شکل ء اس کا مخصوص آہنگ, و:لہجہ کن کن ااثرات سے 
مل کر”یتا, تھا - ان!اثراٹ میں ایک؟”ایاں یتیادی'اثر اہل_ پنجاب کا تھا ۔ اس اس کا ثبوت 
وۃفقریے ہس چو دِکن و گچراتِ کيی:قدچ :کتابوں میں محفوظ رہ گئے ہیں ۔ تار شاہد ے 
کم غیاث .الدین تغلق (۹٣مھ‏ ۔م٣۱۳ع/.‏ ٭ےھ ۔ م۳٣ںھ)‏ .اور خسرو خاں نمکحرام ی 
چنب کے چالات اہیں خسرو ۓ پنجات ک:زبان پی مین لکھ کر :پیش کے تھتی ۔ بنجان‌راۓ 
مؤزخ لکھتا نے :”اکن نمیر خسرو۔یہ زبان پنجاب یہ عبارت مس‌غوب _ مقلیم: جنگ غازئ 
الملک نتقلق. وظاصر الاقن خیبرو خاںکفتبرکہانرازمزبان زبندو ار گوئد٢ ٢‏ بمعود یلان 
(جطع-ص ۶ر مھ۔ ۵ دھ) کا .بندوی دیوان آج ایاب ے ۔ اگن یم دستیاب ہو 
1 1:۔ چیٹرجی)ء ایں۔ کے ء انڈء آرین:اینڈ بی ء ص ہو وت وہوے 

۔ پنچاب ہیں اردو ضص ےہ ۔ ہے مطبوعہ مکتبہ معن الادب لاہور (طع ٭وم)۔ 

۔ پنجاب میں اردو ؛ ص ےں ۔ ہے مطبوعد مکتبہ معین الادب لاہور (طبع سوم) 

ہم ۔ خلاص.“ التوزریخ (فارسی) ص ٣۲۵‏ 





اس 


جاتاٴ؛ توالسانی مسائل کی بت ئی-گٹھیان' سلجھ:جاتیں۔اور اردقایٴ نشُوٗ وا ما اور رواج 
کی گمشدہٗ کڑیاں مل جائیں ۔ آئیے ہم گجرات کے قطنب عالم (م۔ مک 7۴ع ,7ھ) کے چند 
فقرے اس اثر کے ثبوت میں پیش کرے ہیں : 


۔ قطً العالم لۓ ضر تر راحق قتال کی زیدائن پڑڑ شاؤ :ود لے فرمانا"'۔ 
”بھائی مود خوش ۔ہو۔اساں تھیں ودا تسا, تھیں: وڈا ساڈڑے گہر جلال 
جہانیاں آیا“! ۔ 

۲۔ ایک اور موقع پر فرمایا ۔ 
”کیا ۓ > لوە ے > کہ لکڑہے ء کہاپتھں ے٢٢‏ 

+۔ حضرت قطب عالم کے فرزند شاہ عالم عرف شاہ منچھن زم - ۶۱۵۲۸/ہہہھ) 
ہکےہ بھی بہت سے فقرے تاریخوں میں ملتے ہیں مثاڑ ۔ 
”پڈہ, ڈوکرنے:یعنی بخزان اۓ پیرک٦‏ ۔ 


”جمعاتِ شاہیں) میں یں فقرے ملتے ہیں ۔ 


”تساں راکے اساں خوجے یعنیٗ تو بادشاء و مٰن وزیزٴ“" ۔ 
”و مذکور شد کہ روزۓ:-خدوم: سید آراجو - قد شرہ بسلطان: فیزؤز"اتفاق 
ملاقات افتاد و در اول گفتہ از سلطان: پرسیدند ن ”کا کا: فیروز:۔چنگا۔ ے“ ۔ 
سلطان مرحوم گفت حالانکہ خوزادہ پرسش فرمود '”' کاکا ینا ئند یِعنی 
ا ای تا 


اسی طرح دکن میں جو قدیم اردو کے تھوۓ ملتے ہیں ۔ ان میں بھی پنجای لہج ء 
آہنگ اور الفاظ کا رنگ و اثر دیکھا جا سکتا ے ۔ 


۔ حضرت شاہ برہان الدین غریب (م ۔ ۳۳۶۴ اعل۔۳عھ) اپنے پیر و مےشد 
نظام الدین اولیاء“ کے حکم سے دکن آئۓ تو چلتے ہوتے پیرو مسشد ۓ فرمایا 
٦اد‏ تحفم* الکزام ہم و مطبغ حسینی النا عشری ‏ بمبی ے 
ہے نواب علی ء سید ؛ خاتمہ مراق احمدی سو۔ےپیراع۔ 
۳ ۔ مراظ سکندری ء ص یہ مطبد فتح الکریم بی .مھ بار اول ۔ 
×× ات ا لاما ا ارات اکھد ےو یں ا 
می 3 ں 





رر 


کہ ان کي پا زادی یی نعائشہ _(ینٹ ابا _فرید گنچ.ٹیکر).. کی جدیتِ 
میں برور جحاضر ہوۓے رہنا ۔ ایک دن شا برہان الین غریبي بعد نماز. .جم 
یی عائشہ کے گھر گئۓے اور پہں عائژثبہ کي لڑکی کو دیکھ کر ' از رام وم 
تشکرائ :ای عائف کے ہوچھاد 
”اے برہان الدین؛ ساڈھی دھیں کہ کہیا ہنسدااے؟“ ۔ 
مد زین الذین خلد آبادیٰ (م ۔ ۱۳۴۳۹ع//۱ےءھ) کا ایک فقرہ ملتا ہے ۔ وہ بستر, مرگ 
پو نہ کہ کسی نے ان کی طبیعت پوچھی ۔ جوات دیا۔ 
”سنجھ مت بلاوو“ ۔ 
گجرات و دکن کے ان :چند ملفوظات کا لھجہ ٢‏ آہنگ اور لے دیکھے توٴ دور ہی ہے 
دیکھ کر کہا جا سکتا ے ؛ کہ اردو ہے بنیادی لہجب و آپنگ کی تشکیل میں اہل پنجاب 
ۓ کیا کردار ادا کیاٴ ے ۔ ابھی چونکہ زبان سیّال حالت میں تھی ء اس لے ختاف لمجے 
گھل مل کر ایک جان نہیں ہُولۓ تھے ؛ اسی لے یہ اثزات' زنان مین الگ الگ نظر 
آ رے ہیں ۔ جیسے گھٹا چھا جانۓ سے .پہلے بتختاف ' رنگون کے۔بادل ء ککوئی ننیاہ ء کوئی 
سرہئی اور کوئی سفید ؛ ہوا کے پروں پر الگ الگ اڑے پھرتۓ ہیں ء لیکن جب کھٹا چھإ 
جاتی ۓے اور سب بادل مل کر ایک جان ہو جاۓ بین تو پھر ان کے الگ وجود کو 
پہچاننا مشکل ہو جاتا ے ۔ یہی عمل اردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ خون کے اسی زشتے کی وج 
ہے آج بھی اردو اہل_ پنچاب کی لاڈلی اور چہہتی ے۔۔ 
آئیے اب :ان رججانات اور عوامل ک. روشنی میں گولکنڈہ ؛. ییجاہور: اور گجرات کے 
ادنھات کا جائزہ لیں ۔ 


ر ۔ عبدالحق ء مواوی ء اردو کی ابندائی نشو و تما میں صوفیاۓ رام کا کام (م۱۹۵ع) ص٠٠‏ 





آٹھراں باب 
ادبیاتِ گولکنڈہ 
معاشرتی اور ادبی پس منظر 


گولکیڈہ ای تہذدیب دکن :کی دوسری مسسلان ریاستوں سے بہت کچھ مل جلی سے ۔ 
اس لے کہ چودھویں صدی اکے شروع سے اس تمام علاقے میں سسلانوں کا۔عمل دخل شروع 
ہوگیا تھا اور سلطان ۴د تغلق کی وقات (رہ ×[ع) کے بعد جتب پہعنی علطتت کی بنا پڑی 
تو اسلامی روایات 5 کون ایق یت بلکہ ان کا :استحکام بھی ہوا ۔ یں عمل کوئی 
ڈیڑھ سو سال تک جاری رہا ے۔ چا چیںگیلکٹ باوزردودزی اسلامی ریاستیں یعی 
احمد نگر ء بیجاپور وغبرہ قائم ہوئیں تو اسلامی شعار زندی کو شمالی دکن میں را یج ہوۓے 
کوٹی دو سو الع بن چکی تھں۔ دن کان تما ریاستوں کا کاچ خشن تتازی‌ یں تھاء 
یەکاچر مقامی ء عجمی ؛ عربی اور ترک کاچر کے امتزاج سے تشکیل پذیر ہوا تھا ۔ اس تہذیب 
کی تربیت میں اسلام کی بنیادی روح برابر کارفرما سلّی ے۔ یہ کاچر اسلامی عقائد و تصسّورات 
کے زیر اثر ینا تھا اور .اس میں انسان ادوسّیء رواداری ء. حسن سلوک >> وت اور 
روؤحاى اوںبادی ٤نی‏ ی' اساؤنڈ ا زی اطی نطو تا ۶ا عو بدا ابتال جات ے 
صوفید میں طبلر عالم سید مظہر ولی (م - ۱۲۲۵ع) ء خواجہ .بندہ توازگیسو درازد* 
(م ۔ ۲۲ء ع) چیسی بلند پایہ شخصیتیں گزریں ہیں ۔ صوفیہ ک تعلیات کا اثر یہ ہوا کہ 
انسان دوسّی دكن کے اساقیٰ مزاج کا اہم حَصد بن گئی 'اور مختا عقیددے رکھنے والے 
لوگوں کے درمیان تصّصْبَ کم ہوگیا'۔ اض میں شاید ”سیامی نحکمت عمل یکو بھی کچھ 
دخل ہو ء کینی کم دک میؾ مسَلاثوق کی تعذاد آلئۓ میں مک سے زیادہ نہ تھی ۔بہر حال 
سلاطینِ کولکنڈہ کے نہ صرف سسلانوں کے ختلف فرقوں کے ساتھ بلکہ ہندوؤں کے ساتھ بھی 
مساوی سلوک کیا > انہیں ہر قسم کی سیاسی ء ثقاقی اور مذہیٰ آزادی :دی ۔ راۓ راؤ نامی 
ایک برہمن ابزآہیم قطب شاہ کا وکیل مظلق تھا ۔ ید سب سے بلند منصب تھا ۔ سلطنت 
کے بڑے بڑڑے سید سالار اس کے ماتحت تھے ۔ ابراہم قطب شاہ کی ے تعصّی ا سی سے ظاہر 
ہوق ے کہ اس نے رائۓ را ؤ کو قلعہٗ کے۔ اندر ثّلاتِ شاپی کے 'قریب ایک دیول بٹاے 
کی نہ صرف“"آجازت ذی تھی بلکہ'ا نے بادشاہ کی طرف سے ہر روز پاؤ بھز نُک و عنبر ء 
دو من صندل اور ہزارہا پان پوجا کے لیے ملتے تھے ۔ 
اسب سے کا کولکندہ ہے اڑغاشرق اذر نان الات تو ایک لزا لے 'ٹا؟کم 


فرتی 


اس ماحول کا اندازہ ہو سکے جس میں گولکنڈہ ادبیات پروان چڑھیں ۔ یہ حالات ہم ایک 
انگریز سیاح کے سیاحت ناہے!'' سے لے رے ہیں ۔ اس کا نام ولیم میٹھ وولڈ تھا اوریە سیاح 
سترھویں صدی عیسوی کے تیسرے عشرے میں دکن آیا اور یہاں دو تین سال مق رہا ‏ 


”'گولکنڈہ ک5 موسم ایسا وخ “کہ “پورڑڈے سال یہاں کے درغی 
سرسبز و شاداب رہتے ہیں ۔ پھل عمدہ اور کثرت ہے ملتے ہیں ۔ ایک 
سال میں کئی کئی فصلیں آگئی جاتی ہیں ۔ اس زرخیز خطے کے لوگ 
خوشحال ہیں اور تمام ضروریات کی چیزیں سستی ملتی ہیں ۔ چونکہ لوگ 
آسودہ حال ہیں اس لیے انہیں اچھی اچھی عارتیں بناۓ کا شوق ہے 
اور عسّلات کے علاوہ بھی یہاں کی عارات پر قیمتّی پتھر اور سوۓ کا 
استمال کیا گیا ے ۔ اس وقت حل میں ملکہ کے پاس اس قدر قیمتّی 
پیرے اور جواہرات ہیں کہ ہندوستان .بھر میں کسی ملکہ کے پاس نہیں 
ہونگے ۔ گولکنڈہ میں دو اہم فرقے آباد ہس ۔یعّی شلیعہ اور سید 
شیعوں کی اکثریت ے جس کے سبب شقیعہ مذہب زیادہ پھیلا ۔ 
جو لعاضات تی شر سال ہے او روک ہا رت 
یہاں بھی موجود ہیں ۔ لیکن شیعہ سنی دونوں کے حقوق براہر تسلیم 
کیے جاتۓے ہیں ۔ پر دو کو آزادی حاصل ہے کہ وہ کسی طرح بھی 
عباذت:کرنی اور وہ ایک دومزےاۓ طاتہ غبادت ا پر مض یی 
ہوے ٤٢)‏ و کر 


””قطب شاہ (گولکنڈہ) ء عادل شاہ (بیجاپور) اور نظام شاء .(احمد نگر) 
تینوں سلاطین کی مغلوں کے ساتھ دشمنی ے ۔ مگر یہ سلاطین ہر سال 
مغل بادشاہوں کو قیمتّی تحائف بھیچ کر انہیں خوش کرۓ رہتے ہیں - 
سلاطین آسراء کو جاگیریں عطا کرۓ ہیں ء تو آماء ان جاگیرو ںکو 
ایک خاص شرح معاوضہ پر دوسرے لوگوں کو ٹھیکں پر دے دیتے 
ہیں اور وہ نھلے طبقے کی مدد سے ان زمینوں کو کاشت کرتۓے ہیں ۔ 
چنانچہ آسراء دربار میں حاضر رہتے ہیں اور مضارعین کی حالت کا اکثر 
خیال نہیں رکھتے ۔ بلکہ یہ بھی دیکھتے میں آیا ے کہ بعض دفعم 
مضارعی نکو کچھ بچت نہیں ہوتی اور انہیں بہت سختیاں برداشت کرنی 
0 ۸ء 





() ”گولکنڈہ کے حالات شروع سترھویں صدی میں؟ٴ“ بادارت ڈیبلیو ۔ ایچ مورلیۂ ۔ ص مر ۔پس 
لندن ء ۹۳ء ......, یہ اقتباس و اضافہ ادارہ کی طرف سے ے...... مدیر عمومی - 





۵م 


”اس شہر میں بیسیوں:قلعے بنے ہوۓ ہیں - غالباً چھیاسٹھ سے کم نه 
ہوںن کے - ان کی دیکھ بھال اور انتظام و انصرام کے لے ”نائک> 
مقرر ہیں ۔ ان میں سے بیشتر قلعہ جات پہاڑوں پر بے ہوۓ ہیں اور ان 
قلعوں تک پہنچتے کے لے صرف ایک ہی راستہ ہوتاے ۔ ان قلعوں میں 
سے تین کے نام یہ ہیں - کنڈابلی ء کنڈاوارہ اور بیلم کنڈا (لفظ کنڈا 
سے ساد پہاڑی لیا جاتا ے) ۔ ان قلعوں میں کسی کو جانۓ کی اجازت 
نہیں ۔ یہاں .تک کہ گورتر یا ]ماع بھی بغبر سلطان کی اجازت کے 
کسی قلعے میں داخل نہیں ہو سکتے ۔ باغات اور چشے ان علات ک 
زیبت کو دوبالا کرے ہیں ۔ ان کی فصیلیں خوبصورت پتھروں سے بتنائی 
گئی ہیں ۔ ان میں ۲ ہزارمعلح فوج ہر وقت موجود رہتی ے ۔ کیونکہ 
یں قلعے الگ الگ پہاڑیوں پر واقعہ ہیں اس لے پیغام رسانی کے لیے 
رات کو مشعل کی روشنی استعال ک جاق ے - ان قلعوں کا ایک اہم 
متصدا ( یہ انھیں) ہے ١‏ گئ :کی کسی ستکو یی شکست کا کر علظافة 
کی افواج کو واپس آنا پڑے تو یں قلعے پتاہ کاہوں کا کام 
ا و ا ا ا 

” گولکنٹہ کے لوگ خوش خلق اور خوش کردار ہیں - یہاں چوری ‏ 
ڈاکہ ء قتل وغیرہ جیسے غیر ساجی کام بہت کم ہوتۓے ہیں اور یہ 
بھی دیکھنے میں آیا ے کہ ایک ببوی کی موجودی میں دوسری 
شادی متوع ے؟٤“‏ ۔ یں کرس ےا سے 

”حساب کتاب میں کیوں کہ پندو برہمن زیادہ سّشاق سمجھے 
جاے ہیں ء اس لیے آسور سلطنت میں جہاں حساب کتاب کا کام 
آن پڑتا ے تو انی برہمنوں کو ملازم رکا جاتا ے - اس دور میں 
تمام حفوظ کرۓ وا ی تحریروں کو پتوں پر بھی لکھوا کر عفوظ 
کرے ہیں - کیونکہ ابھی یہاں کاغذ کم یاب ہے ۔ یہاں تجارت پیشہ 
لوگوں کا طبقہ بھی موجود ے ۔ یہ لوگ اپنے ملک کا تیار شدہ مال 
جس میں بنا ہوا کپڑا قابل_ ذکر ے ء دوسرے ملکوں کی بندراہوں 
پر لے جا کر فروخت کرتۓ ہیں اور مل ضروریات کا سامان درآمد کرۓے 
ہیں ۔ چناتچہ شہروں میں دساور کا مال عام طور پر ماتا سے“ ۔ 
”صنعتِ و حرفقت کے پیشہ وروں ۓ یہاں بھی اتی اپّی برادریاں 
بنا رکھی ہیں ۔ چتاتچہ یہ اپنے اس گروہ (برادری) سے باہر شادی 


اجس 


نہیں کرے ۔ دوسرۓ گروہ جن' کی بزادریاں۔> موجود. ہیں ء یہ ہیںاٴء: 
جولاے ء دھوں ء موچی > بھنگ :اور گوالے ۔' بھنگیوں کو .اچھؤت 
سمجھا جاتا ے اوز اگر کسی کا'ہاتھبھی ات کے کپڑوں ا جعم سے 
چھو جاۓے تو پا ککز لیا جاتا ۓےے'۔ مگر ان لوگوں کی ٹھی۔اپنی جدا 
کا براکاری وق ا و 0 

”ہاں کا ایک خاض قسم کاٴسوتی کپڑا جسے ”کال ی کو؛ کہتے ہین 
بہت مشہور اور سستا ہے اور بیرونِ ملک بھیجا جاتا ے ۔ یہاں کے 
تچھاکے اور رنگ بھی ابی وضع اور زنگوں کی خی کے باعث متبول 
ہیں ۔ صرف اسی علاقہ میں اھک ایسا پودا آگٹاٴ ۓے جس کۓ سرخ زنگ 
کے کپڑے ‏ رنگۓ'“ جاۓ ہیں آوزیدارنگک ذعلن کے لا بھی وت ری 
رہتا ے؟٤‏ ۔ 

”'چتد سال یق عنت کے بعد پی غمدہ قسم کے تب اگوی کات بھی 
ی جاے لگی اور یہ تمباکو بیروتی مالک کو بھینچا بھی جائۓ لگا ۔ 
لی پان کک لوگ امیا کے لوشی ا ہیں ۔ بیاں ے لوگوں 
کو علم و ادب سے کای شغف ہے اور چوں کہ لوگ آسودہ زنلق 
سر کے زی ال لے ای ات رم 2 یل یا رکا ا وت 
مُل اتا ے٤‏ ۔ 


دکن کی مسل|نوں ریاستوں کے "سّدن اور معاشرت میں چنداں فرق نہیں ملتا ۔ ثقافت کى 
تشکیل ایرانی ء مغل اور مقامی بندی روایات کے زیر اثر ہوئی ۔ لیکن مسلانوں اور ہندوؤں 
کی ثقاقت اپنی اپنی جگہ قائم رہی ۔ لباس و طعام سے لے کر خورد و نوش تک کے آداب 
جداکانه تھے۔ نصبیں الدین ہاشمی اس ثقافت کے ختلت نقوتن دکھاے ہوےۓے لکھتے ہیں 
”مسلان مد لمی قبا ء تنگ آستین ى استعال کرے تھے ۔ بَعض أوقات ایک ا اہ 
با اس کے اوپر ہوتی تھی ۔ پائجامہ کبھی تنگ اورکبھی گھیردار استعال ہُوٹا تا عام طور 
پر شا واو ںا ا ا ا ا ار ا ا ا ار ا 
بکتر استعال ہوۓ تھے۔۔ عورتوں کے لباس میں لہنگا ء دامن اور چو کا رواج تھا جس 
میں ہے پیٹ نر آتا تھا اور کبھی سینے کا حصہ بھی کھلا رہتا تھا ۔ پرڈے کا رواج تھا ۔ 
بعض عورتیں فنون حرب سے رغبت رکھتی تھیں ۔ گھوڑے کی سواری ء تیر اندازی اور 
سیر و شکار ہے دلچسی لیا کرتی تھیں ۔ پندو عوام دھوتی باندھا کرے تھے ۔ ہندو عورتیں 
ساڑھی کو پیچھے ٹوب دیا کرتی تھیں (جس طرح آج بھی سہازاشٹر مق رفاجٴ ۓ) ۔ مذہب 
کو زندگی کا جزو لاینفک تصو ر کرے ۔ دعا انگ جاتی اور" اس کو اثر ڈیر خیال کیا 





"ّّ٠٤٥ے‎ 

جاتا ۔ دستر خوان پر بیٹھ کر کهانا کھاتۓ ۔ کھانۓ کے نمام تقسم کے'لوازمات ممکین اوڑ 
شیریں ؛ دستر خوٰان پر چنے جاےۓ تھے ۔ ملازم تول سے مکھی اڑایا کرے:۔ صزاحی بردار 
پیچھے ایستادم ہوۓ تھے ۔ ملاقات کے وقت بغلگیر ہوۓ تھے ۔ موسیقی کا عام رواج تھا ۔ 
رقص بھی ہوتا تھا ۔ زمین پر فرش ء مسند کے ساتھ تخت اور کرسیوں کا اطریقہ بوجود تھا ۔ 
حجوم پر اعتقاد اس حد تک تھا کیہ کوئی کام بلا نجوم کے نہیں ہوتا. تھا۔۔ ماتم کرےۓ کا 
دستور تھا اور ماتم کے وقت عورتیں سر کے بال ,کھول دیا کرتی اتھیں:۔ بادشاہ اور امیروں 
کے سوے وقتِ لونڈیوں سے کسی قسیم کا حجاب نہیں ہوت تھا :ان کىٍ موجودگ میں بادشاہ 
اور امیر اپنی ملکہ اور بیگإت کے ساتھ ایک پلنگ پں آرام :کرے تھں ۔ سواری کے لیے 
گھوڑے ء ہاتھی ء بیل گاڑیاں.ء میاۓ اور رتھ تھے سیر و شکار مس دقن ک زندگی کا جزو ہوتا 
تھا ۔ عورتیں بھی باغوں میں چا کر لطف زندگی اٹھاتی تھیں ۔ چھولے ڈالے جاۓ ء پکوان 
ہوتا اور گیت کاۓ جاہے تھے ۔ مخلوط حفلوں کا طریقہ راغ نہیں تھا ۔ مد اور عورتوں ک 
عحفلیں جداکانہ ہوتی تھیں - م‌داند کھیل اور فوجی کرتب ہوتے تھے . جیں,میں‌عوام بھی 
دلچسی لیتے تھے؛؟(١)‏ ۔ رقص و سرود ۔ثقافتی زندگ کا ایک اہم چزف۔ تھا ب: شَادّیٴ اور دیگز 
وی یی تقریبات میں عوام شامیاۓ لگاۓۓ ۔ خوبصورت .نشستوں ہکا افتظام کیا چاتا ء چراغاں 
ہوتا اور رقص و سرود کی عفلیں منعقد کی جاتیں ۔ شاہی دربار میں سلطان کی:تفریج کے لیے سّشاق 
رقاصائیں رہتیں ۔ ان محفلوں میں شراب ایک ضروری ثے: کے طور پر:غلمل.زہتی ۔ بالخصوص 
قلی قطب شاہ کے زماۓ (. ۵ رء - ١٦٦۱ء)‏ میں عیش و نشاط کی ان عفلوں . کو بہت 

عروج ملا ۔ 


اس دورکی محفلوں کے مقبول سازوں میں دائرہ ء طنبور ء قانول ء چنگ ء دف ء عود 
اور رباب قابل_ ذکر ہیں ۔ شاپی درباروں میں قصّہ نخواں موجّود رہتے تھے ۔ عوامی زندی 
کی تفریجات میں قصّء خوانی ایک اہم مشعلہ تھا ۔ ”سب رشض؛ میں زندگی کی بعض جھلکیاں 
نظر آی ہیں۔ عورتوں کے بتاؤ سنگھار میں کاجل آوز مہندیکا ام رواج تھا۔ عطر بھی لگایا 
جاتا تھا ۔ رخسار پر خوبصوری کے لے تل لگاۓ کا بھی دستور تھا ۔ زیورات میں١‏ عورتیں 
اکر فی کیم ہلا راد باخضیہ کرد مار ماباواز وا کوٹکی۔ 
استعا لکرتی تھیں ۔ عورتون کے لیے گھر میں الگ حصد ہوتا جیۓے زنان خانہ کہتے 'تھۓ ۔ 
عورتیں گھروں سے بہت کم نکاتی تھیں ۔ پردے کی سخت پابندی تھی ۔ 


عوام کی زندی سادہ تھی ۔ ان یک روڑژاہ زننق میں ورڈ و نوشی 'اوز بوڈ واای” 
کے تکلغات نہ تھے مگکر ام اي زندی شاندار تھی - قطب شاہی آمااء کے" متعلق 





() ہاشمی ؛ نصیر الدین ء دکنی کاچر ء س٠‏ وم ۔ . و ۔ 


عبدالحمید صدیقی لکھتے ہیں 


”مراء کی زندق بھی کچھ کم شاندار نہ تھی - یہ بڑی حویلیوں 
میں رہتے تھے جو کئی منزلیں بلند ہو تھیں ۔ ان کا جلوس بھی ایسا 
پی شاندار ہوتا تھا کە گویا خود بادشاہوں کا جلوس ے ۔ جب یه 
باہر نکلتے تھے تو ان کے ہمراہ بھی ہاتھی اور اونٹوں کی قطاریں ہوق 
تھیں اور بڑا لشکر ہمراہ ہوتا تھا اورسب کے پیچھے ان کا ہاتھی یا پالک 
ہوی تھی ۔ ایسا معلوم ہوتا کہ متوسّط طبقہ بھی بہت پاکیزہ اور 
پرتکلف زندگی بس رکرتا تھا ۔ شہر حیدر آباد میں دو لاکھ مکانوں 
کی کتی کی گئی تھی ۔ ا ہر مان کے رہنے والے اونط دو آدمی قرار 
دئے جائیں تو شہر کی چار لاکھ آبادی ہونی چاہیۓے ۔ اس لحاظ ہے 
یہ قرون_ وسطیل کا ایکا بہت 'بڑا شہر تھا ۔ اس کی آبادی اور بلند 
عارتوں کو دیکھ کر ایک مغل مؤرخ ۓ ”'آبادی وسیع تر از اخاطۂٌ 5 
خیال٤٤‏ اور ''عارزت رقیع تر ت٤))‏ تر“ اور ””پابہ اندیشہ“ کہا تھاء جو قطب 
شاہی تسْدن کی بہت بڑی دلیل ے ۔ غالباً شال کے شہنشاہی شہر بھی 
اتنے آباد نہیں تھے ۔ آبادی میں ہر طرح کے لوگ تھے ۔ تاجر ؛ عہدہ 
دارء قانون دانء سہاجن اور جوہری ء لیکن اس میں باہر کے لوگ یعنی 
مغل ء ایرانی اور ترک زیادہ تھے جو حیدر آبادی تھے ۔ ان یک معاشرث 
پرتكاسّف تھی ۔ اول تو ان کے رہنے بسنے کے مکانات بھی شاندار اور 
بلند ہوۓ تھے ۔ پھر ان کے در و دیوار ہے بلند پایہ تسّدن ٹپکتا تھا ۔ 
سوے اور چاندی کی اشیاء کے علاوہ چینی کے ظروف ء روشنی کے جھاڑ 
استعال ہوۓ تھے ۔ جن کو مؤرخ 'چینی آلات؛ کہتے ہیں ۔ شیشے 
اور بلوریں ظروف باہر سے جہازوں میں بھر کر آئے تھے اوو مسولی پتم 
و حیدر آباد کے بازاروں میں بہ کثرت فروحت ہوۓ تھے ۱۷۶ ۔ 


قطب شاہیوں کو ان ىی علم پروری ء ادب نوازی اور اردو زبان ک سرپرستّی 
کے باعین ڑی اہمیت حاصل ہے ۔ ان بادشاہوں ک وسیع النظری ؛ عوام دوستی ء داد و 
دہش اور شعر و سخن سے دلچسی ۓ اردو زبان و ادب کی ترق میں بڑا حصہ لیا ء دور 
دور سے اڑل کال کول کلم می لے ا دورد کے ا ےت 
سلطنت کے عہد حکوست سے ہو چکا تھا ء مگر ادی حیثیت سے اس زبان کو قطب . شاہی 
دور میں جَو ترق ہوئی ؛ وہ پاری زبان ک تار کا ایک ذرخشان باب ہے ۔ شاہی سرہپرسی 


)١)‏ عبد الحمید صدیقی ء تارج گولکنڈہ ؛ ص ہے ۔ وپپے 


"۹ 


کے باعث بڑے بڑے عالموں نۓ ارد و کو اپنے خیالات کا ذریعہ بتایا اور اس ۔طرح زبان 
میں بیش ہا اضاف ہوا ۔ 

ابراہم قلی قطب شاہ ۔(. 8۵ ,ھ۔ .ر۱8۵عغ) کی غلمٴ دوستی کے بارے میں 
”حدیقة العالم؛ میں لکھا ے ۶'ابراہم علم و ادب میںگہری دلچسی رکھتا تھا ء وہ سفر میں ہوٹا 
يا:ححفل ابی کے تخت و و ازلاب۔ کال پر وقٹ اس کے جلومیں رہتۓ' تھنۓ ۔ اوران تبالیٰ 
میں علمی مباعثت ہؤےۓ'"' ٤“‏ _ علم دوستی صزف؛ سلاطین تک ححدود نب تھی ٤‏ سلطنت کے 
آسْاع نے بھی۔یہ مسلکت اپتا لیا تھا - اس دور کے۔ایک تل زبان ' کے شاغر نے ابراہم 
علح تططازفاہ ارارک الاک ہاو ابووافات ی:ضريت ا ئال با عاماتا لق کات کین 
تحریر کیے ہیں ۔ جب وہ نظم سناۓ کے لیے امین خان کے درباز میں باریاب ہوا تو کہتا 
ے : ”' جسم اخلاق امین خان ۓ جھے اپنے قریب بیٹھنے کی عزت شی ۔ میرے 
تسم پزاخوشبوئین: لگائی گفیں:ء ایک نہاوت عمدہ کیسریٰ رنگ کا:شال :ملیزے کتللغوں پر 
ڈالا گیا ء اور جواہر کا ایک ڈیب جس مین کئی لعل تھے ؛ جھے دیا گیا ء اس کے بعد نظم 
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سلاطین_ کولکنڈہ کا ادبی ذوق 


قطب قلی شاہ ۓ | اردو شاعری کا ایک خاص سار قائح کیا اور اس کے کلام میں 
بداہت ء خلوض اور جذبہ ى دلآویز آمیزش ملتی ہے امن ے ہرد و پیش یعی اپنے ماضی کی 
عکاسی بھی کی اور زننی کے ہر شعبہ اور روزےەہ کے ہر مشغلہ ہے دلچسی کا اظہار 
کرکے اے موضوع سخن بنایا ۔ اس ہے اردو شاعری میں وسعت پیدا ہوئی اور اس 
کے تابعین ء متوسّلین کو زندگی کو ادب کے ساتھ مربوط کرۓ کا سلیقبہ حاصل٠‏ ہوا -۔ 
اس کی ادبی سربرستی کی وج سے اردو ادب دِکن میں بلوغت کی حد تک پہنچ گیا - 
سلطان عد قطب شاہ (ر رہ ء۔ ۵٢٦:ع)‏ کی مجلس میں ہر روز علاء و فضلاء کا اجتاع بتوتا 
اور علمی موضوع 'پرگفتگو ہوتی ۔ بادشاہ بھی شریعت و حکمت کے مسائل پر علإء سے بح ثکرتا۔ 
اس بادشاہ کی علمی فضیلت کا اندازہ انْ حواشی سے ہوتا ے جو اس ۓ وقتاً فوقتاً اپنےکتب 
خاۓ کی کتابول پر لکھے ۔ کتب خانہ آصفید ء کتيي خانہ خدا بی اور امپیریل لائبریری 
برلن میں ایسے مخطوطے موجود ہیں٣‏ ۔ 
قطب شاپی سلطنت کے ہر دور میں بلند پایہ عالم اور 'ادیب و شاعر موجود تھے - 
سلطان عبداللہ قطب شاہ کے عہد (ن ۱۹ء ۔ ہے رع) میں گولگنڈہ میں فارسی زبان کے 
)١(‏ حدیقة العالم ء جلد اول ء ص وس عوالہ عاديه ص ہر ۔ 
(م) داستان ادب ء حیدر آباد ء ص ہہ ۔ 
(م) تاریخ عادیں ء ص ہرم ۔ےم ۔ 





۴۰ 


تین متاز فرپنگ نوس موجود تھے ۔ پہلا فرپنگ نویس شاہنا* کا تب علی بن طیفوں 
بسطامی تھا -۔ دوسرا شہرۂ آفاق فرہنگ ”برہانِ قاطع“ کا تب برہان تبریزی ۔ اور تیسرا 
”جامع التثیل؟ کا تب ۴د علی جبل رودی ۔ اس بادشاہ کے عہد میں جو علاء گولکنڈہ میں 
موجود تھے اث میں سا عبدالحکم اور علامہ ابن فاتون بالخصوص قابل ذکر ہیں ۔ 
ملا عبدالحک و تار ”عالم آرا ۓے عباسنی؛ کک طر0 پر سلاطینِ قطبي شاپی کی فارسی زبان 
میں تاریخ لکھی تھی ے عَلایّد ابنے فاتون کو علم و فضل اور تلائتقد و سیامت کی وجہ ہے 
دربار میں منصب پیشوائی کا اعزاز حاصل ہوا ۔ علامہ ابن_ فاتون آسور سلطنت کی مصروفیات 
۴2 باوجود علی الصہح اپنے وول ا کو پر جلس درس ساد کے اور اس عجلسں. میں 
شہر کے علاءَ ء فضلاء قصجاء ء_شعراع اوز دیگر اعثائی و اکابر شرکت کرنۓ ۔ علوع منقون 
سے تفسیز و دی و فق اور علم' معقولن سے فَلنتفَیَہ زنٔاضی اور مطاق کا درس ہوتا('! ۔ 

ماطظات عداھ طب(ماوی ے وع اہی نی ما کر اک کا 
سخن کی قدر و منزلت میں اور اضافہ ہوا ۔ وجہی اور غواصی جیسے شاعر دربار میں : بارناب 
ہو کر شاہانہ اعزاز و اکرام سے فیضیاب ہوۓ ۔ وجہی ۓ عبداللہ قظطب شاہ کی فرتائش پر 
ہی ”سب رس؛ جیسی کتاب لکھی جو اردو نثر کی پہلی اددی کتاب ے ۔ وجہی اوز غسّواصی 
کو ملک الشعرائی کا اعزاز بھی حاصل رہا ۔ عغسّواصی کو اسیآ باذشاۃ نۓ اتا" متفیر:بتا'“کڑ 
پیجا پور بھیجا ۔ اعے ایک گاؤں بھی جاگیر میں عطا ہوا تھا ۔ 

قطب شاہی عہد میں منگل کا دن تعطیل کا دن ہوتا تھا ۓ تام دن علمی جلس منعقد 
رہتی ۔ علإاء ؛ فضلاء اور شعراء اس میں شرکت کرتے تھے اور ختلف علعی و ادی موضوعات 
پر مباحثے اور تبادلہٴ خیال ہوتا تھا ۔ علمی مذاکروں کے علاوہ طرحی غزلوں کے سشاعرے 
بھی ہوۓ تھے ۔ دوسری چھٹیوں میں شہر کے اطراف و ا کناف کے باغوں میں علمی و ادی 
جشن سنا جا نے 2 تھے ء جن میں مقامی مشاپپر کے علاوہ دوسری سلطنتوں کے سفیں. اور 
سیاح بھی مدعو کیے جاتے تھے ۔ اس علمی و ادبی فضا ء شاہی سرپرستّی ء عجبی ٤‏ عریء 
ترکی اور مقامی ؾّذیبوں کے امتزاج ہے بٹتے والی ثقافت ہے جو ادب پیدا ہوا ء اس کا ذکر 
کیا جاتا تے ۔ 


شعراۓ کولکنڈہ 
کج ۔ سّلا خیالی 
سّاد خیا ی اس دورکا ایک اہم شاعر معلوم ہوتا ے -ممّلا وجہی اور ابن, نشاطی ۓ 


اسے اپنا معنوی استاد مانا ے -ابنر 0 وت[ اس ' طرح 


مم 





)) تاریخ عادیدء ص ہہ ۔ 


کیا ے٠‏ 


اچھے تو دیکھتا ملا خیالی یو میں برتیا ہوں صاحب کا یل 
سّلا خیا ی کاکلام اب تک دستیاب نہیں ہو سکاء نہ پی اس کے سن وفاتکا تصّین ہوا 
ہے۔ الہتں اس کی بنائی ہوئی سمجد کے کتبے پر جو سنبر تعمیر درج ے اس سے پت چلتا ے 
کہ ملا خیالی ۹ع]ےہہھ میں زندہ تھا ۔ 


ہ۔ سید حمود 


محمود کا کلام بھی اب تک نہیں مل سکا۔ لیکن اس کے بعد کے شاعروں مثلا 
ملا وجہی اور ابن_ نشاطی ۓ اسے استادِ سخن تسلمم کیا ے ۔ وجہی ۓ 'قطب مشتری“ 
میں اس کا اس طرح ذکر کیا ے : : 

کب فیروز حمود اچتے جو آج تو اس شعر کوں بھوت ہوتا رواج 


ابن_ نشاطی نۓ 'پھول بن؛ میں اس طرح تعریف ک سے : 


رے صد حیف جو نہیں سید حمود کتے پانی کوں پانی دود کوں دود 
مچد قلی قطب شاہ جیسا صاحب نظر شاعر ‏ محمود کا ذکر انوری اور ظہیر کے ساتھ 
کرتا ے : 


اگر محمود ہور فیروز ے ہوش ہویں عجب کیا سے 
ہوۓ جج وصف نا کر سک ظہیر ہور انوری ے ہوش 


۔ فیروز 


قطب الدین فیروز بیدردی ء مسّلا خیا ی اور سید محمود کا ہم عصر اور اس دور کا بڑا 
شاعر تھا ۔ وہ بیدر کے ایک مشہور صوق اور صاحبِ تصانیف عالم تخدوم جی 
شیخ بد ابراہیم کا معتقد اور مرید خاص تھا ۔ ملا وجہی ۓ 'قطب سشتری؛ میں اس کا 


ذکر یوں کیا ے : 
کہ فیروز خواب میں رات کوں دعا دے کے چوہے مے ہات کوں 
کھیا ے توں یو شعر ایسا سرس کہ پراۓ کوں عالم کرے سب ہوس 


ابن_ نشاطی نۓ ؛ 'پھول بن؛ ء میں فیروز کی استادی کا اعتراف کیا سے : 


نہیں وہ کیا کروں فیرز استاد جو دیتے شاعرق کا کچ سا داد 


۔- 


فیروز ۓ ایک ثنوی 'توصیف نامہ) د قلی قطب شاہ کی 'پیدائش ۶1۵٥٥‏ وه 
سے چنڈذ سال قبل لکھی تھی ۔ اس مثنوی میں اس نے اپنے مرشدد بخدوم جی متوق 
۶۳ھ ۱ع ے ۹ھ کے ساتھ بڑی عقیدت کا اظہار کیا سے : 


ما“ پین مخدوم ۔جی۔ گنا متے منگوں نعمتان میں سدا اس کنے 
پیا جیو تھے تو ہمیں پیاس ہے تو ہم جیو کے پھول کا باس سے 
وہی پھول جس پھول کی باس توں وہی جیو جس جیو کی آس توں 
کریںاں کی بجلس کرامات نے امیناں کی صف میں 'امامٹ تجے 
جے پیر خدوم جی پیاک سے اسے دین و دنیا میں کیا باک ے 


فبرؤز کی شثنوی 'توصیف, نامہ“ کا ایک مکمل نسخہ سب سے پہلے ڈاکٹر زور کو مو رع 
میں ادارهۂ ادبیات اردو دکن کے کتب خاۓ سے ملا ا''۔ بعد رازاں اس مثنوی کا ایک 
ناىکمل نسخہ انجعن ترق' اردو ہند “ کے کتب خائۓ سے ڈاکٹر نذیر احمد اۓ دویافت کیا ۔ 


خطوطے پر ثنوی کا نام ٭پرت ثامہ“ درج ے ۔ یہ من 'اردو ادب؛ :جون ے۹۵ ۱ء کے 


شارے ہیں شائع ہوا ۔ 


فیروز کی زبان صاف اور سادہ ے ۔ اسے دیکھ کر معلوم ہوتا ے کہ فیروز سے قبل 
اردو زبان کی روایات کی خختلف ابتدائی کڑیاں تب ہو چک تھیں ۔ اس زبان کا لساتی 
ڈھانچہ ظاہر کرتا سے کہ فیرو زکو اپنے سے پہلی نسلوں سے ایک ایسی شعری لغت ملىی تھی ء 
جو جذبات و احساسات اور افکار کو آسانی ہے بیان کر سکتی تھی ۔ فیروز کی زبان می اس 
دور کی ے”وجہ لسانی خصوصیات موجود ہیں ۔ مثا حروف علت کی آواز کے ساتھ نون غنہ کا 
استعمال ء جیسے تو ء کے لیے توں کو ٴ؛ کے لیے کوں ء فعل کے تاضی کے صیغے کے ساتھ 
الف سے پہلے ی کا استعال ء مثلا دکھا کے لیے دکھیا ء ملا کے لیے ملیا وغیرہ > 


ہم ۔ مد قلی قطب شاہ 


چد قلی قطب شاہ ء ابراہیم قلی قطب شاہ کا بیٹا اور گولکنڈہ کا پانچواں بادشاہ تھا ۔ 
و٭ ۵ھ ,ع/م۱ ۔ رمضان ےھ ہیں پیدا ہوا اور باپ ک اج کی ںا 
ہہ وف کو خٹ من ہوااے مچد قلی قطب شاہ نہایت اعلول علمی و ادبی ذوق کا مالک 
تھا ۔ اس ۓ اپنے دور کے علاء اور شعراء کی دل کھول کر سرپرسّی کی ۔ اس کے دربار میں 
سیر مچد سوسن ؛ سّلا وجہی اور غواصی جیسے عالم اور شاعر موجود تھے ۔ اس کا انتقال 


ور+رع میں ہوا۔ 


(ر) تذ کرہ اردو خطوطات ؛ ادارهۂ ادبیات اردو دکن ء جلد اول ء ص مم ء 





"۱۱۴ 


مچد قلی قطب شاہ کی شاعری کا جو تہذیبی کینوس بنتا ے اس میں عربی او عجمی 
اور ہندوستانی تَہذیب کا حسین امتزاج ہے ۔ مذہبی طور پر وہ مسلان ے ء اس لیے اس نے 
جب بات اور عید میلاد الّنب ی7 پر نظمیں لکھی ہیں ۔ عجم کی تہذیبی بساط سے بھی اس کا 
ایک تعلق ے ء جسکا اظ۔ہار اس نے ”نو روز“ پر لکھی جاۓ وا ی نظموں می ںکیا ے ۔ 
وہ سر زمین_ دکن میں پیدا ہوا ء زمیتی زندگی کے سظاہر سے اسے محبت تھی ۔ بسنت ؛ سرماء 
کو ای ا ات و یه جائدہ وا فی ان اعثوت پا اعبان دری کیں 
چد قلی قطب شاہ کی زمینی زندگی سے محبت کے اور ثبوت بھی ملتے ہیں ۔ اس نےۓ نہ صرف 
شاعری میں مقامی عناطر کو داخل کیا ء بلکه علمی زندػ میں بھی مقامی تہذیب کے 
اثرات قبول کے ۔ اس نۓ آبائی لباس چھوڑ کر مقامی لباس اختیار کہا ۔ ایرانی اور ترکستاق 
ملبوسات کی جگہ بر صغیر کے باریک اور ہلکے پھلکے ملبوسات پہنے ۔ اسی طرح ظرزر تعمیز 
میں بھی مقامی اثرات قبول کے ۔ 


چد قلی قطب شاہ منظر نگاری میں کال رکھتا ے ۔ وہ خارجی مناظر کے اجزاء کو اس 
طرح ترتیب دیتا ے کہ ایک مےقع بن جاتا ے ۔ مناظر میں اسے روشنیٰ اور چکا چوند کر 
دینے وا ی اشیاء زیادہ پسند ہیں ۔ اس کے امیجز تاریک ء نم تاریک یا نم روڈن نہیں ۔ 
اس کی پوری امیجری تیز روشنی اور بھڑکیلے رنگوں کا اظہار کر ہیں ۔ دکن کی شادابی 
اور عیش و عشرت کی فراوانی ہے اس کے ہاں یہ عناصر پیدا ہوۓ ۔ اسلامی تہذیب و غدن 
کی جھلکیاں دکھاے ہوۓ ؛ وہ کہتا ے کم چراغوں ی کثرت ے اور اتتی تیز روشنی 
ےے کہ رات سورج نکلے بغیر دن کا منظر پیش کرق ہے : 


جو شبرات ات جھلک سوں سے جگ میں آیا تو سب جگ ہیں جھلک تھے جگ جگایا 
شرف شر ات یں سب یات پاے شرف بس رت بے جس لات یا 
گگن درین من جھمکن لگیا ١ت‏ دین روشن مرج بن دن گوایا 
آحت 906ف اج ات لاج پمتے کدھیں آپ مکھ دین میں نیں دکھایا 


قلی قطب شاہ کی تشبیہات میں عجمی اور مقامی رنگ نظر آےۓ ہیں ء اگرچہ :ان کی ٴ تشبیہات 
میں 'جسّدت کا تیکھا پن بھی ے ء مگران کا حسّسیاتی ہونا ء ان ی ضّنی قدر کو بڑھاتا سے ۔ 
ان کی ایک اور خوی یہ ے کہ یہ تشبی میں دور از خیال نہیں ۔ ان کے معروضات قریتی 
تہذیبی رابطوں سے تعلق رکھتے ہیں اور موجہ روایت کا حصہ ہیں ۔ شب برات ہی کی 
ایک نظم میں وہ اپنے معشوقوں کی تعریف کرۓ ہوۓ لکھتا ے ء اید وہ رات ے کہ 
معشوقوں: کے درن پستے : اور آنکھیں شکرکی طرح شیریں نظر آق ہیں ۔ ان کے ہونٹ 
کوزے یىی مصری ي طرح نازک معلوم ہوۓ ہیں اور ان معثوتوں کے چم روں پر پسیتے کی 


2۳ص)/ 


ّٹھی بوندیں خشخاش کے دانوں کی طرح باریک نظر آتی ہیں ۔ ان کی کاجل لگ : آنکھیں 
سیاہ باداموں کی طرح ہیں اور ٹھوڑی مثل سیب ے : 
خرن سے ع7 سک ا دب راوید گھریکے نازک 
کہ لبوں خشخش نمن باریک ے خوے مکھ پہ ناریادکی 
کچجلی نیاں سہیلیاں کے سو پر مل مل سیام .باذہان 
ٹھوڈی ے سیب؛ دسنال جوں کےچار ولیلن ہیں چاریاںدکی 


عچد قلی قطب شاہ ۓ مقامی موسموں کے بھرپور نقشے کھینچے ہیں ۔ ان کے حوالے سے اس 
کی شاعری میں جاگیردار معاشرے کی جلسی زندی کی جھنکیاں ؛ رقص و سرود یىی ٗر تلٌّف 
محفایں ء عیش و نشاط کے جمگھٹے اور رندی و سرمستی کی مجلسیں پورے روایتی اہتام نے 
نظر آتی ہیں ۔ مثلا وہ کہہتا سے ”'نازنین کا چہرہ بجلی کی طرح چمکنے لگا ؛ جب وہ شرم کے 
مارے انچل ہا کر پھر چہرہ پر ڈالنے لگی؟“ ۔ ”'چاروں طرف گرج کی آواز سنائی دیٹی سے 
اور مین برستا ے ۔ عشق کے ترافوں سے موروں نے باغو ں کو معمورکر دیا “٢‏ ۔ ان چھبیلی 
پتلیوں جیسی دوشیزاؤں کے جوین چولیوں کے بند سے آزادِ ہو کر نکل پڑے ہیں ۔ ان کے 
جسم ہے شراب عشق ابل رہی ے اور وہ آنکھوں ہے فریفتہ بنا رہی ہیں“ ۔ ”جس طرح 
ڈالیوں پر سرخ پھول نکل آے ہیں ء اسی طرح تم اپنے بازوؤں پر بازوبند کے سرخ پھندنوں 
کی بہار دکھاؤ؛“ ۔ 

قلی قطب شاہ کی شاعری کی لسانی تشکیلات بھی قابل توجّہ ہیں ۔ اس کی شعری لغت 
پنجابی کے بہت قریب ے ۔ بعض اوقات تو یہ احساس ہوتا ے کم شعر کے چند لفظ بدل 
جائیں تو پنجابی زبان کا نمونہ ہو گا ۔ دکن کے شعراء کی زبان کا یہ ڈھانچں ظاہر کرتا سے 
کہ اس میں پنچابی کا واضع اثر ے ٤‏ یہ شعراء پنجابی کے الفاظ ہی استعال نہیں کرے ٴ٠‏ 
وہ ان لفظوں کو جس رخ سے استعال کرۓ ہیں وہ پنجابی کی شعری لغت کے مزاج تے 
٭طابقت رکھتا ے ۔ 


۵ - وجہی 

۴د قلی قطب شاہ کے دربار کا ملک الشعراء تھا اس کے حالات زندی کی تفصیل 
معلوم نہیں ہو سکی لیکن اتنا پتہ چلتا ے کہ اس نے ابراہم قطب شاہ سے لے کر عبدالتھ 
قب اما کی راہ سام کر ار ا وت 
چند برس قبل وجہی کے فارسی دیوان کا انکشاف ہوا جس سے وجہی کے بارے میں بعض 
قیمّی باتیں معلوم ہوق ہیں ۔ اب تک وجہی کا نام بھی معلوم نہ تھا لیکن فارسی_ دیوان 





(م) رسالہ سب رس ۔ جنوری فروری ہورع ص و 


۴)۱ 
کہ ایک شعر سے اس کا نام معلوم ہوتا ے : 
اسم اسد اللہ وجیہں اس تتلص آرائش دکانچہٴ بازار کلام است۷١)‏ 


وجہی ے دیوان کے بعضن اشعار میں اپتے آبائی وطن کی طرف اشعارہ کیا ے وہ 
,کہتا ے کہ.میں تو ہندوستان میں پیدا ہوا ء لیکن میری طبع پاک خاک خراسان سے تعلق 
رکھی ے ۔ وجہی کی زندیی کے اد ادوار کو تین حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ہے 
چد قلی قطب شاہ کا زہانہ (یٰ ۵ رعے ۱ ر۹ٌع) اس کے لے سنہری دور تھا ۔ اس زمانه میں 
اس ے بطور ایک شاعر اعلول عزت پائی ۔ سلطان غد قطب شاہ کے دور (٣؛رء۔‏ ۱۹۰ع) 
میں !نے اد بی عروج حاصل نہ رہا ۔ وجہی رند مشرب انسان تھا جب کہ سلطان مد ان 
حرکات کو پسند نہ کرتا ۔ لہذا وجہی ان کے دربار میں وہ عزت واحترام نب پا سکا جو 
سلطان ید قلی قطب شاہ کے دربار میں اسے حاصل تھا ۔ اس دور میں شاپی سربرستی ہے 
محروم ہوۓے کے بعد اسے مفلسی کا سامنا کرنا پڑا ء خود دیوانِ فارسی میں لکھتا ے : 

پہادشاہ: جعہان سفلسم خاک ہم نیست در خترانمٴ ما 

اسی معاشی بدحا ی نۓ اسے دکن چھوڑۓ پر محبور کیا ۔ وجہی کی بنحالی کا یه دور 
سلطان قطب ‏ شاہ کا دور حکومت (روووظع۔ ٢ے‏ ۰ع) شروع ہوے پر خمم ہوا ۔ 
عبداللہ قطب شاہ ۓ اس کی خوب قدر دانی کی اور اسی بادشاہ ی سرپرستی میں اس لۓ 
”سب رس؛ جیسی اعلیل ادبی کتاب لکھیٰ ۔ 

شاپی سرپزستی کی وج سے وجہی کے مزاج۔مین خود نمائی کا رنگ پیدا ہو گیا تھا ۔ 
اس ے اپنے پم عصر شعراء کو اکثر طعن و ملامت کا نشانہ بنایا سے ۔ مندرجہ ذیل ابیات 
سے معلوم ہوتا ے کہ اس نۓ غسّواصی پر حملے کیے ہیں : 


ہوا جیو جب شعر یو بولےۓ خزیتۓ لگیا غیب کے کھولتے 
اگر غوطے لک برض عواضض کھاۓ تؤ یکگوہر اس ٴذھات امولک نہ پا 
یو موتی نہیں وہ جو غواصضص پائیں یو موتی نہیں وہ ج و کسی ہات آئیں 


سو صاں کی غوطے کھا کھاۓ کر موے ہیں سو اس سعد من آۓ کر 
وجہی ٦ج٦‏ عء]ےے ٠٠ھ‏ اور ,ےہ ع/۱ہ٠٠ھ‏ کے درمیان فوت پڑوا9 کت 


وجہی کی شہرت کا سہب اس کی تصنیف سب رس۶؟ ے ۔ یہ کتاب اپنے اسلوب کے 
اعتبار سے دکن کی سب سے اہم اردو کتاب ے ۔ اس کا قصہ مد محیلیی ابن سیک فصّاحی 





)١(‏ زور ء محی الدین (مقالہ) ء علی گڑھ تارخ۔ادب اردو؛ ص مہرم 


"۴0۹۶٦ 


نیشا پوزی کے فارسی قصے ٭حسن و دل ' سے ماخوذ ے ۔ وجہی ۓ 'سب رس؛ ۳۵٦۱ع/‏ 
۵مھ میں عبداللہ قطب کی فرمائش پر لکھی ۔ اس قصے کی تکمیل کے لیے وجہی نے جو 
ماحول تیار کیا ے اس میں ایک طرف تو سّرِصغیر کے صوفیہ کی روایات کا پرتو ے ء ان 
کا سک اور انی زندی کے تصورات ہیں اور دوسری طرف بٌُرِصفبر کی تھذیی بساط 
کا نقشہ ملتا ے ۔ وجہی ۓ عورتوں کے زیورات کا ذکر بھی کیا و ٤‏ چوڑیاں ء 
گھنگھرو ٦‏ گلوبند ء ہار ء آزسعی وغیرہ استعا لکرتی تھیں - ان کے سامانِ آرائش میں کاجل ء 
مہندی اور عطر کا ذکر ملتا ے ۔ خوبصورتی بڑعاۓ کے لیے کال پر تل بنانۓ کا رواج تھا" 
وجہی ۓ شادیوں ک دھوم دھام کا بھی ذکر کیا ے ؛ کہ رات کو خوب چزراغاں کیا 
جاتا ء خوبصورت نشستیں آراستہ کی جاتیں اور رقص و سرود کی عفلیں برپا ہوتیں ۔ ان 
حفلوں میں پان بھی تقسم ہوۓ ء موسیقی کی جالں میں عود ء طببور ء قانون ء دائرہ اور 
رباب استعال کیے جاتۓ ۔ 

وجہی کی زبان مقفیل اور مسجع ے ۔ لیکن اسلوب میں تصسّنع یا بناوث کا شعورٰ 
احساس کم ملتا ہے ۔ اس کی زبان کا ڈھانچہ ء مقامی زبانوں اور عری وفارسی کی لغت پر 
مشتمل ہے - اس نے ہے تکاسّغی سے عربى ء فارسی اور مقامی زبانوں کی تراکیب اور حاورے 
اس ہی یا ا یں اک کا یت نثر در اصل دبستانِٰ کرکی 
کی نثری روایت کا ایک ثقطہٴ تکمیل ے ۔ جہاں دکنی دورکی نثر اپنا ایک خاص ادبی 
اسلوب اور رنگ مکمل کر لّّی ے ۔ 'سب رس؛ کی زبان کے پیچھے دکن کی صدیوں سے 
صرتب ہوتۓ وا ی نثری روایت کا مم کرتی ہوئی نظر آتی ے اور سب رس؛ اس روایت کی تکمیل 
کی سب سے نمایا ںکڑی ے ۔ ”سب رس؛ اجتاعی ؛ انفرادی اور لسانی تجرے کیکامیاب تشکیل 
کہی جا سکتی ہے ۔ ”سب رس؟کو اس لحاظ سے :بھی اہمیت حاصّل ے کہ اس سے پہلے مذدوی 
نثر لکھنے کا رواج تھا ۔ مگر ہب رس؛ ہے ادبی (جازی) نثر کی روایت کا آغاز ہوتا ے ۔ 
سب رس؛ ہیں مشرق قصوں یق روایت کے حوالے سے ایک نقص فرور نظر آتا ے اور وہ ے 
پند عو ان استعمالك: ۔ اس سے کہائی کا جموعی تائثر حروح ہو جاتا ے ۔ 

وجہی کی نثر ی دوسری کتاب ”تاج الحقائق؛ بیان کی جاتی ے تا میں 
0ھ 1 ی ہدایت و تلقین کے لیے فقر و غنا. اور وحدت الوجود کے مسائل 
ا ہیں ۔ ایک وقت میں ڈاکٹر زور ۓ یہ کتاب مرتب کی تھی؛ مگر ابھی تک 
ثع نہیں ہو سی -انہوں ۓ اس بارے میں شک کا اظہار کیا لے کم یہ کتاب وَجہ یک 
تصنیف ہے بھی یا نہیں ؟ وہ لکھتے ہیں کہ اسلوب میں وجہی کی جھلک نظر آتی جۓے ء مگر 
وہ جوش و جودت نہیں ے جو سب رس “کی ایک ایک سطری خصوصلیت ۔ے ۔ بمکن سے 
کہ وجہی آخر عمر میں ہیں طریقت بن گئۓے ہوں اور اسلوب میں زیآدہ سلاست اور سادگی 
پیدا کری ہو اور یہ کتاب اس دور کی یادکاز ہو : 





ے۲۴ 

حب رس؟ کے بعد وجہی کی دوسری اہم تصنیف ان کی سثنوی ‏ فقطب سشتری؛ ے - 
مٹٹوی :کا قصہ .نیا نہیں ۔ مثلا ایک بادشاد اولاد ہے حروم ے ۔ ‏ بالآخر اس کے گھر 
بیٹا پیدا ہوا ء خوب اہتام سے اس کی تعام و تربیت کی گئی ۔ شہزادہ جوان ہوا تو عواب 
میں: ایک نازنین کو دیکھا ء وغیزرہ وغہ- اس قع ہے میں ایک علامتی سطح بھی موجود 
ے ۔ شہزادہ جسم کی علامت ے اور وہ روح ہے حروع'ے ۔ لہذا روح کی تلاش میں 
سرگرداں نظر آنا ا شہزادیٰ روحی علامت ۓے اور جسم کی متلاقی لے جسمجتنی 
دیر روح سے دور رہتاے ء وہ مسلسل اضطراب کا شکار نظر آتا نے انا ےکم ×ش روح ے 
اسکا ملاپ ہوتا ے تو دونوں کی تکمیل ) ہو جاق ے ۔ یہ غلامت ایک ایسی قدر متترک 
ہے جو بہت سی اسلامی ادبیات میں پائی جاتیق ے ۔ 


جس طرح ٭سب رس؛ دکن کی نثری روایت کی تکمیل کی ایک کڑی ے ء اسی 
طرح 'قطب سشتری؛ کک زبان دکن کی شعری لسانیات کی تکعیل کا ایک اہم موڑ ے ۔ 
اس کی زبان صاف اور لیس ہے ۔ اس میں بیک وقت عری ء فارسی اور مقانی زبانوں کى 
لسانی تشکیل کے کامیاب مموۓ ملتے ہیں ۔ 'قطب مشتری؛ تک پہنچتے : دکن کی شعری 
لات کی ایک روایت مکمل ہو جائتی سے ۔ وجہی ۓے اپنے اسلوبر نثر میں اپنے سے 
عئے؟ نے ١‏ واب اد کی شعری روایت سے پورا استفادہ کیا ے ۔ 'قطب مشتری؛ نہ صرف 
لسانی اعتبار نے دکنی ادب کی ایک اہم کڑی ے ؛ بلکه رق نگاری کے اعتہار سے بھی 
قابل قدرے ۔ وجہی شاپی مجالس کی چھوٹی چھوٹی جزئیات اس انداز سے پیش کرتا ے 
کہ ایک سرقتّع بن جاتا ے اور پھر اس میں لفظوں کی ّوت سے حرکت و حرارت کا احساس 
بھی پیدا ہوتا ے ء مثلا یہ تمونہ ملاحظہ ہو 


شہنشاہ. .بجالس کے ایک رات وزیراں کے فرزند تھے سب سنگات 


پر یک خوبصورت ہر اہک خوش لقا سو ہر ایک دلکش ہر ایک :۔دل ربا 
سہابت کے کامن میں جم جم ے جیوں شجاعت کے کماں میں رستم ے جیوں 
ندم ہور مطرب سگھڑ فہمدار اتھے شہ سوں مل کر یو سب ایک ٹھار 
مورائ یلال لال ۔ پانافام بعد ندآان ۷ کید ۔ موق بیاتان بے 
لگے" مطربان . گاۓ ۔یوت۔ شا وا که دعزق ے مُت آواز سوں 
ندماں لطافت میں جو چکر آئیں تو روتیا ں کو خو شکرگھڑی میں ہنسائیں 
سلظان بچد قطب شاہ 


گولکنڈے کا چھٹا بادشاہ ء سلطان ید قلی قطب شاہ کا بھتیجا اور داماد تھا۔ اس 
ے 1١‏ ع/ ۲ھ سے ۰۵٢٦۱ء|‏ ۱۳۵ھ تک حکوست کی ۔ وہ فارسی میں 


"۲۱۸ 


”ظل اللہٴ اور ارود میں 'قطب شاہ؟ تخلص کرتا تھا ۔ شاعری ہے زیادہ علم و فضل 
کا دلدادہ تھا ۔ اس کا اردو کلیات ابھی تک دستیاب نہیں ہو سکا ء البتہ اس کے اردو کلام 
کے نھوۓ شائع ہو چکے ہیں ۔ ممد قطب شاہ نۓ اپنے چچا بد قلی قطب شاہ کا کایات مرتّ[ب 
کر کے اس پر ایک طویل منظوم اردو دیباچہ لکھا تھا ء جس میں مد قلی کے انداز طبیعت 
اور اس ى شاعری کی خصوصیات تفصیل سے بیان کی تھیں ۔ اس ۓ اپنے دیباجے میں مد قلی 
کی اس خوی پر زور دیا ے کہ وہ دوسرے شاعروں کی طرح خود ستائی نہیں کرتا - 
حضرت علید سے ےد قلی کو اتنی عقیدت تھی کہ اپتے ہر مقطع میں حضرت علىی(ۃ کا نام 
ضرور لاتا ے ۔ اس منظوم دیباچے کے چند اشعار یه میں : 


رہیاچۃ جاۓ نا شاعراں سن منیں ژن‌۷اا۔ گے می بش ہس را ای 
جو خاصا ے یو شاعراں کا ہر ئیک نہ رین 'بن ۔ کے 'وصف: بتیان. کیتک 
مگر اه کھے۔ بیت: ر پچاسں*: ہزاز دپرےے وت ان مو تن ات اضان 


سلطان چد قطعب شاہ کے دور کے اردو شاعروں میں جّلا غسّواصی بہت مشہور سے ۔ 
چنانچہں مثتوی: ”سیف الملوک و بدیع الچال؛ غسّواصی ے اسی دور میں لکھی ۔ بادشاو 
وقت کی مدح میں جو اشعار ہیں ان میں سلطان چد قطب شاہ کا نام درم ای 


سو سلطان ےا خطت 'شائں کیٹ جگ آدھار ے. ہور جگ دمتگیر 
ملا غّواصی 


مچد قلی قطب شاہ اور سّّلا وجہی کا ہم عصر تھا لیکن عمر میں ان دونوں ۓے چھوٹا 
تھا ۔ مچد قلی قطب شاہ کے عہد میں وہ وجہی کا حریف بن کر میدان شاعری میں آچکا تھا + 
لیکن وجہی کی ملک الشعرائی کے آگر جیسا کہ اوپر ذکر ہو چکا ہے اس کی شاعری کا 
چراغ جل نب سکا۔ وجہی اور غدٌواصی میں بڑی چشمک تھی ۔ چنانچہ وجہی ۓے انی 
ثنوی 'قطب مشتری؟ کے دیہاجے میں غّواصی پر چوٹیں کی ہیں ۔ اس زماۓ میں اس تۓ 
کوئی مستقل کتاب نہیں لکھی ۔ البتہ اپنا کلیات تب کرتا رہا - ٭کلیات غّواصی؛ میں 
مچد قلی قطب شاہ ی غزلوں کی طرح کہی غزلیں ملتی ہیں!؟' ۔ 


مد قلی قطب شاہ کے جانشین بیچد قطب شاہ کے عہد میں وہ ایک قادرالکلام شاعر 
ہو کیا تھا ۔ چناچہ اس ۓ ٦٦٦:ع/۵٢٠۰٠ھ‏ یا ۱۹۱۸عے٢٠ھ‏ میں ایک بثنوی۔ 
”سیف الملوک و بدیع الخال/.ے دن کے ار تصت ای یہ شر 0و ۷ا2 ند 





) زوڑ محی الدین ء مقدمہ کلیات غواصی ء ص ۵ہ۔ 


(م) ایضاء ص ے ۔ 





۲۲۳. 


ول هٗٴ قصیدہ : 


غلکرراخقداب ہوا فو ےت خوق اوا تاپ رتیتدمیہ پیا لے ٹر طلزف ےا ؛ڑ گور آباز آج 
ناڈر: بہھارستان۔ کا زرگز ہزارواں مع سروف ں۶ کیتا جڑکگلزاز کےجھاڑا نک وع وش متگھار آج 
تموندٗ مرلیه: . 
رو فلک سب :عرشئ لک ٠‏ سورج >إٹار اپٹا مجھلک 
سشزق بے لئے مغرب لات اندکا رپ پاڑائں: جا اتے 
بولے ے۔خواصلٰہ+ مر ی٭ ا+رڑۓ ں:دکن۔- ہق -اولیا 
ووفاق ارز ےا کیا نین یکا نوہ“ زط 


ون غزل :“ <٦‏ 
آزام نہ ہے بج کوں۔ یفغیی بیار_ کہا کووں 
دل _ٹھارتا__ نہیں۔ یچ _کہہی۔ بٹھار _ کیا پکروں 
سنسار کا سودا یسر _رے ار سوں 
شود کت ہیں ہیں سی یی پکما گیا کی ود 
بعذرد جوی سے سی کوشا جِاۓ ود اس 
جع ردان 2و َ2ا ”اتہار ینا کرت 


سلطان عبدالہ قطب شاہ 


قطب شابی خاندان کا ساتوال بادشاء تھا - "اش کاڈنام عبَاللہ سر ڑا تھا > ۹۳م 
..٢‏ ًھ میں “ھا ہوا قہزافتے ی" تربیثشت خواجڈ مظفر علی منشی المالک کے سبرد 
ہوئی اور تعلم کے لیے سولانا حسیق خٹاناڑی با نفروا پا4۱“ اش سے اپ خلللان جدتقطت شاہ 
کا انتقال ۵م +7 خافق الا09+ امب ,ھن کو چوا اور عبداللہ آگلے روز تخت 
پر بیٹھا(؟' ۔ بادشاء چوں کم رکم عمر تھا لہذِا سلطنتِ کے انتظام کے لیے ایک لس تولیت 
قا کی کی سے بادضاری مان حیات مخشی بیگم دختر د قلى قطہب تا ری سرہرستی حاصل 
تھی۔ - اس لے تقریباً ےم سال حکوبت کم ء حوقطبت شاری تارج ہیں ہیپ ہے یڑا دور جکومت, 
ے ۔ عبداقم قطب ةاو کا انتقال رہ ےہ رع/عرم ری ھ کو ہوارسیاسی _اعتبار سے اس کا 
عہد پوامن ئی تھا و کی لو کی حدارں۔ 2وی ان ساود کک نھ ای 


"(1) دیوان عبداھ تطب اہ ٣ض‏ پ ۔ ۰ ۸ 
)٢)‏ ایضء ض ىر ۔ ۲ 1 : . کا 1 ۰ 





)۴۲۰۲۳۴ 


کر دیا تھا ۔ لیکن علمی و ادبی اعتبار نے یہ عہد قطب شاپی سلطنت' کے الْہریٗ' اڈوار می 
سے تھا ۔ عبداللہ قطب شا ہ کو شاعری اور موسیتی سے بڑی رغبت تھی ۔ اس رۓ ابراہم عادل شاہ 
کے ”نوزس نامہ“ کے جواب مس ایک کتاب لکھی تھی جس کا ایک خطوطہ حیدر آباد دکن 
میں نواب نصیر الدین خان کے خانق کتب خاۓ میں موجود سے'''۔ اس کے زماتۓے 
میں اردو شعر و شاعری کا بڑا چرچا تھا ۔ رات رات بھر حعفل مثاءن ےم رہ تھی؟/, منگل 
کا روز ء عام تعطیل کا دن ہوتا تھا جو عبدالقہ قطب شاہ نۓ شعر و شاعری اور ادبی ےفلوں 
کے لیے خصوص کر رکھا تھا ۔ وہ عالموں اور دانشوروں کا قدردان تھا ۔ بڑے بڑے 
علإاء و فضلا اس کے دربار ہے منسلک تھے ۔ وجہی > غسواصی ء میراں حسینی ء چنیدی ٤‏ 
طبعی ء ملک حوشنود اوران نشاطی اسی دور کے شاعر ہیں ۔ 


عبداللہ قطب شاہ اردو اور فارسی کا شاعر تھا ۔ اس کا اردو دیوان سید چد ۓ تب 
کرکے ۹ ۱۹ء میں شائع کیا ۔ عبداللہ قطب شاہ نے اپنے کلام میں رسول اکرم؟ء 
حضرت عل یدض اور آئیںٴ عظام سے بڑی عقیدت کا اظہار کیا ے ۔ عبداللہ قطب شاہ جالیاتی 
اعتبار سے مد قلی قطب اہ ى روایت کا شاعر ے ۔ ٴا کے ہاں متعلقاتِ حسن کا ذکرکثرت 
سے سے ۔ اس کے کلام کی ایک خو یہ ے کہ اس نے تشبیہات کے لیے عربی و عجمی 
شعری روایت پر انحصاز نہیں کیا ء بلکہ:دکن کی زمیتی زندگی سے حاص لکردہ جذباتی تجربات 
کو شاعری کا حصہ بنایا ء 


جن تج کو ایسا روپ دے اپروپ کر نجائیا 

تچ گال کالٹ شام۔ میں کیا خوبْ >دیوا :لائیا 
روشن ے جگ تج بھان تھے نازک متیلیاں پان تھے 

تچ سار تن کسی کھان تھے اجنوں نکل نہیں آیا 
دوپھند نالکھ چھند کا کے ا ول سے وا 

من کر یاز ا خر سے ا اکا 


ان اشعار میں مغل دور کے جا|لیاتی طرز احساس کی جھلکیاں نظر آتی ہیں ۔ پہلے شعر 

میں رخسار یىی سفیّدی اور زلف یق سیاہپی کے تقابل سے حسن کا احاس دلایا ۔ آخزیٰ 

دو شعروں کی بساط پر مغل دور کی عورت کے نقوش ابھرۓ ہیں ء جس کی ھتھیلیاں بات 

جیسی نازک ہیں ۔ ایک طرف کان میں موتی ی چەک ے تو دوسری طرف پھندنا اور بازو بند 

کناعل کا کن سی زع رصاق اقضا ے لا ات ا ۱ یت 

() زور ء محی الدین قادری ء اردو شہ پارے ؛ ص سٍ, إ ۔ زور محی الدین ٤‏ دکی اذب ي تاخء 
ص پہرے ۔ داستان ادب حیدر آپاد ء ص .م ء نصبر الدین ء دکن میں اردو ء ص .ہہ 





6۴۲۵ 


اس لامغری ( لد کا اتا زادہ نجاد اص تل قات کاء رام انح 
کی زبان اس کے مقابلے میں زیادہ صاف ے ۔ عبداللہ قطب شاہ کے ہاں عری و عجمی شعری 
لغت ہے زیادہ استفادہ نہیں کیا گیا ء اسی لیے زبان میں‌کھردرا پن موجود ے ۔ سرثید نگاری 
دبستانر گولکنڈہ ے5 کی روایت کا ایک حصہ ے ۔ عبداللہ قطب شاہ کا بھی ایک مرثیہ دستیاب 
ہوا ے ء جو اہل بیت ہے عقیدت و محبت کے اظہار کے طورپر لکھا گیا سے ۔ 


یہ سلطان عبداللہ قطب شاہ کے دور (و ۹۲ ظرء۔ "۲ے٦۱ء)‏ کا شاعر ے ۔ ڈاکٹر زور 
ےۓ اس کا نام قطب رازی لکھا سے اور آگے اس بات کی ات ا 7 نام 
قطب و و یا گے نصیر الدین ہاشمی کے بتول اس کے دو تخلاٌص تھے رازی اور 
قطی' ؟۔ قطی تۓ ۵ء]| ۵٢٠٣ھ‏ میں اپنے مےشد شاہ ابوالحسین کی فرمائشی پر 
شیخ یوسف ذہاوی کی فارسی تصنیف تحفة النصا غخ“ کا منظوم ترتعة کیا اور ترجمہ میں 
اصل فارسی بجر اور ردیف کو برتا ۔ یہ کتاب مذہب و اخلا‌ق کے احکام کے بارے میں ے 
اور دم ابواب پر مشتمل ے ۔ 
شاہ سلطان 
اس دور کے ایک صوف شاعر تھے ۔ سلطان ایک صوق بزرگ شیخ میراں شا 

معروف کے خلیفہ تھے ۔ ان کے ایک ہم عصو شاعر افضل ۓ اپنی کتاب 'عی الدین نامہ“ 
میں ان کا ذکر اس طرح کیا ے۳ : 

میراں شاہ معروف اور دستگیر کہ دل میرا کر پاک اور روشن ضمیر 

دۓے دست پنجہ بھرے :رات میں دۓ منچ کوں سلطان کے ہات میں 
ان کے کلیات کے مطوطے کتب خاندٴ آصفی ء ادار ادبیاتِ اردو اد دن اور کے ؟ عائت 
انجمن_ ترقٴ اردو کراچی میں موجوۃ ہیں ۔ شاہ سلطان ایک بلند پایهٴ صوقٴ تھے ۔ ان ک 
و ا ا ںا یں معلوم ہوتا ے کہ آپ تصسّوف میں بڑا درجہ رکھتے تھے - 
آپ کو قطب شاپیٰ دور کا متاز شاعر کہا جا سکتا ے ۔ ان کا کلام اذ اور لسانی اعتبار 
ے نطے شاو فک نف 2ڑ کا بل کہ رن کان سک ےی ا 
اور شاہ افضل کی بجروں میں غزلیں موجود ہیں ۔ ان کی شاعریٗ میں عشق حقیقی اور 
عشق نحازی ؛ دونوں کے شعری تجرے ہلتے ہیں ۔ شاعرائه مسلک میں وہ فارسی شعراء ٭ 

)١(‏ زور ء محی اندین رمقالہ) علی گڑہ تار ادب اردو ۔ 


0( بای بس ای دو ےہ 
(م) تذ کرہ اردو مخطوطات ء جلد اول ء ص من ۔ 





۲۹ 
بالخصوصیٰ حافظ“تہ: بہن معافزا ہیں ننضاہ ضلطا ان تفزاء امن ظطر فڑزشت بین جنچؤں لن 
عرّنے فارسی کے شعرئ ہہناۓ-کو-ازذوخعن“کایاق کلک ری ای اش سی امیئ 
اوت ۓ نہ صرف لقظی ذخبرے بلک تنعزی ۔ےصتززات لے بھی“ امتفاذة کیا نۓے ےان->ے 
کلم میں اقم زضلہ کے طز پز بعفں<اغرلیں کر ہیں“ فاظ نے ِ2 تن یۃ 
اشعار دیکھے ہ 7 
گفتم ترا قربان ہوں ء گفتا کئی قربان_ ہیں راع 
گف کہ تیر ا رح کن ؛ جا 
کفم یہ سوز عشق تو چلتاہوں, نت تندور یو : ۰ 
کن چو جل ات ہم ؛ مور ےکی پان جو 7-2 


سلطان ی زبان:صاف اؤزسادہ نے ۔۔اس کے کلام میں شوبسبوزت ہندی توکیپیں لی ںان 
مث ذین, بل ؛؛ این منگلاء ؛ کنجر نین ۔ ملسا فنذ اضافت: 8.۳ تزکیتین 
پنائی ہیں ے_ بشلا:تل۔ ھٹور جا یلیر ل: وغیںہ.۔۔ شاہ سلطان' کے یہًاں غری ٤‏ 'فاتی ۔اوا متا ؾق 
زبانوں کی آمیزش ہے ایک ایسی کامیاب لسانی تشکیل ساتی ہے ےج اتے: ابدلہ اہو دعفٹظا 
شعراء ہے متاز کری ‏ ے۔ 


زالاعله۔ ؛ل 


جنیدی 


علں !ا کی نامہہتھا ۔ تصلین: الدین پاشعیٰ اودفئ!طقیل کر امن کا 7 اخوا 
اور شیخ احمَدذ لکھا کا لغ جا 21 


سلظان عیداھا قطب اہ لے ہام/۰ ۰۲ ہدکیں:اس )کاو مز قوبت اک عہدنۓ پر 
سرفرازیکیا ۔تھا(؟٢‏ ۔ یَعللہ میں خُییٰدی:سلطان عبدالقہ قطب اف ی-لاِزمت ەهْهھوکو برََان پور 
میں مقم ہوگیا تھا ۔, اس بے نہ رہم ص4ج ,ھ میں ایک ہشنوی اہ پیکر؛ لکھیے جنیدی 
اردوۓ قدیم کے ان شعراء مین ےء تنیہوں بۓ منظر نگاری میں اتی کان فن+کا ظا 
گیا ۔ یہاں'چند شعر دئیے جاتےۓ پت ؛ جن ہے معلوم ہوتا ہے کی دہ خارچ پک چالاق چلوؤں 
ا کرے میں کیسی فتکاری. کا مظاہرہ کرتا تھا ٭ ویر دکن, یی سس وجب شعری ,؛لعت: 
ستعال کرتا ے مکر اس کے پان کورڈرا بن نہیں ج زفان ماف ستوری سے : 1 
إناراں کے جھاڑاں کلیاں پار:تھے ,کس لالی. نین یاقویش کے ار توّز۔ 
کہ آۓ تھے جھاڑاں:کوں !نا وربار رسیلے_ نکالے۔ تھے: جوین کے ا تشد 
سوچو- ممن- بات ان-کے اوہ ز- کے لت ا ا کے با 
)() : 


(م) داستان ادب حیدر آبادء ص رم۔ وو تم وا 





ی ؛ نصجح الدین ء دکن میں ارو ہی وا دی اکپ ہوا ہج 





اق 


رو ا وروےتھھ اا رکا تی ا میں تاوثخ تصییقت 
اس طرح لکھیٴےء: ٤‏ چا کن 


برس۔' یکنں-ہزار: ہو ڑ پنڈچ:پیسن میق نکیا بخم یواانظم تد تیبئٰٴ! میں 


اس بثنوی 0 مطبوعہ نسخے میں جؤ بعبی میں ۲۹2/۶۹7 وھ میں 
ھا٦‏ تی ۔اظازع ‏ قضیف ور رم بن درچن انط اب یماج کے مخطوطى می 
ج۷ 2ہ ۳ى هدرج ۓے - اس عنوان ہں-خواضی ات جہاں ا :بادشام وقت کا| متح 
لکھی ے اس میں پہلے اس نۓ سلطان ید قطب شاہ کا نام لکھا تھا۔۔ لیکن حییّۃ 
۵ رھ یس سلطات عد ج. اچانک اثتانق؛ ہی گا اور غدائے طب شام غت 
نشین ہوا تو غواصی نے اس مثنوی کی مدحیہ آبیات میں عد قطب 'شاہ ی مجالےۓ ساظان 
عبدراللہ قطب شام کا نام شامل کر دیا اور باق اشغار وہی ہے اھر اس تاے می 
کے ارت رتو یٹ ؛ وه معاث شی اور سماچی اہ اس سا سیا 

ک زندی زان رہا تھا چناچە موی کے خاتمے کے اما میں وہ انی اس آرزو کا اظبار 
کرتا ے کہ آکیں انضام کو اس اد پمند آ ہے سو اس کی شی زدہ ”خالے* بدل 
جا ۓگی ٣‏ ۔ غربتِ و افلاس کے باوجوذٴ وہ ایک تخؤد دار شخض تھا ۔ شاید ا ے مزاج 


جم رظ ل ہو ۔ 








: جے عبدلقہ قطب شاہ بے غواصی کی سربسنی کی ادر وہ تاد شاہبی ہے۔ متعلق 
سی کنا تو زاس اک قضمت کا ستارہ چتر چلد چمک اٹھاہٹ یادشاہ ۓ ای کوت لک نیا ء کا 
خطاب عط|کیا غعواصی ا آپی شاعراي حثیت کے علاوہ یادشاء کے ہزاج ہیں اق مو 
دج کیا اج کات ۳۵ع]ہم ۰ھ میں جب والئی ہپیجا پور سلطإنِ مد عادل شاہ ۓے 
ملک خوشنود کو سفیں بنا: کر گولکنڈ: بھیجا تو اش سقاڑت ”وا میق عبدالہ قطب شاہ 
ے غسواصی کو آپن سفیر قی حیثیت سے بیچا پر فا نم کیا وا نَا بثكت زار و احترام 
کے ہاتھے شسواصی کی آو بهکت بوٹی - غعواصیٰ نے فیام تَا ہوڑ کے 'زنانے میں ابی 
غیر معمولی قابلیت اور کال کا ایسا سکم جَایا کا بیجا پؤز کا انلکٴالتلعراغ نصؤوق 
اور مقیعی نے اپنی تصائیف میں غواصی کا بڑے۔الزام و عقینٹ کے ڈکر کیا ناوقع 
مثنوی ”سیف الملوکِ و بدیع 'الچال؛ جلبںر اشاعت دکی خطوطات خیذڑ آباد کک 
ک: طرف سے میں سجادت علی موی سے ہے سے کر ۳۸ ۱ع میں شائع کی تھی ۔ ال موی 
میں اسب الملوک۔و بدیع الال“ ہے عق کے قعے کو جو فارسی نثر میں تھا دکی زبان 
۳)-اسی+-صر الری-یورب-سں-دکنی۔خطوطات پك٥عی‏ بے پے۔۔_ نس اس رد 


() زور ء محی الدین ہد کی ادن تی فا کن ین ۱ جم ہی 
(م) زور ء محی الدین ء اردق غڈ پانتے۷۱ نم مان نا نما سا مسا نہ 





"۲۰ 


میں منظوم کیا گیا ے ۔ یہ لفظی ترجمہ نہیں یلک فارسی قصّے سے ماخوذ ے!''- اس 
ثنوی کا آغاز حمد سے ہوتا ے جس کے چند شعر یہ ہیں : 


اللٹہی جگت کا اللٰہی سو توں کرنہار جم بادشاہی سو توں 
ترے حکم تل نوگڑھ اسان کے رعیت الک تر 2 ا ماق ےک 


یف الملوک و ہدیم:الجل؛ کی داستان کو خختلفہغنوانوں ک غ فو کیا لے ”وصال 
ئ ۳ 
سیف الملوک و بدیع الجال؟“ کے عنواں کے تحت جو اشعار ہیں ء ان میں ہے اچند یہاں درج 


کیے جاتے ہیں : 

جن اس باغ کی باغبافی کرے یوں اس باغ کی کی تقشانی :کرے 
کی جیوں دو چھہبیلی چنچل کل عذار قرار آپنا چھوڑ ہوی ے قرار 
او تال یل ہو عاشق کے دیدار کی سی لاج ہنوی“ تارق يثار یىی 
یکیکی نزک جا ادھی رات کوں اوچا اوس سنگاآٹن او تم ذات کوق 
کہی یوں کہ میں تو ترے بول پر جو تھی گانٹھ دل میں 'سٹی کھؤل کر 

ی نھی 

کہ توں ہو شتای ہے جب نے مے نہیں ذرہ آرام تب بے کی 


غسّواصی کی دوسری ثنوی 'طوطی نامہ“ ے جو مثتوی 'سیف الملوکِ و بدیع الجال؟ 
ہے ازیاہ لم اون ذلسپ ےت ہم اع لے ا ا 
ے ۔ لیکن غسّواصی ۓ اس ہے صرف ےم کہائیاں منتخب کی ہیں اور ان مین بھی نفیںر 
وت ای حا ئک کہ بیشی کی گئی کے ۔ یہ ےم کمہانیاں اس نے طوطے کی ازدان نے 
اتیس (۹ء) راتوں میں کہلوائی ہیں ۔ قریباً ۔چار ہژزار ابیاتٴ ی' یہ وی اس کے 
(۹ ۱ع ۹م.۱ھ) میں مکمل کی ۔ 
اس مثنوی کی تصنیف کے وقت غسّواصی کے حالات بالکل بدل گئے تھے ۔ وہ نہ صرف 
محیثیت شاعر بام عروج پر پہنچ چکا تھا بلکہ شان و شوکتِ ء عزت و ثروٹ کے اعتبار نے 
اسے بلند مےتبہ حاصل ہو گیا ہوا تھا ۔ شاعری کے میدان میں کوٹ اور شاغر اس کا 
دج مقابل نہیں تھا ۔ یہ ثنوی بھی جلس اشاعتِ دکنی غطوطات حیدر آباد دکن ی طرف 
سے ماش عل رضوی در کن کا رما و ا ای - طوطی نامہ؛ ک زبان 
اس کی پہلی ثنوی 'سیف الملوک و بدیع الجال۶ کی بہ نسبت سایس اور دلکش ے لیکن تشاعرانہ 
خصوصیات کے لحاظ سے سیف الملوک کا اسلوب طوطی نامے پر فوقیت رکھتا ‏ ّے ۔ طوطی 
ناہے پر فارسی کا اثر غالب نظر آتا ے ۔ اس مشثنوی کی تکعیل کے وقت غسّواصی بوڑھا ہوگیا 
(( میر سعادت علی رضوی ء مقدمہ سیف الملوک و بدیع الجال ء ص یں 
() میر سعادت علی رضوی ء سیف الملوک و بدیع الچآل ء ص م۱ ۔ 





6۲ 

تھا اور مذہب و تّصوف کی طرف اس کی طبیعت اور مزاج میں بہت بڑی تبدیلی ہو چک 

تھی ۔ یہ اس کی آخری طویل مثنوی ے ۔ ”'حکایت شب بستم“ کے عنوان کے تحت جو 
اشعار ہیں ء ان میں سے چند بطور تمونہ درج کے جاۓ ہیں : 


جو نزدیک' پنچّرے کے جا کر کھڑی سورا نواں وہیں نہیں چڑیا اوس گھڑی 
لگیا وو پنسا اوس کوں پورا عجب سو ہوچین لگ اوت تی کا سب 
اوٹھیا بول وو یوں کہ اے گلعذاز کہتی 21 کی یجوتیق ضا اش اہ 
اول ک مار یار ہم جنسں ایک اوڑ اوس پاٹ جاتا بخ اس اٹھار ویک 
میلیا۔ پا ےج کا ٹور _'کھیا: یک: قضا مج وو یار آیا سو آیا ہس 
خوشی سات بیس اوس کوں‌باتاں می ںگھول کھیا اے پنکھی چار مچ سونشمقیقی بول('ٴ 


غواصی کی ایک بسشثنوی '”مینا ستونتی؟ حال ہی میں دریافت ہوئی سے جس کے چار م٭طوطے 
کتب خانبٴ آصفید حیدر آباد دکن میں حفوظ میں ۔ ڈاکٹر غلام عمر خان نۓ اس مثنوی 
کو اپنے طول مقدمے کے ساتھ مرتب کر کے ۹۹۵١ء‏ میں شائع کر دیا ے ۔ سب ک 
رائے دا محاوظ تی۰ غقضام یی بل تییف اپ ان کا:اسلان یہ نے مینا سوتی+ کے 
کسی نسخے سے اس کے سنہ تصنیف پر روشنی نہیں پڑتی ۔ زیر بحث مثنوی اور غسّواصی کی 
دوسری تصانیف کے داخلی شواہد کی بنا پر راقم کا خیال ے کہ یہ مثتوی ”طوطی امک 
اور ”سیف الملوک“ سے قبل کی تصنیف ہو گ(٢‏ ۔ 


یہ مثشنوی بھی کسی فارسی قصے پر مبننی سے چنانچد غسٌواصی نۓ اس کی طرف اشازہ 
8 : 
جا سے 


رساله اتھا فارسی یو اول کیا نظم روک مت و ایا 
عقل فہم عرفان کا تمام سے محبت کے دریاں کا پتر جام ہے 
مٹھی یک حکایت عجب خوب تر رسالہ مرا خوب شہد و شکرا“ 


اس مثنوی کے دو مخطوطے :ابتداً :تصیز الدین ہاشمی کو لندن کی انڈیا آفس لائبریریٰ میں 
ملے تھے جن کا ذکر انہوں ۓ اپٹی کتاب یورپ میں مت عغٍ٘طوطات میں تحتقیق طلب 
غطوطاتز کے رقیا ہے اور اس کا نام 'قصہ مینا؟؛ رکھا ے'۳'۔ ڈاکٹر زور ”کلیاتر 


() میر سعادت علی رضوی ؛ طوطی نامہ ء ص ۱۸۹ -۔ 
(م) غلام عمرخان ؛ ڈاکٹر ء مینا ستوتتی ؛.ص ٭) ۔ 
)١(‏ غلام عمر خان ء ڈاکٹر ء میٹا ستونتی ء ص ١١‏ ۔ 
(م) ہاشمی ء نصیر الدین ء یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص روہ ۔ 





یّوامتی؛امیں: یوب لکھتے ہیں ٭ 


جم 


سوت تس بپہثلہ ےج 


خواض یح کی ایک بلنوئی دا او لورک) بوخ ؛ذزیائت ہاو ی کے نا - ںہ 
کے خطوطے کتب خائہ“ امقودا کہ آج*اوڑ کتبا کا نلخانڈیا آئی لعلان: دك لعڈا 


ہیں موجود ہیں بگر 


٤ 
یئ‎ ٤٤٢ قرورت ہے‎ 


یں غیر معروف رے۔اور اس ہر مزید تحقیق کی 


نطش الدین باتشی ‏ حت کت خائی و کِ 0 قہزِّەت 


ے۵ ۹ء میں سای 


ا 


تو انہؤں تن اس سندوی کیا سینا سو سنوی (چلدا و لورک) 
تغارف کرات ہوامےۓ ااے ضشزاصی کی تطیف-فزار سا غشواصیٰ یا يہ میتاوی 


0 ھت عا۔ نمی نے قظع نظ “اپنی زباناؤوا نداز۔ بیا نا یںاعلبا ہار نے بھی ۔اہم 
زقد رد کے سے می کی ورای ہی یت 


ا پت اس طرق ہوتا جھ؟:, 


کہوں حم مق اک تڑخاث١‏ کا 
مع حند ۴س' کوں- سزاؤار+ےچ٭ 


شنوی کا قطمۃ اس طرح شروع ہوتا)ے : 


ا ا 0 ا 0ن ۸ 
سچا ناو و ہہربانِ شہر یار 


اختتامی اشعار یہ ہیں : 


اسیک پیک رن کرغ ' کان نظیا 
ہوا نظلم یو:ناؤن سؤں سے ممام * 





”تار کا دای 0(٢‏ 


قد اف فا زور تہ انتا ا + 
دعقہلح کی لوڈ با تورم ان رت 





اتھا ناو انی سپ ا ا ا 


دعایعق ہیوں ہنگتا مرہنے حق)ایر 
عق ےا رعللییرى السلام 


تا غہواصی کا واحد تطوطم کنب خانہٴ اصثیب خیدر آباد د کی ہیں عفوظ ہے ۔ 


- کہ 
کی ۔ وارغا میں شائم اہو کا ے 


انار تنا کنا تھایو ادارۂا ادبیاتِ ازدولجملزدآباد اکن کی طرف+ 
ناویا ات ا تا بدا کا ع دای ےك 


رك 3ا یکیہ نوع لگار کار ات ایی ظطنل ۶ قصتدہ اؤر ادن کوا ضاعرلق نت سے ال یھی 
امن کا نت بڑا 7ق اق کا ا کے ا کک پیش کیے جانے ہیں : 


)0( زنر خی ا ما ا وا یزیت لب ذیثا 


(ہ) ہاشمی ؛ نصیر الدین ء ٣وت‏ یی 
ضص روم۔ مان 


اما ا رومیت اه شف چر( 


))(' الفیمد لہ‎ ٤ 


۰ ئ در ۓاردو اقلم وٹ تر افمرِت > 


ںہ اد یلا ںیما +رںمٹلئ ز(و) 





۳1 ۓ۲۴۲۶ 
ابنِ نشاطی 


اس دور کے شاعروں میں ابن_ نشاطی بہت بڑا فن کار گزرا ے ۔ ید عجیب بات سے 
کہ جس قدر اض کی مثنوی 'پھول بن؟ مشہور اور مقبول ے ء اس کے مصنف ابن نشاطی 
کے حالاتِ زندی اسی قدر تاریی میں ہیں ۔ طویل عرصے تک ابنٰ نشاطی کا نام بھی 
شیخ چاند ابن حسین ۓ 'پھول بن؟ کا ایک ایڈیشن‌شائع 





اندھیرے میں تھا ۔ ۹۹۵۵ء میں 
کیا ۔ اس میں انہوں ۓ ”پھول بن؟ کے ایک قدزیم نسخے کے سرورق کا عکس دیا ے ء اس کے 
مطابق اسکا نام شیخ چد مظہر اور ولدیت شیخ فخرالدین ےۓ!''۴۔ ٭پھول بن؟ سے اس کی زندق 
کے کچھ حالات معلوم ہوتۓ ہیں ۔ من کےٴمطالعے سے پت چلتا ے کہ ابن_ نشاطی ک 
تعلم و تربیت اعلیلٰ پمانہ پر ہوئی تھی ۔ فارسی شاعری کے علاوہ فن بلاغت اور خاص طور 
پر علم_ معنی اور بدیع سے اسے خاص لگاؤ تھا ۔ اسے اپّی فارسی دانی پر ناز تھا ۔ چنانچہ وء 


کہتا ہے : 


تجے ے فارسی میں دستکاہ آج نە کرے ترجمد بھی کوئی تچ باج 
تجے معلوم ے سارے صنائع نکوں اوقات کر تو اپنا ضایع 


”پھول ین؟ سے یہ بھی پتہ چلتا ے کہ ابن_ نشاطی نہ ضرف شاعرء بلکہ انشا پرداز بھی تھا ۔ 
اور وہ اپنی انشا پردازی پر نازاں ے ۔ ثنوی کے خاتمے کے اشعار میں لکھتا ے : 
رے انشا میرا ممسل دائ حم طبیعت کو سی ے خط ملانم 

لیکن اس وقت تک اس کی انشا پردازی کا کوئی تمونہ نہیں مل سکا۔ 

٭پھول بن؟ کے سنہ تصنیف میں اختلاف ے ۔ بعض خطوطات میں تیس کی جگہ ہیں 
درج ہے ۔ انڈیا آفس لائبریری اور رائل ایشیاٹک سوسائئی کے مخطوطوں سے سن_ تصتیف 
۵ع ے. ٠ھ‏ قرار پاتا ے ۔ شیخ چاند ابن_ حسین ۓ ”پھول بن؛ کے ایک ایسے نسخے 
کی شاندپی کی ہے جس میں بیس کی جگس بیت لکھا ہوا ے ء جس کے مطابق 
۵٠٠ھ‏ کی تصنیف ہوق ے ۔ نھونں کلام ملاحظہ ہو : 


منجے پھر کر سجن سوں اس ملاتوں کہ منج فرجیوکوں پھر کر جلاتوں 
سرے حق ہو تو عیاسی ابن ‏ سریم توں میرے زخم کوں دل کے ہو رہم 


بہرحال اس سندسوں دونوں کر بات آٹھے ٹیکیی کے یک لے ہات میں ہات 
دو چنچل شہ پری اچپل سندر کوں چلی ۓ کر سنگات :اپنےٴ 'نگر کوں 
بہوت عزت سوں اس کو سات لے جا رکھی اس یک مل میں اپنے دے جا 
() ابن نشاطی ؛ پھول بن ء ص ب ۔ 


۳۸م 
میراں جی خدا ما 


سلطان عیّداللہ قطب شاہ کے دربار میں ملازم تھے ۔ یادشاہ نۓے آپ کو کسی کام 
سے بیجا پور روانہ کیا ؛ وہاں آپں ۓ حضرت امین: الدین اعلول سے بیعت کی اور فیض باطی 
حاضل کیا .اور مرشد ہے سند خلافت .پائی ۔ میراں چی نے بیجا پور ہے واپس کر 
قناہی ۔ملازمت ترک کر دی :اور رشد و ہدایتا کے کام:.میں:مصروف ہو گئے :اور میدوں و 
مختقدون کے لے تصنیت و تالیف کا سلسلہ جازی كیا - نے سال ی مر میٹ خیدرآباد دکن 
مان انتقال۔کیڑے 


میراں.جی خدا تما کا سن ولادت کسی تذ کے عق“ نہیں ت''البتد''ان” کے" خلیغہ 
میراں یعقوب ۓ اپنی کتاب 'شائل الاتقیا؛ کی تمہید میں دہزاں جی کی عمر .ے سال' بیات 
کی ے اور ند وفات“ م۹۷ ع/6ے :ڑم لکھا' ے!') ۔ :اس“ طرخ ان کا سن ولادت 
۵ءءع]/ ٢٠٠۰ھ‏ بنتا ے ۔ 

میراں جی خدا ما ی اہُمیت ایک شاعر سے زیادہ ایک نثر تگاز یی غیت ہے1 ے - 
وہ اردو کے ان قد نثر نگاروں میں ہیں جنہوں ۓ اپنٔی کاوشون سے ارد و کٹ رکا معیاز قائم 
کیا ۔ ان کی خثر کی کتابوں میں ء 'شرح تمہیدات؛ : 'عین القضات؛ ؛ 'شرح سغوب 
القلوب؛ اور ”رسالہ وجودیہ؛ قابل, ذکر ہیں ۔ نظم میں ”بشارت الانوار؛, دو ثنویاں اور 
دو غزلیں دستیاب ہوئی ہیں ۔ 

میراں جی غدا نما بٹر صغیر 'پاکستانِ وہند کے ان صوفیں کی روایت سے 'تعلق 
رکھتے بت جدجون: نے "ادا زبان کو حض ذات کے فنی الکشاف کے لے تہیں اپنایا - 
ان کے نزدیک زبان مقصد نہیں بلکہ ایک ذریعہ تھی ء ان عظم روحانی اور انسانی:اقدار کے 
فزوغ کا ء جو سر زمینِ عرب ہے ترکمتان تک اور ٹرکستان ہے بن صفیر کے گوئے کوئے 
تک عوام کے لے ہدایٹ کا ذریعہ بئیں ۔ چوں کہ ان کا بنیادی مقصد ان اقدار رک ترویج و 
اشاعت تھا ء لہذا اس کے لیے ضروری تھا کہ ایسے۔ لسانی ڈھانچۓے ی تشکیل کی جااۓ ء 
جو بآسانی اپنے مطالب مقانی لوگوں تک پہنچا سکے ۔ لہذا صوفیہ کے اس گروہ ۓ عربی :و 
فارسی سے ہٹ کر مقامی زبانوں کے مطابق رشد و ہدایت کا سلسلہ جاری کیا -۔ اس سلسلے 
میں عری و فارسی کے ے شار تراجم بھی ہوۓ ۔ اس سلسے میں میراں جی نۓ ”شرح 
تمہیدات عین القضات؛ کو اردو کے قالب میں منتقل کیا ۔ اس کتاب کے خطوطے کتب 
خانم سالار جنگ اور کتب خانہ انجمنِ ترقٴ اردو پاکستان میں حفوظ ہیں ۔ یہ کتاب 
دس ابواب پر مشتمل ے ۔ انہوں ۓ دوسرا ترجمہ شمس الدین تبریزی کے منظوم فارسی 


"۲۹ 


وسالے ”مےغوب القلوب؛ کا ء شرح کی شکل میں کیا ے ۔ آغاز کی تمہید میں آیات قرآنی و 
احادیث کی مدد ہے معرفت کے سسائل سمجھائۓ ہیں ء جو اس رسالہ کے دس ابواب بتنتے ہیں ء 
جن میں :تو ٴ روح معرفتء فنا و بقا وغیرہ کے مسائل کی وضاحت کی گئی ے ۔ امن 
وسالم' کے خطوطات کتب خانہٴ انجنن .ترقٴ ارد وکراچیء کتب خانبٴ آصفيہ او رکتب خائنٴ 
خانعہ غیعائیہ مین ہی ان کاتیسزا: نثریٗ کار نامہ: ”رسالہ وجودیہ؛ ے د :اس کے :خطوطات 
ادارۂ ادبیاتِ اردو ء کتب خانمٴ آصفیہ اور کتب خانبٴ جامعہ عثانیہ میں حقوظ ہیں ۔ 
ادارۂ ادیباتِٰ اردو کے خطوطے کی کتابتکا سن ۵ع] ۵ء ١ھدے۔‏ لہذا ”رسالہ وحودیہ“ 
اس سے قبل پی تصنیف ہوا ہوگا ۔ میراں جی کے نثری اسلوب پر مقامی رنگ غالب ے ۔ 
انہوں ے عری و فارسی کے الفاظ و تراکیب کی مدد سے بہتز لسانی ڈھانچد تخلیق کیا ے ۔ 
مگر جہاں پیچیدہ سائل کا ىبان ے:زبان میں صفائی اوز روانی کا احساس نہیں ابھرتا ۔ 
لسانی ڈھانثُہ میں وسعت اور گہرائی: نہ' ہوۓ کے سبب مصنف مطالب کے .اظہار میں 
مشکلات کا سامنا :کرتا نے ۔.مگر ااس کے باوجود میراں جی نۓ کامیای سے اپنے مظالب 
قاری تک پہنچاۓ ہیں ۔ رسالہ 'شرح سغوب:القلوب؛ میں وہ زبان پر قادر نظر آے ہیں ۔ 
اس میں روانی کا احساس موجود ے اور کہیں بھی اسلوب کا تسلسل ٹوٹتا ہوا نہیں ملتا۔ 
پیراکرات کے چھو نے چھوے پکڑے آسای ہے ایک دوسرے سے پیوس یوے ہوۓ نظز 
آۓ ہیں ۔ ات 


”پیغبر صلی اللہ علیبِ وسّلم کے جے کچھ کام کررے کا کوٹی خدا کا 
ناؤں نا لے۔:کر ٤‏ تو او کام پامحال ہووےگا ۔ الحمد اللہ رب العالمین 
سرانا: نوازے تاخدا آکوں.. بھوت : کہ او :پالتہاز۔ ہے :عالم "کا :<َ 
والعاقبة اللستقین اس کا معنا ہوا اس عالم میں خوبیان دیونگا کھیا ۔ 
اس کموں پچچّاۓ سو لوکاں کوں پرپیزکاراں کوں٢٦٢٤٤‏ 


میراں جی اگرچہ بنیادی طور پر شاعر نہیں بلک صوق بزرگ ہیں ء مگر نثر کے علاوہ 
شاعری میں بھی انہوں ۓ صوفیانہ مسلک اختیار کیا ے ۔ ان کی ایک نظم ”بشارت الانوار؛ 
ے ‏ جس میں انہوں نۓ اپنی ذات کوخخاطب کر کے سلوک و معرفت کے اسرار بیان کے 
ہیں ۔ اس کا ایک خطوطہ کتب خانیٴ آصفیہ اور دوسرا کتب خانہٴ سالار جنگ میں ے ۔ 
اسرارِ معرفت و تصّوف کے سعلق ان کی دو اور مثنویاں آغا حیدر حسن کے کتب خانہ 
کی ایک بیاض میں درج ہیں ۔ میراں. جی کی دو غزلیں بھی ملتّی ہیں ۔ ان میں بھی 





() خدائتا ء میراں جی ؛ رسالہ شرح سے غوب القلوب ؛ ص ہہ - 


۳۳۰٢ 


صوفیانہ رنگ ے ء یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


دائم شراب شوق کو پی کر متا اچھوں باتاں چھپے سوکھول کے نت بولتا اچھوں 
بندہ کیوں تو شرک کے ح قکہوں توکفر بولو تو ار براۓ خدا کس وضا اچھوں 
جھ کو غدانھا نہ ککر سب کے ہیں رد کیا میں خدانتما نہ اچھوں خود نہا اچھوں 


میران یعقوب 


آپ قطب شاہی عہد کے متاز صوفیا میں سے ہیں ۔ آپ کے حالاتِ زندگ نہیں ملتے ۔ 
اس سلسلے میں صرف ایک مآخذ موجود ے اور وہ ے آپ کی کتاب 'شائل الاتقیا“۔ اس 
کتاب کی تمہید ہے بعض باتیں معلوم ہوتی ہیں ۔ میراں یعقوب کا تعلق حضرت خداوند خدا نما 
کے خاندان ہے تھا ۔ ان کی پرورش اور تعلم و تربیت کے تمام س‌احل حضرت خدانھا ی نگرانی 
میں طے ہوۓ ۔ جب تعلیم سے فارغ ہوۓ تو حضرت خدانما ہے بیعت کی اور شریعت و طریقت 
اور حقیقت و معرفت کے رہوز "سے آگاہ ہوۓ!'٢-‏ 


”شائل الاتقیا؛؟ فارسی تصنیف ے - یہ کتاب ے۱۳۳ء/۳۸ءھ میں شاہ برہان:الدین 
غریب کے خلیفہ رکن الدین ماد ۓ اپنے پیر کے ارشاد پر لکھی اور میراں. یعقوب ۓے 
اپنے مےشد کے بیٹے سید امین الدین کے ایماء پر ٦٦ع‏ ۸ےھ میں اردوٴ میں اس کا 
ترجمە شروع کیا ۔ یہ بات یقینی طور پر نہیں کہی جا سکتی کم ترجمہ کا کام کس سنہ میں 
ا اک 


یہ کتاب جار ابواب اور اکیانوے فصلوں میں تقسم.ے ۔ پہلا باب:طریقت کے بیان 
میں رم قصلوں پر مشۃمل ے ۔ دوسرا باب حقیقت کے بیان میں مم فصلوں پر اور تیسرا 
و:چوتھا بالترتیب م اور م فصلوں کا ے ۔ یہ کتاب حض ترجعہ نہیں ء میران یعقتوب ۓ 
اپنی طرف سے تشریجات و توضیحات داخل کرکے اس میں مفید اضافے بھی کے ہیں ۔ نثر کا 
اسلوب موضوع کے خشک ہوئۓ کے باوجود شگفتہ ے ۔ مترجم ۓ حسبِ ضرورت فن_ سہارت 
کا سظاہرہ کرکے , اکثر سادگی مگر بعض چگہ لفظی شکوہ سے بھی کام لیا ے - انہوں 
ۓے ے تکلغی سے خوبصورت تشہیہیں اور استعارے استعال کے ہیں ۔ اس کتاب کا مفصل 
انتخاب 'قدع اردو؛ جلد دوم ےہ ۱ء میں بدیع حسینی کے مقدمہ سمیت شائع ہو چکا ے - 





() میراں یعتوب ؛ قد اردوء جلد دوم ء متن رکن الدین عادیہ شائل الاتقیا ء ص +ر ١۱۵۰‏ ۲۔ 





بلاق 

سید بلاق نام اور بلاق تخلص تھا ۔ یں ایک صوق منش بزرگ تھے ۔ انہوں ۓ 
صرف ایک مثنوی '”معراج نامہ؛ لکھی ؛ جس میں آنحضرت* کی معراج کے واقعات داستان کے 
پیراۓ میں تفصیل سے بیا نک ےگۂ ہیں - من سے معلوم ہوتا ‏ ےکم بلاق ۓ کسی فارسی 
”معراج نامہ“ کا ترجمد کیا ےے : 

کم معراج نام کے سنیو خبر حکایت جو بولا ہوں میں مختصر 

کیا فارسی کو سو دکھنی غزل کہ پر عام ہور خاص سمجھیں سگل 


حسب روایت مثتوی کا آغاز حمد سے ہوتا ے : 


اوآل نام اللہ سو بولوں احد ثنا و صفت اس کی ے۔ ے عدد 

ٹنا اس اپر نت سزاوار ے از قدرت میں کرتار سے 
اس ”معراج نام“ کا سن تصنیفت ۵/۵۶۴١۰٣ھ‏ سے ۔ معراج نامے کے مخطوطات كکتب 
خانمٴ آصفیہ ٤‏ کب خانبٴ جامعہ عغایطٴ ؛ کتب خائہٴ ' ادازۂ اذبیات اردواء کتب خانہٴ 
سالار جنگ اور کتب خانبٴ انجعنِ ترقٴ اردو پاکستان میں ہیں ۔ اس کے تین خطوطے 
شاہانز اوڈھ ے کتتب'خاثوں میں بھی تھے9٤١ء‏ 

بلاق کے 'معراج نامہ؛ میں غیر مانوس مقامی الفاظ کا استعال نسبتاً کم ے - زبان 
اتتی صاف اور رواں ہے کہ ترجمہ کا بہت کم احساس ہوتا ے ء بلکہ شاعو کی ذاتق شعرق 
واردات معلوم ہوق ے ۔ زبان کے استعال پر قدرت کے باعث خوبصورت آپنگ پیدا ہوا ے ۔ 


طبعی 
طبعی بھی اس دور کا ایک بلند پایںٴ شاعرے ۔ وہ .سلطان عبداللہ قطب شاہ 
(م۔ ۔ے؟ :عم . +ھ) اور ابوالحسن تانا شاہ (م۔ ۹۹٦۱ء‏ ٣ھ)‏ کا ہم عصر تھا ۔ اس 
ے اپنی مثنوی 'بہرام گل اندام؟ میں تانا شاہ کی مدح لکھی ے ء طبعی ء تانا شاہ کا 
پیر بھائی بھی تھا ۔ دونوں شاہ راجو کے مرید تھے : 
شہ بوالحسن سچ تو شاہ دکن تجے شاہ راجو مدد بوالحدن 
کک م0 سماہی سے ات سی ما ا ہے 


() فہرست اسپرنگرء ص مہ 
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طبعی کی شہرت کا سہب اس کی شنوی 'بہرام کل اندام“ ے ۔ اس نے یں مننوی .ےا 
١ہ,‏ وھ میں چالیں.دن کے اندر لکھی ۔ , اس کا قصتّہ نظامی گنجوی کی فارسی مثتوی 
”یت پیکر' پڑ سبنی ہے ۔ اس منتوی کے صرف دو مخطوطے موجَود ہیں ۔ ایک برٹش ٴ میوزم 
اور دوسرا کتب خائہ* اصَفیّہ میں- طبعی کو اپنے مد شاہ راجو سے بڑی عقیّدت و عبت تھی۔ 
چنانچہ وہ اپی عقیدت کا اظہار کرے ہوۓ لکھتا ے : 
ول توں بٹا ے ککر شاہ راجو چل آیا ے شہ تیرے گھر شاہ راجو 
خبر تیری معلوم نہیں ے خہر کوں خبردار جاۓ خبر شاہ. راجو 
کرامت ہور سب کو معلوم ظاہر توں باطن میں کر یک نظر شاہ راجو 
دکن کا کیا بادشاہ بوالحسن کون بڑا تخت دے کر چھتر شام راجو 
قدم تیرے پکڑیا ہوں امید لے کر سے غت تبری نظر شاہ راجو 
خدا پاس اچا ہات کرتا ے. طبعی دعا بج: کوں وشام سحر شاہٴ۔ راجو 
طبعی اہن ہم غصر شعزاء میں نمایاں تخلیتی صلاخیٹوں کاٴ نالک لے :۔ اس ادور کے 
پیشتر شعراء ؛ جنہوں ۓ اپنی نظموں کی بنیاد فارسی قصٌوں پر رکھی سے ء رسمی تقلید کا 
شکار ہوگے ہیں ء مگر طبعی ان شعراء میں ے جنہوں ۓ رسمی 'تقلید سے ہٹ کر انی 
شاعرانہ صلاحیتوں کا ٭ظاہرہ کیا ۔ اس کی ثنوی عحض لسانی طور هر نہیں ء بلک ادی فن 
پارے کا لحاظ سے بھی تارقیٰ: اریت رکھیٰ سے جا فاظرات تو را ا ات و کس 
استعمال میں اس نۓ فارسی اور مقامی لسانی روایت کو استعال کیا ے ٤‏ ثلا یہ اشعار 
دیکھے جو گل اندام کی تعریف میں ہیں ۔ ان اشعار میں چسیدرمای ا احساس اور 
ب رصغیں پاک و ہند کا مقامی طرز وید سرت 2 


او زلفان دای کت بنذ ولے ٢‏ 

بھنوان' ہاگ کا رو ا مال رت 
او کالاں کی سرخی سو لا ی میں نین 
دسے پھول:دو سینوق : کے دو کان 


دوجوبن سو چولی کے دو ہات ‏ میں۔ 


غلظ میں کیا دو 0 اپیں 
کہ او موپی ے عجب من آبرت 
او بالاں کی خوشبوی بالاں میں نین 
چنیے کی کلی ناک سے درمیان 
جو ایت پھل چھپ رے پات میں 


عت سک اشاات زندی کا اردؤ ادب کی کسی تاریخ یا تذکرے میں پتہ ٣ى۳‏ 
اس ۓے ایک مذہی نوعیت کی مثنوی ”'معجزه فاطامہ) ۰۸۸/۶۱٦2‏ ۰كھ میں لکھی تھی ۔ 
اس مثنوی کا صرف ایک دخ "کتبا خانہٴ سالار جنگ میں ے۷') ۔ 


زا کنب خانہ 


لار جنگ کی وضا حّی فہرست ء ص م۵ 





"۳۳ 


یہ مندوی کسی فارسی قصے کا ترجمەہ ے۔۔ حب کی مثنوی دکنی 'ترجعە ک 
روایت کا ایک حضصہ ے ۔ اس دور میں ے 'شمار شعراء ےۓ. فارسی. مثنویاں. اردو میں ترجمہ 
کر یں رھ 3200 ک لا نکیل تتوجرت :نایم موا حرف ںا فان +الفاظ اڈ 
تراکیب کے ذخیرہ ہے سا تھا تھا( ذریغة بس ستلاتوں لک غر اور عجمی ثقاقتی مزاج بھی 
ایت رصغیں پر اثر انداز ہوۓ ۔ در.اصل ان تراجم سے بت بڑی ثقاقی وحدت :کا ڈول ڈالا 
کیا ؛ جو عرب سے لے کر دکن تک ایک مخصوص مشترزک ثقافت کا ورثہ رکھی تھی ۔ 
ٌ 


غقعوب 


یىی شثنوی اسی روایت کا ایک حضہ سان 
اولیا 

ابوالحسن تانا شاہ کے عہد ( ےہ ١ء‏ تا ے۸٦۱ء)‏ کا شاعر تھا - قطنب شاہی 'دربار نے 
تعلق رکھتا تھا ۔ قطب شاہی سلطنت کے خاتمے کے بعد بھی یہ زندہ تھا ۔ اولیا کے حالات 
زندگی بہت کم ملتے ہیں ۔ ' قصہ ابوشحمہ؟ کے نام سے اس ۓ ایک وی ١٦۱ء/‏ 
۰ھ فق' لکھی تھی ۔ ید نعمت اللہ نامی کی فارسی مثنوی کا ترجعد ہے ۔ اولیا ۓے 
سنب تصنیف اور ترجمب کرۓ کی کیا رتا سا ا را نس ہش 
احم مب ترقی؟ازدو پا کستان٤‏ :سے شائر' سالار جنگ) کتب خانمٴ آصفیہء ادارۂ ادبیاتِ اردوء 
حانال عداتر ا ور انڈیا آفس رام می ہد ہی ۔ راسن,:مٹنوی .میں حضرت یں 
زی گی اف ےت ا 6 ہت شراب پو: قۓے اور نا کرۓ :کے 
الزام ‏ میں مآخوذ کے گئے اور احکام شرعی کے مطابق کوڑوں کی سزا ہے انتقال کر گئے ے 

اولیا کى مشثنوی !ابو شحمہ؛ بھی ترجے ک اسی روایت کا ایک حصہ ہے جس یىی طرف 
عحب ‏ یر تہصزہ کرے ہورۓ اشارۃ کیا جا چکا ے ۔ دکن کے ,اس دور میں جو ترجے ہوۓ ء 
یچ علمی و ادی تصانیف يی نہت مذہی کتابوں کا عنصر زیادہ ے ۔ یہ کتابیں زیادہ تر 

ی مسائ) ل اور واقعات ے نارے سو یت ۔ ان ترجموں: کے تحرکات کا مطالعہ کریں تو 
0 ہوتا ے کب عرب ء عجم اور سر صغیر کے مسلإنِ .ایک ہی. فکری روایت کا حصہ 
ہوۓ کے باعث یکساں ذہنی وحدتِ رکھتے تھے ۔.إِن تخلیقی سرگرمیوں کے زیادہ تر سر چشمے 
بنرصغبر کے باہر کے تھے ۔ لہذا سر صغیر کے مسلان ان تخایقی سرچشموں عے اہنی شناخت 
کرے ہوۓ انہیں' لسانی سرمائے میں, متتقل کرۓ رہتے تھے ۔ اس طرح وہ ایک ہی برادری 
کے افرادمعلوع ہوۓ تھے ' قصتہ انز جمد ۶ ابیئ ]ادن 'اوں لاق َحَویرقا: کی قجہ ہے 
نہیں ء بلکد ثقاقتی ملاپ کے ایک نھوۓ کی وجد سے بھی اہم ے ۔ 
کہیر 

کر سے حالاتِ ا جا بارے مین کچھ بھی معلوم نہ ہو کا ۔ دکنی اذب کی 
کسی تاریچ یا تذڈکرے میں کببر نامی ٴشاعر کا حال درج نہیں ے ۔ الیتہ نصیر الدین ہاشیٗ 


مرام 


ۓ کتب خانہ* سالار جنگ کی فہرست میں پہلی بار اس کا ذکر کیا ہے ۔ کب نے ٤2٦۱ء/‏ 
+و:,ھ میں کسی فارسی مثنوی کا تزجمں ' قصہ ہم انصاری؛ کے نام سے کیاے يیذ 
متتوی شائع نہیں ہوئی ۔ اس کے دو ٴنسخ ےکتب خاندٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن مین ہین99٢ۓ‏ 
کیبر کے متعلق یہ بھی معلوم نہ ہو سکا کہ اس کا تعلق گولکنڈہ ہے تھا یا بیجاپور سے ۔ 
کیٹر کا قصہ نمیم انصاری؛ بیجاپور کے ایک شاعر صنعتّی* کے ”قصہ ے تیر سے ء جس کا 
دوسرا نام ١قصہ‏ مم انصاری“ بھی ے ء بہت کچھ ملتا جلتا ے ۔ دونوں کے قصے میں 
جزئی فرق ے ۔ یہ ثنوی ۰۵ء ۰۵٠ھ‏ میں لکھی گئی ء اس لے گان ہوتا سے کہ 
اس کے ۵ سال بعد بیجاپور ہی کا ایک اور شاعر نہیں لکھ سکتا ۔ ہو سکتا ے کہ کبیر 
کارتعلق کر نعتی سے ری وت 


قصے کا خلاصہ یہ ے .کہ خضرت ععردۃ کے پاس ایک عوزت آئی اور اس ۓ قریاد کی 
کد اس کا شوہر میم انصاری چار سال سے لا پتہ سے ۔ اس کے مرنے یا زندہ رہن کی کوئی 
اطلاع نہیں ۔ اگر اجازت ہو تو دوسرا نکاخح کر لوق ۔ حضرت عمردۃ نے فرمایا مزید تن 
سالٴتک اس کا انتظار کیا جاۓ ۔ تین سال بعد اس کو غقد ثانی کی اجازت دے دی گئی ۔ 
ثکاح کی راٹ یاں بیوی ذونوں ما زات عبادت کرۓ رے ء اس رات "مم انصارٰ آ گے 
اور بیان کیا کہ ان کو'دیو اٹھا لے گئۓے تھے ۔ 


غلام علیٰ 


و ایوالعسن تانا اف کے ادور:(٢ے+‏ 22 ی۸2٦‏ ء) کا شاغر تد اس اۓ لمات کا 
اردو میں ترجمہ کیا ے ۔ کتاب کے دیباچے سے معلوم ہوتا ۓے کہ غلام علی مذہی آدمی 
تھا ۔ اس نے اکثز جگہ پر طلعابددڈ کیتغریف کی ہے "یا دشاہ ۓ قرب تھی ء ان کی بی 
مدح کی ے ء وہ اپنے نام پی کو بطور تخلص استعال کرتا تھا ۔ ڈاکٹر زور لکھتے ہیں کہ 
غلام علی ۓے ملک چد جائسی کی ہندی نظم پدماوت کا ۰ ۸٦۱ء/٢۱۰۹ھ‏ میں اردو میں 
ترجعد "کیا تا غالبا :امن جدات کا'خیال 'خود ابوالحتن 'بَیٰ کی غڑیک پراپیدا ہوا تھا ٠‏ 
کیوٹکہ غلام علیٰ اس بادشاہ کے متّربین میں شامل تھا(٣۔‏ نگر جب تک ہارے پان 
ٹھوس شہادت نہ ہو اس کی تصدیق مشکل ہے ۔ غلام غلی ہے پہلے ہندی پدماوت کے فارسیٰ 
میں م منثلوم اور ء موی میں تزجے ہو چکے تھے ۔ نصیرالدین 'ہاشمی ۓ عبدالشکور بزمی 
یی فارسی پدناوت سے غلام علی کی کتاب کا مقابلہ کرۓے ہوۓ یہ راۓ دی ے کہ 








() کتب خائمٴ سالار جنگ کی وضاحتی فہرست ؛ ص ن.ہ ۔ 
() زور ء ڈاکٹر ھی الدین قادری ء علىی گڑھ تار ادب اردوء ص ۵.م ۔ 


۲۳۵ 
غلام لی ۓ:بزمی:کی' پدماوت سے قصہ اخذ کیا ل۷٢‏ غلام علی ۓ متن میں اپتے مآخذ 
کا ذکر نہیں کیا ے ۔ صرف یہ معلوم ہوتا ےۓ کہ یہ قصہ پہلے سے مُوجود تھا اور غلام علی 
ے اسے اردو کا جامہ پہنایا ء 
یو۔۔:قصہ اتھا بھوتا شیریں سنخن ہوس کر کے لایا ہو شیریں بچن 


اس مثنوی کا صرف ایک نسخہ انڈیا آفس کے کتاب خانہ میں ے ۔ یہ ناقص الآخغرے ۔ 
کہانی کے مطابق رتن سین پدمنی کے ساتھ چتوڑ آرہا ہوتا ے کہ راستے میں طوفان ے 
باعث جہاز برباد ہو جاتا ے اور وہ ایک راکشش کے قابو میں آ جاتا ے ۔ بعد کے اوراق 


ن0 
غائب ہیں ۔ 


غلام علی نۓ محض ترجمے پی پر انحصار نہیں کیا ء اس نۓ جگہ جگہ اضافے کر کے 
قصے کی دلکشی :بڑھائی ے ۔ اس کا شعری اسلوب سادہ ے ۔ترجعد کی خاطر اس نے بعض 
جگہ اصل غیالات ہی کو سرے ہے بدل دِیا ے ۔ اس کے شعری اسلوب کی سادگ کا اندازہ 
ان اشعار یپ و سکتا ہے ٠‏ 


نا او یی اکر ناویا شچار عمنائے جو دیکٹًا ہرایک تار ٹٹھاز 
بنگالے میں یک خوش تما باغ تھا جو :جنت کے دل رشک سوں داغ تھا 
ار واں گینا سیر کرنۓ کے نشبیں, ۔ جو میوے کے جھاڑاں ہھہ پھرۓ کے تئیں 
وہاں کے قدمی جو راذوے اتھے مار ھن کو کیک 20 ما بد 
دیکھے جوں ہوے بھوت شیریں کلام ہوے بھوت خوش حال رانوے تمام 
سیوک 


شلطان تارف قطت غامززے یع کے (۸4ع)) او ساظا فان الین ٹاظا غام کی غبد 
کا شاعر ے ۔ لیکن شاپی دربار سے اس کا کوئی تعلق نہیں تھا ۔ اس ۓ ۸۱ء)ع)]|٢۱۰۹ھ‏ 
میں ایک ثنوی جنگ نام چد حنیف) لکھی جس میں تین ہزار ابیات ہیں ۔ سیوک نے یہ 
مثتوی فارسی سے ترجمہ کی تھی:۔ اس ۓ خود ان باتوں کی ضراحت کی ے ؛ 


یں جع عظ| کیا بر یمر تھی تارج تدہان جانِ خیر البشر 
یوسیوک تو ہجری کیرے سال تھے ہزار یک نود دو کے اہرال تھے 
اے سیوک بنام رسو ل۶ عجم لد حنیف شے کا کر جنگ ختم 
اتھا یو قصہ فارسی سوں اول کیا دکھنی میں ترجمد منچ بدل؟ 


(ہ) ‏ ہاشمی ء نصیر الدین ؛ یورپ میں دکھنی مخطوطات ء ص ےہ - ۲۹ر ۔ 
(م) تذکرہ' اردو مخطوطات ادارہ ادبیات اردو ء جلد اول ء ص ےم ۔ 





)۴.۰۲ 

اس شثنوی کے مخطوطے انڈیا آفس ء جامعه عثانیہ ء ادارۂ امبیات اردوء سالار جنگ: اوَز 
این ترقں اردوہ یا کستان ہے ' کے بخانوں می خوجودروی جیب کوی اک یڈ اکا 
ہے + چس میں حضرت علدث کے تیسرے فوزقد لد حئیلم کے یز بات عالفات 96ا آ ھا کان 
ات: یىی شہادت بیان کی کی سے ۔ جنگ ناہے میں سیوک ے رزم کا نقشہ خوی ہے کھینچا 
اور اسلوب سے ظاہر ہوتا ے کہ وہ معمولی درے کا شاع را تھا ۔ جنگ نامے 
2/5 اور لفظی شان و شکوہ کی ضرورت ہوق ے ۔ سیوک کے کلام میں یں 
باتیں نہیں ہیں ۔ اس لیے اس کا جنگ نام دکن کے معمولی درجے کے جنگ ثاموں میں 

شار ہوتا ے ۔ 


فائز 


ابوالحسن تانا شاہ کے عہد (ہ ےہ ١ء‏ ۔ے۹۸٦۱ء)‏ کا شاعر تھا ۔ اس کے حالات زندگی 
کے بارے میں معلومات حاصل نہیں ہو سکیں ۔ اس نے ۲ء)] ۰۹٠ھ‏ میں ایک مثنوی 
”رضوان شاہ روح افزا؛ لکھی ۔ اس کا قصد فارسی نثر کے ایک اقصے سے ماخوذاے - 


فائز خود لکھتا رے 
اتھناافاسا نٹ عہئد ماقل اعے نظم کوئی نہیں کے تھے اول 
تو میں بندہ فائز ہوس دھر کے تب یو قصے کوں دکھٹی کیا نظم سب 
ا پر ات 
اتھا جس وقت سال ہجرت ہزار اول اوپر نود اوس کے اوپر چہار 
ہوا قصہ رضوانٰ شے کا تمام بی ہور هد پر ہزاراںن سلام 


فائز ۓ اس دوری سوج روایت کے مطابق بادشام وقت کی ملح نہیں لکھی ے ء اس 
سے واضح ہوتا ے کہ شاہی دربار سے اس کا کوئی تعلق نہ تھا ۔ 


”رضوان شاہ روح افزا؛ میں:ییان کے گئے قصے کے مطابق چین کا شنہزادہ رضؤان:ء 
روح افزا نامی ایک پری پر عاشق ہو جاتا ے اور آخر بڑی مشکلات برداشت کرےۓ کے 
بعد اسے حاصل کرۓ میں کامیاب ہوتا ے ۔ یہ مثنوی اس دورکی "وج روایتی تکنیک 
میں لکھی کئی لے ۔ اس ادوری مثنویوں میں ا گرچہ قضے اور-دیگر فسّی : لوازثات“ کی 
پیشکش چنداں بہتر نہیں ء لگے بندھے انداز ہے یکساں نوعیت کی کہائیاں تب کی جاتق 
ہیں ء مگر ان میں سے بیشتر ثنویاں:ثقافتی اور تہذیی قدر وقیعت کی :حامل ہن ٤‏ اس آوْجں 
سے آج بھی اہم سمجھی جاتی ہیں ۔ مگر 'رضوان شاہ روح افزا“ میں اس نوعیت کی خصوصیات 


۳٣۳ے‎ 


بھی نہیں ہیں ۔ یں مثنوی ظاہری اعتبار سے ابن_ نشاطی کی ”پھول بن“ اور طبعی ک 
”رام گل اندام؟ وغیرہ ی سثنویوں کا چربہ ے ۔ لیکن اس میں وہ شاعرانہ بلند پروازی 
اور لطف گویائی نہیں ء جو دبستان گولکنڈہ کی مثنویوں کی نمایاں خصوصیت ہے ۔ البتد 
اس مثنوی کی صفائی زبان قابلِ ذکر سے ۔ تاریخی عمل کے ساتھ ساتھ قطب شاہی دور میں 
اردو کی لسانی روایت کا جو ارتقا ہوا ء آخری دورکی ید مثنوی اس کی ایک مثال ے ۔ اس 
کی زبان پہلے دوری شثنویوں کی نسبت زیادہ مستہ ء صاف اور رواں ے ۔ا پروقیسر سید عد 
نے ۹۵۰ ۱ء میں, اس ثنوی کو تب کر کے محجاس ا شاعٹ دکنی مخطوطات کی طرف نے 
شائع کر دیا ے ۔ ا 


لطیف 


اساۓ قزلباش سے اس کا تعلق تھا ۔ اس کا نام غلام علی خاں قزلباش اور تخلص 
لطیف تھا ۔ ۳۰٦۱ع/.‏ ۰۵٠ھ‏ میں پیدا ہوا۷“۔ اس کو اپنے حیدر آبادی ہوۓ پر بڑا 
محر فا غاتا اعبدات فطب :صاہ کے ذزبار ہے اس کا تعلق تھا غلطیت ور امن عیای اش 
تھا اور تفتنِ طبع کی خاطر شاعری کرتا تھا ۔ ۱۹۸۳/ء۱۰۹۵ھ میں آُس نۓ ایک بشنوی 
٭ظفر نامہ ٤‏ لکھی تھی ۔ شنوی میں اس نے تاریخ تصنیف کا ذکر کیا سے : 

سنہ یک ہزار و نود پاچ پر ما کی ےا لور 

یہ مشنوی ”جنگ نامہ سیوک؛ کی طرح چد حنیفب سے متعلق ایک فرضی داستان ے ٭ 
لطیف ایک پر گو شاعر تھا ۔ اس ے صرف ایک برس میں:. ۵۰ھ اشعار کہ ہ کریہ مثوی 
لکھ دی ۔ اس ثدوی میں اس نے , مرثیے بھی شامل کیے ء جو ثنوی ہی کی شکل میں 
لکھےگئے ہیں ۔ 

لطیف کا 'ظفر نامہ؛ دکن کے معروف رزم ناموں کے مقابلے میں زیادہ اہمیت نہیں 
رکھتا ۔ واقعات کا بیان سادہ ے ء جس ہے قصے میں تائٹّر پیدا نہیں ہوتا ۔ رزم تابے کے 
لیے زبان کا پرشکوہ اسلوب بنیادی اہعیت رکھتا ے جب کہ ظفرناہے کے اسلوب کی يد 
بنیادی کمزوری ہے ۔ لطیف رزم آرائیوں کے نقشے بھی کامیای سے نہیں کھینچ سکا ۔ اس 
کےزپاییں زور رییات کی !کی * واقطات کت دہ ای مال بھی ٹن بنا مکتا و جنگ 
کہ جیتے جا گے نقشے پیش کر مکے ۔ 


شاہ راجو 


شاء زاجو حضرت خواجہ بندہ نوازدہ کی اولاد میں تھے ۔ بیچاپور میں پیدا ہوۓ ۔ 
گولکنڈہ میں مستقل سکونت اختیار ی اوز ۸۱٦۱ء/‏ ۱۰۹۲ھ میں یہیں انتقال فربایا - 


() تذکرہ اردو مخطوطات ادارہٴ ادبیات اردوء جلد اول ء ص٠‏ وم ۔ 





ہ۲۳۸ 
ہو آیاد در کن میں یرون فتح دروازہ آپ کا گنبد ے ۔:شاہ راجو اپنے زماۓ کے ایک 
یااثر مےشد اور صوف تھے ۔ سلطان عبداللہ قطب شاہ آپ کا بڑا معتقد تھا آپ ہی کے ازشاد 
پز اسانے اپی سی کی شادی ابوالپ تی انا ایت ی روعش بی اما سک ا 
بادشاہ بنا -۔ وہ بھی آپ. نے ۔گہری عقیدِت رکھتا تھا ۔ طبعیٰ اور عابد بھی آپ کے 
عقیدتمندوں میں سے تھے ۔ انہوں نے آپ کی مدح لکھی ے ۔ شاہ راجو ایک شاعر ہے زیادہ 
مقدیس بزرگ تھے ۔ آپ دکن کے ان صوفیاۓ کرام میں ہے ہیں جنہوں ۓ شاعری :کو فقتّی 
اظہار کا ذریعى نہیں ء بلکہ رشد و ہدایت کے اظہار کا ذریعہ بنایا ے ۔ وہ بر مغیر کے 
ان صوق شعراء میں سے بھی تھے جو ایک ہمد گیر فکری وحدت کے زیر اثر ۔معاشرے میں 
ینیادی انسانی اقدار کی ترویج و اشاعت میں سر گرم تھے ۔ انہوں ۓ انسان دوستی کا درس 


دیا تا کہ معاشرہ بہتر خطوط پر تشکیل پا سکے ۔ 


شاہ راجو ۓ بالخصوص عورتوں کے لیے شاعری کی ۔ ”سہا گن نامہ ؛ اور ۶ چی ناممة 
اردو میں ان ابتدائی نظعو میں سۓ ہیں ء جو خاص طور پر عورتوں کے لیے لکھی گی ہیں ۔ 
سا گن'نانہ ؛ میں انہوں نے عورتوت کو ہدایت کی نے کە وہ مرذد کے ساتھ ادب و اخلاق 
سے رہیں ۔ اس نظم کا مقصد ایسی شاعری کی تخلیق ے جو خانگی زندی کو بہتر طور پر 
تنظم کرۓ میں معاون ہو ۔ یہ اشعار دیکھے : 


سن ری سہا گن ء سن ری سن ہک ہک بول چت دھرسن 
کن ہوتے ا گت یا یت کان چولسا اتا ینید مان 
جانی جو سے پوج نکو سک ہوں سہرا کوج نکو 
صلقہ کپڑ کارے کے بائی سر پر دارے۔ کے 
دو سالسد. کن : جی ۔لالے بیشک دوزخ میں ره جاۓے 


ان کی ایک مشہور نظم ' چک" نام٤‏ ے ۔ چ١‏ بر صغیر کی عورتوں کی معاشری زندگی کا 
ایک حصم ہے ۔ شا راجوۓ اس نظم میں اعلای اور موائ تغائن ابا کے بک 
اس قسم کے چی” نانے قدیعم اردو کے علاوہ پنجای اوردوسری علاقائی زبانوں میں بھی 
ملتے ہیں ۔ شاہ راجو کے دو مرئىے بھی ملتے ہیں''' ۔ ان کے سرئیوں کا_ اندازہ ' ان اشعار 
سے ہو سکتا ے : 


حسینا کے مائم سون اہلِ حرم پر ہوا ے قیامت سو یا رب سراسر 
چندر چودواں تھا علی کے برج کا ٹبی* کے ۔درج کا سو او لعل گوہر 





() تذکرہ اردو مخطوطات ء ادارہ ادبیات اردوء جلد اول ء ص ہہ ء جلد چہارم ء ص ۲ہ۔ 


فتتاحی 


قطبشاہی عہد : ے آخری دور کا شاعر ے ۔ اس کے حالات کسی تذکرے میں 
ہن سای پ صرف مسر الو تام سے کے حامر پالار سی یگفیٹ متس ال ائدی۔ کو 
کتابوں کا اور کتب خانبٴ آصفیہ کی فہرست میں ایک کتاب کاٴذکر کیا ے ۔ اس کے 
صحیح نام کی بھی تحقیق نہیں ہو سی؛ ایک جگہ ید رفعتی اور ایک جگہ هی الدین 
لکھا ے ۔ اس وقت تک اس کی چار مثنویاں دریافت ہو چکی ہیں ۔ یہ چاروں ثنویاں 
مذہبی موضوعات کے بارے میں ہیں پپلی * مفیدالیقین“ ١2٦۱ء‏ ہ۰۹٠ھ‏ میں تصنیف 
ہوئی ۔ سنە تصئیف کی صراحت ان اشعار میں کی ے : 


سو ”فتناحیٰ می " بھوت گنا : کار ہُوں جو امت میں تری بہوت خوار ہوں 
سو ہجرت کے بعد از برس یک ہزار نود ہور تھا پاچ کا بھی ۔شار 
کیا خوش بیان معجزا یو ممام عتماعی اج ہے کک ان 


اس ثنوی میں آنحضرت* کی ولادت ء سیرتِ پاک اور معجزات کا بیان ے ۔ اس شنوی میں 
ابمان اور اسلام کے ارکان کی خصوصیات بیان کی گئی ہیں(؟' ۔ تیسری شتوی:'معراج نامہ؛ 
میں حضورہ کے معراج کا بیان ہے ۔ اس کا سن تصنیف ۸۳٦۱ء‏ ۹۵ھ ے۳ ۔ اس 
ثنوی کا ایک نسخہ انجمنِ ترقٴ اردو پاکستان میں بھی ے ۔ فتاحی کی چوتھی مثنوی 
' خاص الفقہ ٤‏ ہے ۔ ید حنفی فقہ کا منظوم رعالہ ے ٣٤‏ 

فتاحی کی یہ تمام مثنویاں دکن کے صوفیہ کی تبلیغی روایت کا حصہ ہیں ۔ چونکہ ان 
مثنویوں کا بنیادی کام صوفیانہ عقاید کا فروغ سے > اس لیے عوامی لب و لہجے کے مطابق 
لکھی گی ہیں ۔ اس روایت کی منظومات میں ادی محاسن بہت کم ہیں ۔ البتہ یں لسانی 
اعتبار ہے اردو زبان کی ختلف کڑیوں کا جائزہ لینے کے لیے بہت اہم ہیں ۔ اس کے علاوہ وہ 
اس دور کے مسلم معاشرے کے موجہ مذہبی رحجانات کا جائزہ لینے کے لیے ان کا مطالعم 
مفید ے ۔ 


افضل 


شاہ چد افضل قادری نام اور افضل تخلص ے - قطب شاہی دور کے آخری عہد کا 
شاعرے ۔ وہ ایک صوف منش اور مذہبی آدمی تھا ۔ اپنے زماۓ کے ایک بزرگ میراں شاہ 
() کتب خانه سالار جنگ کی وضاحتی فہرست ؛ ص ۵۲ے ۔ 
)م) ایضا ء؛ ص مم ۔ 
(م) ایضاء ص ممے ۔ 
(م) اردو مخطوطات تب خائہ آصفیہ ء جلد دوم ء ص ہے ۔ 





۴۳۴۰ 


معروف کا مرید اور خلیفہ تھا ۔ اس تۓ ایک مثنوی ٭عی الدین | نامہ؛ ٦۱۰۹۸/)۲)۱۸ھ‏ 
میں لکھی ۔ یں ثنوی .۸ اشعار پر مشتمل ے ۔ اس کے قلمی نسخے برٹش میوزم ٤‏ 
انڈیا آفس ء سالار جنگ ء آصفیہ ء ادارہٴ ادییات اردو اور انجمن ۔ترقٴ اردو پاکستان کے 
کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ افضل نۓ اپی ثنوی میں حضرت محہوب سبحافئید٭ کے 
تصلّرفات اور کرامتیں تفصیل سے بیان کی ہیں ۔ اس کے علاوہ حضرت خواجہ بندہ نوازرہ 
اپنے مر شد میراں شاہ معروف اور ان کے خلیفہ سلطان کی مدح بھی لکھی ہے ۔ 


افضل نے سثتوی کے علاوہ قصائد اور سرثیے بھی کہے ہیں ۔ افضل نے قصائد میں 
عری فارسی قصائد کی شعری روایت پر بھی انحصار نہیں کیا ۔ اس ۓ الفاظ بھی بڑی چابکدستی 
سے استعال کے ہیں ۔ قصائد دیکھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ اس کی شعری لسانیات 
کا دائرہ ہم عصر شعراءَ سے ژیادہ وسیع ے ۔ وہ لفظوں کے آہنگ ء ان کے صوقی اثرات اور 
ان سے تنثال پیدا کرنۓے کے فن میں ماہر معلوم ہوتا ے ۔ اس کے لفظوں کی بل ت5لف 
روانی اور ترتۓم متاثر کرتا ے ۔ قدیخ اردو کے وہ ان چند شعراء میں سے سے ؛ جن کے 
پاں, لسانی تشکیل کا واضح اور صاف شکل مین نظر آق ۓٍ > افضل کے ایک قصیٰدے 
کے کچھ شعر دیکھیے : 
میرا مکھ بھاگ لوچن لب ے پایا ے موہن سندر 
جلا سورج گلا چندر ستارہ جوت رنگ عنبر 
ترے لب ء دنت ہور جوبن ء بچن دیکھ راج تھے پکر لے 
گلے سرغخی سو موق خوے ہیرا سخت جل جوبر 
شک اجوی: الک تی سو خوی ‏ کاپ ہي مل 
نہیں سر خود ادھر راواں کمر شرزہ چئن کنجر 


برا غمزہ قہر عشوہ ظلم ے ناز آفت چھند 
کب مکھ معجز نئیں تو نا ادھر تاون بچن منتر 


شاہی 

شاہ قلی خان شاپی حیدر آباد کا باشندہ اور قطب شاپی لشکر میں اسلازم 'تھا نا رفتن رفتط 
اپتی .قابلیت کی وجہ سے-سلطان ابوالحسن تانا شاہ کا مضَّاحب :ہو گیا:اور اس ۔ی غزلوں کی 
زمینوں میں غزلیں لکھا کرتا تھا ۔ لیکن اہے زیادہ شہرت سرئیوں کی وجہ بۓۓ خاصل ہوئی ۔ 
اس کی یہ شہرت شما ی پند میں پہنچ گئی تھی ۔چنانچد قائم چاند پوری ء اوز میں حسن تے 


۴۴۱)" 
اپنے تذکروں میں اس کا ذکر کیا ے ۔ اس کے سرئیوں کا مکمل حموعہ اب تک نہیں 
مل سکا ۔ لیکن دو سرثے ایڈنبرا یونیورسٹی کے کتّب خائۓ کی ایک بیاض میں ہیں١)‏ ۔ 
خطوطات, انجمنِ ترقٴ ازدو ۔پاکستان ٴ٦"‏ جَلد اولْ >'صفحہ ہ . م“پر شاہی کے نام کے محاذی 
”خیبر نامہ؟“ درج ے ۔ چونکہ تفصیلات,بیان نہِن کی گئیں اس لیے قطعی طور پر نہیں 
کہا جا سکتا کہ یه سرثیہ ہے اور اِسی شاعر کی تصنیف سے ۔ 


)١(‏ زور ء عی الدین ء اردو شہ پارے ء ص .۰ء 


نواں باب 
ادبیاتِ بیجاہور 


سیاسی ء معاشرتق اور ادبی پس منظر 

ور رت دکخ ی ہنی سلطات کو نال ۷ ای اہ اک 
صوبب داروں ۓ اپنے اپنے علاقب میں خود بتختار سلطنتیں قائم کر لیں ۔ چنانچہ 
یوسف عادل شاہ ۓ بیجاپور میں ایک آزاد سلطنت کی ببیاد رکھی جو عادل شاہی 
حکومت کے لام ہے ۹۰طظر 7/۶ ۸4۵م ظایر 0/6/۷ ۶ تقریباً دو سو سال تک 
برسر اقتدار رہی ۔ اس ساطنت کے نو بادشاہوں ۓ یکے بعد دیگرے حکومت کی - 


اس سلطئت کا بانی یوسف عادل شاہ سلطنت چعنید کے وزیر حمود گاواں کا ترییت یافتہ 
تھاك ضودگاران ئ خبادت اعد سا سے سای کا ٠۷۶۰‏ 
تو وہ تمام اہلِ علم و فضل جو محمود گاواں جیسے عالم و فاضل وزیر کی سربرستّی میں زندگی 
گزاز رن ان ؛ اس کے اطراف میں حمعم پیک یوسف عادل شاہ علإء اور فضلاء 
کا بڑا قدردان تھا اور دور دور ہے ابق علم کو دعوت ناہے بھیج کر بلاتا 
تھا وہ خود علم و اذب کا دلدادہ'اور انی کا"اٹچھا شاعر تھا ایوٹ قفادل شاہ تے 
بیجاپور میں بہت سی خوبصورت عارتیں تعمبر کروائیں ۔ چناچب فرخ محل اور انند حل 
قابل دید ہیں ۔ ان ملوں کے ناموں سے ہی اردو تہذیب جھلکتی ے ۔ اردو کی تہذدیبی 
روایات جو ہہمنی دور سے شروع ہوئی تھیں ء عادل شاپی عہد میں فروغ پاتی رہیں ۔ 
٠٥ء‏ ٦۹ھ‏ میں جب اس کا انتقال ہوا تو اس کا بیٹا اسملعیل عادل شاہ تخت نشین ہوا ۔ 
وہ اپنے باپ کی طرح اردوٴ ہے ناآشنا تھا ۔ فارنی میں شعر کہتا تھا اور وفائی تخلص کرتا 
تھا ۔ یہ بھی بڑا علم دوست اور اہلِ کال کا سی تھا ۔ بلکە اس کا کای وقت علاء کی 
صحبت! ماق ہیر ہو تا تھا بت عالم ناو ما یی کی انعام و اکرام سے سرفراز کرتا تھا ۔ 
اس ۓ 0 آباد ا من و نان اہ اتکی رم کک آغاز کا اندازہ ہوتا 

ارات اس ۓ چندا پور رکھا تھا اور اس کے عالیشان حل کا نام چمپا حل تھا ۔ 

سے اس کا بیٹا ابراہم عادل شاہ حکمران 
ہوا۔ یں بھی موروٹی ذوق علم و ادب سے پہرہ مند تھا اور علإاء و فضلا ی دل کھول 
کر قدر کرتا تھا ۔ چنانچه جب مولانا شہید قمی ؛ گجرات ہے بجاپور آۓے تو 
ابرابم ے_ان ک بڑی قدر و .منزات کی :اور انہیں۔چاس۔۔ ہزات بن :عطا.: کئۓے-> 


۴٣۳ 


شاہ برہان الدین جانم اسی دور کے بزرگ ہیںء جن کی چند دکنی تصانیف کا پتہ چلا ے9١)۔‏ 
ابراہم عادل شاہ کا سب سے بڑا کارنامہ یہ ے کہ اس نے فارسی کی جگہەٴ شانیٰ دفاتر مَیؾ 
اردو کو رائج کر دیا(؟ ۔ عالموں کی قدردانی کے علاوہ صنعت و حرفت کی سرپرستّی ى٣‏ - 
اس کے عہد میں بیچاپور علم و ادب ء موسیتی اور صنسّاعی کا مس کز بن گیا۔ ابراہم عادل شاہ 
کی اک٢‏ کک بعد" انی کا یتاج علی عادل کا ے۵۵ ۱ء/۵٦۹ھ‏ میں اس کا جانشین ہوا ۔ 
وہاتلا فتح اللہ شیزازی جَِے جِیّد عالم کا شاگرد تھا ۔ اس کے دربار میں فازس ء عراق ء 
عرنبٰء آذر بائیجان اور دوسرے ملکوں سے بڑے بڑے صاحبِ کال آ کر جمع ہوگئے ت 

جن کی سزپرستی اور قذردانی میں وہ اپنے آبا و اجداد سے بڑھ گیا ۔ اس نے بیجاپور کو 
علم فو الدب کا کر بنا کے لے“ لا کھوں رؤوپے صرف کئے -۔ اس کے دربار میں۔اکثر 
علمی تچلسین منعقد ہوتی تھیں ۔ درس و تدریس کے علاوہ اسلامی ا جاری تھا ۔ 
ان علاء کی موجودگی کی وجہ سے عوام اور خواص کی ذہنی سطح بلند ہویق گئی ۔ بازاروں 
اور ققیروں کی خانقاہوں میں ارذو کا چلن شروع کا ا ا ا شعراء 
شاہ میراں جی اور شہباز حسیئی اسی کے عہد میں بیجاپور میں مقم تھے اور ان ک 
خانقائیں اردو کا مرکز بن گی تھیں ۔ ان بزگوں ۓ اپنے مریدوں اور عوام کی تلقین کے لے 
اردو میں بہت کچھ لکھا۔ ان کی کتاہیں دستیاب ہو چک ہیں(" جن میں شاہ میران جی 
کے منظوم رسالے٘ ”خوش نامہ“ ء ”خوش نغز؛ اور 'شہادت الحقیقت؛ اور نثری رسالہ 'شرح 
سغوب القلوب؛ قابل ذکر یں''۔ یب وہی علىی عادل شاہ ۓے جس کی ملکەه 
چاند سلطانہ کی بہادری اور شجاعت کے کارنامے تار دکن میں یاد کر رہیں گول“ 
علی عادل شاہ ایک اچھا سپاہی تھا اور ملک کے نظم و نسق پر کامل عبور رکھتا تھا ۔ 


عادل شاہی حکوست کی ابتدائی نصف صدی میں دکنی زبان پر زیادہ تو"جە نہیں دی 
گئی ۔ بھی وج ے کہ یہ بول چال کی زبان سے آگے نہ بڑھ سی اور اس دور میں کوئی 
ادیب یا شاعر پیدا نہیں ہوا ۔ اس زماۓ تک اردو زبان کے بولنے اور لکھنے والوں کا 
مقصد صرف اآفادی تھا ۔ یعتی اس زبان کے ذریعے ہے اس دور کے علإء اور صوفیہ کرام 


() زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تاري ٢ر‏ ہء ۹٢ء‏ .٭مء کراچی ۹۰ء ۔ 
(ہ) عملہ عثانیہ (دکنی ادب نمبر) ہے ء حیدر آباد دکن ء ۳و ع۔ 

(م) چراغ علىی ء بد ء اردو کی اد تارج ء حیدر آباد دکن ء ۹۵ء ۔ 

(م) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تار ص .۔ء ؛ کراچی .+ورء۔ 

(م) ایضاء ص مم ٢ءء‏ کراچیے اوارء۔ 

(ہ) ہاشمی ؛ نصبر الدین ء دکن میں اردو ء اشاعت چٍہارم ء ص ۹ ء کراچی ۵۲و ظءع۔ 
(ے) بدیع حسیتی : دکن میں ریی کا ارتقاء ص ہہ رء حیدر آباد دکن ر+وورع۔ 





زیر 


اسلامی عقائد کو پھیلانا چاہتے تھے ء کیوں کہ یہی عوام کی زبان تھی اور اردو تصنیف و 
تالیف کا بڑا حرک مذہب ہی تھا ۔ 


جب علی عادل شاہ کا بھتیجا ابراہم عادل شاہ ای ۱۵۸۰ع/ ۸۸ھ میں اس کا 
جانشین ہوا تو بیجاپور اردو ادب کا صحیح طور پر سس کز بن گیا ۔ اس کے زماۓ میں ملک کی 
ذہنی اور علمی ترقیاں بہت زیادہ بڑھ گئیں ۔ ابراہم عادل شاہ ثانی کا شمار جلیل القدر 
حکمرانوں میں ہوتا ے ۔ وہ اکبر اور مد قلی قطب شاہ کا ہمعصر تھا اور نہ صرف عالموںن 
کا سربرست تھا بلکہ خود بھی ایک صاحب کال اور بلند پایہ شاعر تھا ۔ ا ان 
علم و فضل کی وجب سے ' کہ وت تھر ات اس رک عہدا ہیں جس کرراٹ' إوں 
احمد نگر کی سلطنتوں کو زوال ہوا تو اس ۓ وہاں کے تمام باکالوں کو بیچاپور ۔ 
کی دعوت دی اور ان کی سربرستی میں کوئی دقیقد اٹھا نس رکھا۔ اس عہد کے مشہور 
صاحب کالون میں علامہ نور الدین ظہوری؛ حکم ابوالقاسم فرشتہ ؛ ملا رفیع الدین شیرازی 
وغیرہ قابلِ ذکر ہیں ۔ سْلا ظہوری ۓ ابراہم عادل شاہ انی کی کتاب ”نو رس؟؛ کا وہ 
اہم دیباچں لکھا جو ٭سہ نثر ظہوری؛ کے نام سے مشہور ے ۔ اس کے حکم سے 
ابوالقاسم فرشتہ نے ۔ ۰ء ]۹ وہ میں 20 وت لکھی اور ملا رفیع الدین فیرازی 
ے ۰۸٦۱ء/ے.‏ ,ھ میں سلاطین بیجاپوری اہم تارج ”تذکرۃ الملوک؛ تحریر ک۷٢۔‏ 


اس کے دور حکومت میں اردو شاعری کو بہت ترق وی انی + مقیمی ء امینء 
شاہ برہان الدین جاتح وغیرہ اس دور کے بڑے شاعر ہیں ۔ مقیمی ۓ '”چعدر بدن و سہیار؛ 
کے نام سے ایک موی لکھی جو اس دور کا اہم ادی کارنامہ نے نات شاہ میراں 2 کے 
فرزند اور خلیفہ شاہ برہان لدین جاتم ۓ ایک طویل شثنوی ”ارشاد نامىس؟ تحریر کی جو 
۲۵٠‏ ابیات پر مشتمل ے ۔ ان کی ذوسری کتابَ ا ا ایک کر 
یہ دونو ںکتانیں شائع ہو چک ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کی ختلف نظمیں؛ مثلا : ”بشارت الذکر؛ ء 
'منفعت الایان؟ ؛ ”وصیت الہادی؛ اور 'رموز الواصلین؟“ بھی دستیاب ہو چکی ہیں٣‏ ۔ 
ابرہم عادل شاہ ثانی کو ہندوستانی موسیقی میں کال حاصل تھا ۔ اس ےۓ بڑے ہڑے ماہرانِ 
موسیقی اپتے دربار میں وب ۔ موسیقی پر اس ۓ ہندی نظم میں ایک کتاب 
فور ٠‏ کو کا اس کی مض رک اک وہ ہے ہہ 
”نورس ؛ میں حضرت سید مد حسینی خواجہ بندہ نواز گیسو درازدٴ کی ملح بھی ے جس 


)١(‏ زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دِکنی ادب کی تارخ ء ص ہم ؛ کراچی .ہو ع۔ 
() مل عثانیں (دکنی ادب ممبر) صے۔ ء حیدر آباد دکن ٭+وظع۔ 
(م) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارج ء ص مب ٣جك‏ ہج ء کراچی ۔ووںع۔ 





"۴۵ 


کے دو شعر یہ ہیں : 
سید سج د پٹ ی مرا جیوں رتن میں اسم پیرا 


حل بحل صدر سنوارے اس تموۓ بہشت اپارے۷١‏ 

اس ۓ کئی خوبضورت رت سجدیں اور علات بھی بنوائے ۔ 

دڑ ٭اصل ۹ )٠ھ‏ میں ابراہم ۔عادل شاہ ۓ دارالسلطنت کو پیچاپور نے 
مغرب کی سمت کچھ فاصلے پر ایک پر فضا مقام پر لے جائنۓ کا خیال کیا ۔ چناتیە اس 
مقام. پر ایک نۓے شہرکی بنا ڈا ی(؟“ اور تمام اساء اور تجّاز کو حکم دیا کہ یہاں اپنے 
مکانات تعمیر کرائیں اور اس شہر میں آ کر آباد ہوں - اس شہر کی تعمیر بالخصضصوض 
حلات کی تعمیر کے سلسلے میں بیرونی مالک بے کاریگروں کو بلایا گیا ۔ خزانہٴ شاہی نے 
پر طرح کی ما ی امداد لوگوں کو ملنے لگی تو ایک نے ایک اعلول سرع و مطلاٍ مکانات 
تعمیر ہوۓ لگے ۔ لے ء بازار اور سڑکیں کشادہ و فراخ بنائی گئیں ۔ لات عا ی شان ء 
دیوان خائۓ ء بالا خاۓ'ء دکائیں ء باغ ء حوض ء نہریں بہت جلد بن کر تیار ہو گئے ۔ محل 
سے بیجاپور تک چوڑی سڑک بنائی گی جس کے دونوں طرف دو منزلہ دوکانیں بھی تھیں - 
چاروں طرف قابلِ دید نقاشی ؛ کشکاری ء رنگ آمیزی طلائی اور لاجوردی کے نموۓ نظر 
آے, تھے .اس شہر , میں .روب ۰ . ترک ء _إیزانی ء تورانی .اور عرب سب ہی قنم کے 
لوگ آیاد تھے ۔ اس شہر کا نام نو زس پور وکھا گیا ۔ نو رس نام کی وجہ تسمیہ ‏ یہ بیان ک 
جاتی ے کہ جب اس شہر کي بنیاذ رکھی جا رہی تھی: تو یہیں کا ایک شخص)شیشہت* 
شراب'. خوشگوار کا ل ےکر بادشاہ کے سامنے حاضر ہوا ۔ اس کی نفاست اور خوش ذائتگی تے 
بادشاہ کو ے حد مسرو کیا کہ اس شہر کا ام پی نو رس“ رکھ دیا اور نورس کے 
لفظ کو اس قدر قبول عام نصیب ہوا کہ سک کا نام؛ حلکا نام اور مہر پر بھی ب یکندہ ہوۓ 
لگا ۔ یھی نہیں بلکه ظہوری ۓ اپنے دیباچہ کا نام ”نو رس؛ رکھا اور یچد قاسم فرشتہ ۓےَ 
”نو رس نامہ“ لکھا ۔ عبدالقادر شاعر فصیح نۓ اپٹا خلص بھی نو رس کیا ۔ 


ابراہم عادل شاہ رنگین مزاج تھا چنا چہ عید نورس اختراع کی ء یعنی جس چاند میں 
تویں تار جمعہ کو آن پڑق تو عید مٹائی جات ۔ رقص و سرودی عفل جمتی اور اسراء 
اس میں شریک ہوےۓ ۔ ابراہم عادل شاہ کو فن_ موسیتی کا اتنا شوق تھا کہ قریب چار ہزار 
گوبّے دربار میں حاضر رہتے اور خود بادشاہ بھی اس فن کا استاد ہو گیا تھا ۔ ابراہم 
(ر) ایضاًءص پم مم کراچی ۔وورع۔ 
(م) بشیر الدین احمد ؛ مولوی ؛ 'واقعات مملکت بیجاپور؛ ۔ 
(م) اب بھی ساورن کو گنی اور نورس کہتے ہیں ۔ 





پھری 


کی روایات ہروان چڑھ رہی تھیں ۔ دوات کی فراواتی اور آسودہ حا ی کی وجد سے نغعہ و سروڈذ 
کا چرچا تھا ۔ عیدین ء شب برات ؛ نو روز اور سالگرہ کی تقریبات پر جشن ہوا کرے تھے ۔ 
عید نو زور ہیں کو دق کی حم را سان دی ان و و ا ا کا0 
سے سرفراز ہوۓ تھے ۔ اغل کے عہد میں رعایا مطمئن.اوز عوداٰحال اه ی(٦٦۔‏ ملک مین امن 
تھا اسی لیے یہاں ادب و فن کو فروغ حاصل ہوا ۔ 

ابراہم عادل شاہ انی کے بعد اس کا بیٹا مچد عادل 'شاہ ۳ءء ٠۳‏ ١+ھ‏ میں تحت 
تشین ہوا ۔ وہ خودشاعر نہ تھا لیکن علم و ادب کا دِلدادہ اور شاعروں کا سر پرست ضروز تھا ۔ 
اس کے دور حکومت میں بھی بیجاپور شاعرون ء ادیبوں اور فتکاروں کا سکز زپا ۔ اس کی 
ملکہ آعدےر خلاظان ۱ء گول کنل کے قاروا بد وطاے ما کی ا تو کک اک 
ہے ادب پرور ماحول میں گزرا تھا اور وہ اردو ادب کی شیدائی اور سر پرست تھی ۔آُس تۓ 
ابنِ حسام کے فارسی ٭خاور ناہے؟ کا اردو میں ترچعە کرۓ پر بیش بہا انعام کا اعلان کیا 
تا کی بناء پر رستمی ے اہی مشہور رزمیں مثنوی ‏ ”خاور نامہ؛ لکھی ۔ غرض 
چد عادل شاہ اور ملکہ خدیجہ ساطان کی اردو نوازی کی وجہ سے اس دور میں بھی اردو اد ب کی 
بیجاپور میں فروغ حاصل ہوا ۔ اس عہد کے بڑے شاعروں میں حسن شوق ء رستمی ء 
صنعتی ء ملک خوشنود اور دولت کے نام قابل ذکر ہیں ۔ 

چد عادل شاہ کے بعد اس کا بیٹا علی عادل شاہ ایق ۶ءء ١ھ‏ میں بادشاہ 
ہوا ۔ وہ خود ایک بلند پایہ شاعر تھا اور شاہی تخلص کرتا تھا ۔ اس کا مکمل اردو دیوان 
”کایات شاہی؛ کے نام سے شائع ہو چکا سے ۔ ملا نصرق جو دکنی اردو کا بہت بڑا شاعر 
مانا جاتا ے ء اس کے دربار کا ملک الشعراء تھا ۔ نصری نۓ بادشاہ کی پٹر پروریٰ کی اس 
ظرخ نغزنف ی ( ۴ 2 

'ترے شعرئتۓے شاعران کوں ے نور مضامین ء معانی کے گردوں کا سور(“ 


علی عادل شاہ ثانی کو ابتداء میں سرکش امراء کی بغاوتوں ؛ مہہٹوں اور مغلوںن کی یورزش 
کا مقابلہ کرنا پڑا مگر جب ان سے فراغت ملی تو ادب و ئن خصوصیّت سے شاعری اور 
سوسیتی کی طرف متوجہ ہوا ۔ وہ بڑا رنگین مزاج ۔ اور عیش و عشرت کا دلدادہ ٹھا ۔ ریختی گو 
شاعر ہاشمی اس کے دربارکا شاعر تھا:۔ رختّی گو شاعر کی دربار ہے' وابستی ؛ بادشاء کی 
خوش طبعی اور عیش پسند طببعت کی غ)زی کرق ے(" ۔ 


() حسینی ء سید بدیع ء دکن میں ریبختی کا ارتقاء ء ص.ء حیدر آباد دکن وو عء 
(م) مقد ثنوی علی ثامہ ء ص م ء حیدر آباد دکن ء ۵۹و رع۔ 

(م) حسینی ء سید بدیع ء دکنی ربختی کا ارتقاء ص ہہ رء حیدر آباد دکن وو عء 
(م) نصرق ؛ گلشن عشق ؛ ص ہہ ؛ کراچی ۹۵۲ ١ء۔‏ 





ے ۴۴۳ 


ایاغی ٤‏ مر زا ء ہاشمی ٤‏ شغلی اور شاہ امین الدین اعلول اسی دور کے بڑے شاعر 
ہیں ۔ غرض عادل شاہی سلطنت کے سنارے فرماں روا علم و ادب ء شعر و سخن اور 
بالخصوص اردو-زبان و ادب کے بڑے سر پرست تھے۔ ان ہی کی سر پرستی کی وجہ سے اردوء 
جو بول:چال کی زبان تھی ء تصنیف و تالیف کا ذریعہ بن گئی ۔ فارسی ک بجحاۓ اردو 
کو سرکاری ‏ زبان قرار دیا گیا ۔ اس سلطنت کے شاعر تاجداروں تۓ اسی زبان کو اپنے 
خیالات ک١‏ اظلہاز کے .'لیّے ”منتخي کیا ۔ شاعرول "اوز عالموں کو انعام و اکرام سے 
سرفراز کیا ۔ اردو کی تمذیبی ‏ روایات 'جو بہمنی دور سۓ شروع ہوئی تھیں ء عادل شاہی 
سلطنت میں بام غروج پر پہغچیں ۔ بیجاپور کے ادیبوں اور شاعروں کے کارنامے شاہانه 
سر پرستیوںِ کے رہیں منت ہیں ۔ عادل شابی سلاطین ۓ اپنے دو سو سالہ دور حکومت میں 
اردو زبان وٴادبْ کی چو عدمات انجام دی ہیں ؛ ان کے تذکرے کے بغیر تاریخ اذیو 
اردو مکمل نہیں ہو سکتی ۔ 


مناسب معلوم ہوتا ے کہ بیجاپور کے معاشرقی حالات بھی بیان کے جائیں تا که 
اس ماحول کا اندازہ ہو سکے جس میں اردو ادب پروان چڑھا ۔ ”بیجاپو رکا علاقہ بہت زرغیز 
تھا ۔ بھی وجت تھی کہ یہاں کے سکے کا نام بھی ہن پی تھا ۔ روپیہ کا رواج عالمگیر کے 
عہد سے شروع ہوا ۔ اس سلسلہٴ عادل شاہی کی ابتداء یوسف: بیگ ساریٰ سے ہوئی ۔ اسی 
ے قلعم ارک کی بنیاد ڈا یل اور بیچاپور کو دارالسلطنت بنا یا ۔ یہاں کے چند ایک اچّھے 
اور قابلِ ذکر اصول و ضوابط کا اجالاً ذکر کیا جاتا ے ۔ اس ملک کے بادشاء نے توقع 
کی جاتی تھی کہ وہ عادل اور منصف مزاج ہو ۔ تجربد کار اور بہادر لوگوں کو فوج میں 
بورتۓ: کرے ۔ وزیر کے لے ایے' آشخض کا لنقغاب. کیا : جال جو ظائت ا اف 
قابلِ اعتاد ہو ۔ پایہٴ تخت اور رعایا ی دیکھ بھال کے بعد بیرونی حملوں کے لیے ہعہ وقت 
مستعد رےےب جو نیا ملک فتح کرے وہاں کے باشندوں کے ساتھ ترمی کا سلوک کررے 
اور جن کے وظائف مترر تھے ان کے وظائف بحال کرے ۔ اپنی حکوفنت میں اسلام آ کے 
احکام جاری کرے ۔ وہ یہ بات یاد رکھے کہ غیر قوم کو بڑی بڑی غخکومتیں دیتا خطرے 
سے خا ی نہیں ۔ غلاموں اور حبشیوں کی تعلم اور روزار کا بند و بست کرے '۔ بادشاہ کو 
چاہ ےکہ حض سنی سنائی باتوں پر بلا ثبوت سواخذہ نہ کرے ۔ سرحدی مقامات اور قلعہ جات 
پر معتبر آدمیوں کو رکھے اور ان کا تبادلہ پر تیسرے سال کرتا و ۔ قاضی ء خطیب ٤‏ 
اور اعلیل حا کموں کو انصاف اور داد رسی کی تلقین کرے ؛ اور احىام شرعی کے مطایق 
عمل رکھنے کی سخت تاکید کرے ۔ رشوت ستانی ء بد دیانتی ء جھؤٹ اور چوری کی تام 
ل_ امىکان روک تھام کرے ۔ 


جْػےمےمىےىمجچ س ۔ شت سد نے وےسوسپالسہ ے و10 رو تھا“ لہ 
(م) بشبر الدین مولوی خلف شےس العلاعء مولانا نذیر احمد دیلوی ء 'واقعات ملکت بیجاپور 


ہ۴" 

چنانچہ ملک بھر میں نماز جمعہ اور خطبہ کا انتظام بطور خاص کیا جاتا تھا ۔ نمازکی 
ادائیگی کی تاکید کی جاتی تھی ۔ جا بجا بلا ضرورت مسجدیں تعمیر کرۓ کی اجازت نہ تھی 
کیونکہ اس طرح سمجد ی ے حرمتی ہوتی ے کیوٹکہ مساجد زیادہ ہوۓ پر یہ خرای 
ہوی ے کہ ان :میں نمازی . نہیں آۓ ۔ اگ ر کوئی شخص نیک راہ میں روپیں صرف کرنا 
چاپتا تو اسے تلقین کی جاتی کہ سرائیں ء خانقاہیں ء پل اور کنویں بنواغ ۔ دوسرے 
مذاہب کے تہواروں اور رسومات پر اعتراض نہ ہوتا تھا ۔ مقاماتِ مشّبر کہ و روضہ ہاۓ 
اولیاۓ کرام میں جہاں لنگر اور معاش جاری تھے ؛ انہیں بدستور قائح رکھۓے 
کا انتظام کیا جاتاء بلک لنگر کا انتظام اس طرح کیا جاتا کہ عفائی کا خاص 
خیال رکھا جاتا کہ لنگر مستحقین:و مساکین کو سلے اور غیر مستحقین اس ہے فائدہ نہ 
آٹھائیں ۔ آثار شریف میں دو مدرس ہمیشہ مقرر رہ کر حدیث شریف اور فقہ ک تعلم دیتے 
تھے ۔ طالب علموں کے لے وضائف مقرر کرۓ کے علاوہ اچھی غذا کا بھی بندوہست 
کیا جاتا تھا - عادل ل شاہی عہد میں عرتی 'و فارسی ‏ مام کتب سرکار سے بلا معاوضہ ملتّی 
تھیں ۔ اسلامی رححان اس قدر غالب تھا کہ عری کے دو اوز فارسی کا ایک مدرسںی تھا۔ 
تمام سماجد میں مؤذن ٤‏ پیش اسام اور چراغ کا خرچ حکونت ہی دیٹی ۔۔رمضان شریف میں 
تمام مساجد میں قرآن شریف ختم ک کے جاے تھے اور سزکار ہۓے' عفلاظ قاری و سامع مقرر 
ہو کر نماز تراویح ادا ہویق تھی اور اسی طرح بزرگان دین کے عرس کا بڑا اہتام کیا جاتاٴ ۔ 
پر جگہ لنگر خاۓ جاری تھے ۔ جہاں پختد غذا ملّی اور حتاج اہل ہنود کو سوکھا آٹا اور 
چاول دیا جاتا - ہندو مسافر کو سوا: سیر آٹا ء آدھ سیر چاول ایک پاؤدال اور ارپریا 
مونگ اور چار چھٹانک گھی اور تین جیتل (پیسے) سسالے اور لکڑی کے لیے دے جاۓ ۔ 
مال غتیعت اور رکوافق و عجہفاق لوا رط لہ کت رہتا اورَحَسر احکام 
شرع اس کا مصرف ہوتا ۔ ان مصارف بالا کے لیے ایک کمیٹی بنائی جاتی تھی جس میں دو 
قاضی ؛ دو مفتی : ایک امین ء کوتوال ء دو مشائخ ء دو صدر الصدور اور ایک خطیب 
جابع مسجد اور ایک خطیب عیدگاہ شامل ہوتا ۔ مشائخ اور علاء کو وظائف اور انعامات 
ملتے - جس طرح پندو اور غبر قوسوں کی آسائش اور آزادی کا خیال رکھا جاتا ء اسی طرح 
سی اور شیعہ دونوں فرقوں کو برابر کی سہولتیں سہیا کی جاتیں٤‏ بثاڈڈ جس قدر روپیہ 
عشرۂ حرم مناۓ پر صرف کیا جاتا اسی قدر بارہ وفات (عید میلاد النبی؟) پر بھ یکیا جاتا - 


شہر کے دروازوں پر واقعہ نویس اور اخبار گو معتبر اور چند سوار رہ کرۓ تھے ۔ 
متولٌی کے پاس پاتچ سو سوار اور پاچ ہزار برق انداز جنگ بھی مقرر تھے ۔ کوتوال شہر 
دن رات شہر کی حفاظت کرتا ۔ قیدیوں کو خوراک سرکار سے ماتی ۔. بادشاہ نۓ عل پر 
ایک گھنٹی لگا رکھی تھی اور ہر وقت داد و فریاد ی اجازت تھی لیکن شرط یہ تھی ,کب 


"۴۰۲۹ 


پہلے حاکم مجاز کے پاس فریاد لے جائی جاۓ اگر وہاں داد رسی نہ ہو تو پھر بادشاہ سے 


فریاذ کرت کے لیے ہنی رای جاے ۔ 


جزیە وصول کرۓ کے لیے خختلف طبقوں کے لیے خذتلف شرحیں لگائی جاتیں اور یہ 
جزیە بیت الال میں جمع کیا جاتا ۔ دیہات کی سالانہ جمعبندی کی جاتی ۔ بادشاہ ے 
اوقاتِ کار مقرر تھے اور اہم باتوں میں وزراء سے مشورے لینے کے علاوہ خود تنہائی میں 
بھی فیصلوں پر غور کرتا ۔ معمولات میں کبھی فرق نہ آتا ۔ عیدین ء شب برات اور 
سالگرہ پر شہر آراستہ کیا جاتا اور جشن مناۓ جائۓے ۔ نوروز پر نو دن تک بہت تزک و 
احثلام کے ساتھ شر لے اذوں کسی پر فا مقام پر جشن مایا جاتا الغرقؾ ملک اکم 
پر امن اور رعایا اتی خوشحال تھی کہ اس دور حکومت میں ء فن موسیقی ء آفن تعمیر ء 
فن شعر و ادب ء علوم دنبوی ”سب ے بہت ترق کی -؛ 


سلطیت٘عادل یا بی کا., دور: یومشن :غادل شاہ کے زماۓ سے شروع چو کا سکتتو 
عادل شاہ تک دو سو برس کے لگ بھگ ے ۔ لیکن معراج الکال کا زسانب سلطان ید اور 
اس کے والد ابراہم عادل شاہ کا تھا ۔ یہ دونوں عہد ملا کر اّسی (۸۰) سال ہوئۓے ہیں ۔ 


ابراہیم عادل شاہ ۓ ےم سال حکومت کی ۔ وہ رعایا کی فلاح کے ساتھ ساتھ علاء و 
فضلاء اور ذی:علم لوگوں اور بزرگون کا قدر ذان تھا ۔ معاشی خوشحا یىی اور معاشرق 
اطمینان کی وجہ ہے لوگوں کو فراغت نصیب تھی اور چنانچہ یہ دونو سلاطین علم و ادب ء 
فن و پنر کی طرف متوجہ رہتے ۔ ان کے ادوار میں اکثر بزرکان دین اور شعراۓ نامور 
مثلا ملا ظہوری اسیٰ کے دور میں بیجاپور آۓ ۔ پر پئر کے استاد اس کے عہد میں بیجاپور 
جمع تھے ۔ صنعت ء د ستکاری ء خطاطی ء نقاشی اوز مصوری کا کیونکہ وہ خود دلدادہ تھا 
اس لیے سر پرسّی کر کے ان فتون کو فروغ دیا ۔ 

دکن میں مصوری'' ۓ جو روپ اختیار کیا ؛ اس میں احمد نگر ء گولکنڈہ اور 
بیجاپور تینوں مملکتوں کا حصہ ے ء مگر جس مصور کتاب سے اس دبستان کا آغاز ہوتا 
ے وہ * نجوم العلوم ؛ ے اس کتاب کی تصاویر اور نقوش جنوی دکن کی ریاست وجیا نگر 
کی مصورانہ روایات سے بھی متاثر ہیں مگر دکن کی مصوری میں سب سے بڑا ہاتھ بیجاپور 
کا ے اور یہ انداز قلم کاری سلطان عادل شاہ (ے ۵۵ء ۔ ۰ ء) اور اس کے مشہور بھتیجے 
ابراہم عادل شاہ ثانی (۱۵۸۰ء ۔ے۶٦۱ء)‏ کے عہود میں پروان چڑھا ۔ سلطان ابراہم خود 
بھی مصور تھا اور اسے خطاطی میں بھی کاق سہارت تھی ۔ وہ موسیقی کا بھی دلدادہ تھا - 





)١(‏ جطا 5ھ ود دہ56ء40 ۲۰ط( ط× رصادہء ]۲۷]۲×٭--] 7۴۷ حدءہەط ء٢‏ ۶ہ یمناەندەط 
(۱ م> 0:237٤‏ ٥ط‏ زط 10 1ة۸0) :4-5 ع۸ ۳۲ھ مداوں۱ە‌ط 


"۴۵۰ 


چنانیہ تصاویر میں ختلف را گنیاں اور موسم حسین و جمیل نسوانی روپ میں متشکل کے 
گئے ہیں ۔ٴ ابراپیم عادل شاہ کے عہد ۵ ٦۱ء‏ میں کے قریبٰ ایسی شخصی تصاویر ابننی 
شروع ہوئیں جس میں دبستانِ بیچاپور ی تمام خصوصبیات نمایاں ہو گئیں ۔ ان تصاویر 
اور مغلیہ تصاویر میں یہ فرق ے کہ جہاں مغلیہ کت 
ے ء بیجاپور کی ان تصاویر میں واقعیت پر ایک شعری بلکہ روؤمانوی پر تو بڑا نظر آتا 

۔ ان میں ہے بہترین تمونہ ابراہم عادلفاہ گائا کق وہ تصویر ے خی لیو کے 
برٹش میوزع میں موجود ے - 


عادل*شاہیٴ دور کے ادبْ میں ا وقت کے معاشرق اور ساجی حالات ی جھلکیاں 
صاف طور پر دکھائی دیی ہیں ۔ لباس ء تقاریب ء رزم و بزم کا بیان ء رہن سہن کے طریة 
ہذہبی سعتقدات غرض کوئی ایسا پہلو نہیں جس پر تفصیل سے نہ لکھا گیا ہو ۔ چنانچں 
عورتوں کے ملبوسات اور زیورات ی جو تفصیل ملتی ے ان ہے حل سراؤں کى بیگمات کی 
آرائش و زیبائش کا اندازہ بھی ہو جاتا ے ۔ قسم قسم کے زیوروں کے نام سامنے آے یں ۔ 
مثلا سیس پھول ؛ کرن پھول + بلاق وغیرہء اسی طرخ :غے‌دوں کی دکنیٰ وضع ک پیچ دار 
پگڑی ء ململ کا جامت ء شبنم کا نیمہ زیب ء تنگ سہری کا پاجامہ ؛ گلے میں جواہرات اور 
موتیوں ٗ بڑے بڑے مالے اور ہاتھوں میں جڑاؤ کڑے وغر 00 انِ کا ادبِ اپنے 
معاشرے کی پوری ترجانی کرتا تھا ۔ اس لے اس میں واقعیت اور صداقت کا عنصر 
0 





شعراء کا حال 


اب ہم عادل شاہی دور کے ادنب کا جائزہ لینگے ۔ اس دور کے مشہور و مغروف 
اہل علم و فن کے کلام اور تصتیفات پر تبصرہ بھی کیا جاۓ گاٴء جس نے اس دور ک 


سے با 


ادبی سرماۓ اور اس کی قدرو قیمت کا اندازہ بھی بخُوں ہوسکے گا ۔ 
اشرف (۹ د۵ء -۱۵۲۸ع) 


سید شناہ اشرف نام اور اشرفب تخلص سے ۔ اشرف کی ولادت ۹ء]|ء ذی قعدہ 
مھ میں فقر آباد تعلقہ انبڑ ضلعٴ اورنگ آباد (دکن) میں ہوئی ۔ ابتدائی تعلم. اپنے 
والد ماجد ضیاء الحق والدین خدوم سید شاہ ضیاء الدین رفاعی ۔بیابانی چشتیٰ سہروردی 
سے حاضل ک رکے حقائق وانعارف کی طرف متوجہں وت - ۱۷۸۹ ہوہم ہیںان سی سے 
خلافت ملىی اور ان کی وفات کے بعد م ۵۰ء۰ ۹ھ میں سجادہ نشین ہوۓ ۔ 


۴۵ 

ایک دفعہ کا ذکر ے کہ احمد نگر کا یادشاہ نطام شاہ اپنے لکن کے۔ساتف:إیی 
جنگلی میں سفر کرۓے ہوۓ جب خدوم شاہ اشرف بیابانی کی ملاقات کے لے آیا تو آپ ۓ 
سارے لشکر کو کھانا کھلایا ۔ جنگل میں ے سرو سامانی کے باوجود یہ سہان نوازی 
عیرت انگیز تھی ۔ اس اواقن کے بعد شاہ اشرف کے تلق ید عبوب المٹل مشہور ہوگی : 

شاہ اشرف بیابانی ء بھوکے کو بھوجن پیاعے کو پانی 

اشرف کا وصال ٦1کہتر‏ (ء) سال کی عمر میں ۱۵۲۸ء/۹۳۵ھ میں ہوا(" ان کا مزار فقر آباد 
میں کمرخی گنبد کے نام نے مشہور ے۶ _ 

اولیاۓ کرام کے تذکروں میں شاہ ضیاء الدین بیابانی اور شیخ غیاء الدین غزنوی کے 
قام ملتے ہیں ۔ جوٹکہ شاہ ضیاء الدین بیابانی ء *نوسرپار؛“ کے مصنف اشرف کے ہم عصر تھے ؛ 
اس لیے ممکن ہے کم اشرف انہیں کا سید ہو ۔ اشرف ۓ اپی مثٹنوی ”نوسرپار؟ میں حضرت 
امام حسین علیہ السلام کے مصائب کو نو ابواب اور بیس (۰ء) عنوانوں کے تحت بیان 
کیا ے ء یہ عنوانات فارسی میں ہیں اور ان میں بعض بہت طویل ہیں - حمد و لعت وغتزہ 
کے بعد تیسرے بابا: مین سید الشہدا ىے'ٴ مصائب کزنلا پر متوز انداز ‏ میں بیان کیے گئے 
ہیں ۔ واقعاتِ کربلا کے موضوع پر ارد کن یں وق" اج تا پہلے باب میں حمد کی 
پنتالیس (۵م) اور نعت میں کی (۱ء) ابیات ہیں ۔ اشرف نۓ جمد کے سلسلے میں موسموں 
کا اس طرح ذکر کیا سے : 


تیضو کلے بارہا ماس اچی ایپ یم روت _..اداس 
کدہپیں چھاؤں کدہیں پو دھوپ ات پر ساند یا یہ ہروپ 
کیدہیں تپتا دھوپ کالا کدہپں پڑتا اخ 


اسی کے بعد حداۓ تعالیل کی قدرت و جبروت کا ذکر کرتۓ ہوۓ لکھتا سے کہ خدا ے 
چیسا جسے چاپا ویسا بنا دیا ۔ حمد کے خاتمے کے دو شعر یں ہیں : 


لکھیا اشرف یہ بکھاں توحید حق کی موزوں آن 
اھ بحخشے تجھے رحمت لیکھے باری خوب صفت 


اس کے بغد نعت شروع ہوتیٴ ے اور نعتِ کے بعد ”دز سبب ساختن و ثالیف و التاس 
مصنف و انفراغ آن“ کے عنوان ہے اشعار ہیں - اس کے بعد حضرت امام حسن علید السلام اوو 
حضرت امام حسین علید السلام کا ذکر اور اسّت رسول* کا.حال بیا نکیا گیا ۓ :اس میں 





() مخطوطات انيمن ترق* آردوء جلد اول ء ص ےو ء کراچی ۵ہوںء۔ 
() مجلد عثانیہ ؛ م٭و زع (دکنی ادب غیں)؛ ص پہر ء حیدر آباد دکن ‏ وع ۔ 


"۵۳ 


یت واقعم بھی مذکور ے کم جبرئیل نے حضرترسول اللہ صلی الہ علیہ وسلم کو یه 
خبر دی تھی کہ آپ کی امت آپ کے نواہے.۔حضرت امام حسین علیہ کو شہیدکر دے گت 


شرف دوسرے قدیم مصنفوں کی طرح ابنی زبان کو ہندی کہتا ے : 
نظم لکھی سب موزوں آنْ یوں میں بَنَذَوق کر آسان 


مثنوی 'نوسر ہار؛ اٹھارہ سو (..۸۰) ابیات پر مشتمل سے ۔ اشرف نۓ اس ثنوی میں 
پنجابی اور گجراتی زبانوں کے الفاظ بھی استعال کے ہیں مثل : 


سگلے: لوگ بیعت. آن راضی ان سوں ہوۓ جاں 
جے .۴ امھ 
ہمنا بھی اب ووہی باٹ سب کون جانا اوسی گھاٹ!١‏ 


متتوی کا آغازٌ ان اشعاڑ سے ہوتا ے : 


اھ واحد حق سبحان جن ید سرجیا بھوئیں آسان 
چندر سورج تارے روکھ بادل بجلی مینہں اچوک 


اش مٹتوی کے مخطوطات ۶ ادارۂ ادبیاتر اردو حیدر آباد دکن ء انخعن ترقٴ اردو: پاکستان 
(کراچی) اور این ترق٠ٴ‏ اردو بند (علی گڑم) کے کتب خانوں مین موجوۃ بن اد 
اشرف کی دوسری نشثنوی 'واحد باری؟؛ ے ۔ جس کا سنب تصنیف معلوم نپ ہو سکا 
لیکن زبان اور اسلوب بیان سے اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ ”نوس ہار کی تصنیف کے 
قریبی زماۓ میں یہ ہیں وی ہوگی ۔ 'واحد باری؛ اور ”نوشرہار؛“ دونوں مثنویاں ایک 
پی .حر میں لکھی کی ہیں ۔ شاعر نۓ اپنا'تخلص اور کتاب کا نام ایک بیت میں اس طرح 
ییان کر دیا ے : 
واحد باری ہوئی تام دنیا میں رے اشرف کا نام 
امیر خسرودم کی مشہور مثنوی 'خالق باری؛ اور اشرف کی '”واحد باری؟؛ ایک طرز پر لکھی 
گئی. ہیں اور ”واحد باری“ کو نقش إولین ہوۓ کا امتیاز حاصل ےٴ۔ اس مثنوی میں ایک 
ہزار ابیات ہوۓ کا اشارہ ایک فارسی بیت سے ہوتا ے ۔ 
لیکن خطوطے میں صرف آٹھ سو ابیات ہی ہیں ۔ مثنوی کا آغاز اس شعر سے ہوتا ے٭ 
واحد باری ایک خداۓ فعان فعان فعان فاع 
() مخطوطات انجمن ترق اردو (پاکستان) جلد اول ء ص م ء؛ کراچی ن+ورع۔ 


۴۵۳ 


اشرف ۓ علم لغت کی وسعت کے بارے میں اس طرح اظہارِ خیال کیا ے : 


علم لغت دریا ے نگیت شتاو''' علق نہ انا انتا 
دانسن علم لغت اصوات جو لیوے سو قطرہ ہات 
ٌ۱ 

اض مثنوی میں صرف عری فارسی اور اردو کے مترادف و ہم معنی الفاظ پی نہیں ہیں بلہہ 
عروض و فاقید ؛ /ہوسیتی اور نجوم کی اضطلاحوں اور ان کے مطالب کو بھی سمجھایا گیا 
ہے ۔ مثلا: ۶ 

تم یت کے مضرح بول دو مصرع کی بیت ے کھول 

رباعی کیا چو مصرع جاں خمس کیا پنچ مصرع خواں 

قصیدہ غزل کا اول سطلع تخلص آخر بیت کا مقطع 

ردیف بعد از قافیہ آر ایک گھوڑے پر دو سوار('' 
نصیر الدین ہاشمی کا خیالِ ے رکم یہ مثنوی کسی اور اشرف ی ے جس کا :تلق دور 
1 زی 
بی سے ہے - 


اس سثٹنوی کے دو مخطوطات ہیں ء جن میں ے :ایک ادارۂ ادبیات اردو حیدر آبادددکن 

آفر روما ےکم جا کی عالاویسخا س ے ۔ امرقی شرع تی للازی الد سے 
جی نیا زان ود امو یف نترئریارکی وك 1الث ناف کساب ئن فھواک 
ختصر سی ۔مثنوی ے جس میں دس عنوانات کے تحت اسلامی مسائل کو سمجھایا گیا سم 
مثلاے صفتر ایمان ؛ شرائط ایمان ء احکام عیدین وغیرہ کی ؛ جیسے : 

نام اللہ کا کروں بیاں دین نی کا کہوں عیاں 

ات صاحب 6٭د بندہ جس کے کاج کیا یہ دہندہ 

ج ےکج حکم ے سن دھرکان عمل کر اس پر یقی ن کرمان 
مثنوی کی اختتامی ابیات میں شاعر ۓ کتاب کے نام اور اپنے تخلص کی اس طرح وضاحت 
کا ے : 

لازم المبتدی اس کا نام پڑنہارے . کوں آوے کام 

سخن جوڑا یں اشرف نیں مانگیں دعا حق کے کنیں 
اس شثنوی کا صرف ایک غطوطہ ادارۂ ادبیات اردو کے کتب خاۓ میں ے(“ ۔ 





. (م) تذ کرۂ اردو مخطوطات ء اداره ادبیات اردو ء جلد اولء ص مہ +ء حیدر آباد دکن مم ء۔ 
(م) کتاب خانہ سالار جنگ کی اردو قلمی کتابوں کی وضاحتی فہرست ؛ ص ۵ء ء حیدر آباد دکن 


ے۶۱۹۵۔- 
(م) تذ کرۂ مخطوطات ء ادارۂ ادبیات اردو ء جِلد پنجم ء ص مءء ء حیدر آباد دکن ۹ن۹ء۔ 


"۴ 


عبدل 


عبدل کا نام عبدالغنی یا عبدالقادر تھا - ساطان ابراہم عادل شاہ ثانی (۰ہ۱۵ء۔ 
>۲٦۱ع)/۹۸۸ھ‏ تا ے۳.ھ) کے عہد حکوست میں موجود تھا؟؟؟ ۔ "عبدل ۓ سم :۰ 
٣٦٠ھ‏ میں ایک طویل مثنوی ابراہم نائہ؛ لکھی تھی جس میں اپنے خسن و سّبی 
ابراہم ال شا ثانی جکت گرو کے حالات :نظ کے ان ائن نتویئ: میں تقرینا ا2ے 
ابیات ہیں ۔ یہ شثنوی حمد :و ثعت اورمدح یاران ؛رسول؟ کے بعد ء تفریق' تقد 
میا اک عم فک تا ہے شرؤ بج کی کی ہے ا کے بعدرزوہ لکھتا ہے کن یاتضاہ ۓے 


اسے بلا بھیجا اور 
کسی سے بن نہ پڑے : 


اوض+یوشاہ استاد کر سو نظر 
توی ال سٹون پا اک اک 
نہ باق رے کچھ تو عالم نشان 
سو یوں بسن سن شاہ: |إستاد کان 
زبان“ہندوی جھ سوں ہور۔ دہلوی 
کیا "مغام' االاداعسال سرت 
فن شعر سب ملک میں ,ایک ذھات 


اعم اجی ا مت ای 


بلایا جو عبدل کون سر ہاتھ دہر 
نہ کوئی فکر گوندھیا ے تس کا جواب 
اگر کچھ رے تو بین شعرجان 
پوچھیا جگت گر شع ر کہہ کی زبان 
نہ جانوں عرب ہور عجم شتوی 
توں ہر اک زبان کر غعر بات کوں 
عشق ایک پرگٹ چھپن روپ بات(“ 


سی کتاب لکھو کہ جس کا جواب 


ان کے مد دو اور موا ار ہر و سخن و الفاظ شعر گفتن ؛ () در تعریف قلم ء 
کاغذ و حرفاں ء قائم کیے۔ گئے ہیں ۔ اس کے بعد اصل مثتوی شروع ہوتی ہے ۔ مثنوی کے 
تمام عنوانات فارسی میں ہیں ۔ پہلے عنوان 7دا اپ مای ابراہم امپ در مدح 
حضرت شاہ عالم پناہ٠‏ کے دو شعر بطور نمونہ درج کیۓ جاتۓے ہیں : 
کروں ابعدا شہ ابراہم نام 
سرگ رت پاتال ہر پیک دھرا 


کہ جس صفت عالم بھریا ۓ تمام 
رہیا روپ سرور ہو عالم بھرا 
اسی طرح کی عنوانون مثلا تعریف سخاوت یادشاہ ٤‏ تعریف شہر بیجاپور ء تعریفر دربار 
حضرت شاہ عالم پناہ وغیرہ کے تحت عبدل ۓے نہ صرف ابزاہم عادل شاہ انی کی خانگی 
زننق کے واقعات اس مثنوی میں حفوظ کر دے ہیں ء بلک اپنے زماۓ کے رسم و,رواج ٭ 





ہ-سہ۔۲_۔ ہہ مہے۔ہہٹہم .ہش __۔   ___‏ ۶ے 

() كتب خائہ سالار جنگ کی اردو قلمی کتابوں ی وضاحتی فہرست از ہاشنمی نضیر الدین ء 
ضس تج( نخھر آباد کی زوا ھہد 

(م) تذکرۂ اردو خطوطات ء ادارۂ ادبیات اردو ء جلد اول از ڈاکٹر زور ء ص ےہ ء حیەر آیاد دکن 
سوچ جم م 


نس 
آدابِ دربارء عارات ء زیورات ؛ سیر و شکار اور موسیقی وغیرہ پر قابل قدر مواد کو پیش کیا 
ے۔ اس شثنوی کی تاریخی اہمیتء اس یىی ادی اوز لسانی اہمیت ‏ ےکسی طر ح کم نہیں ے۔ 
عندوی کے١‏ آعری اببات میں شاعر کا تخلص ؛ اس کے ممدوح کا نام اور تاریچ تصنیف کا 


ذکرے : 
بین پھول گوندیوں یراہم نام کیا سہس پر برس بارہ تمام 
خدایا تو عبدل بچپن بھول کر پھنور عرفان چت سو مقبو لکرا١؛‏ 


مغلوم ہوتا ۓ کہ عبدل کی زبان پر ہندی کا کافی اثر ے ۔ 

ابراپم ناہے کا صرف ایک مخطوطہ کتب خانہٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن میں موجود 
ہے ڈا کن زور می جوم نے اسی غطوطے ى نقل کر کے :کپ خانہٴ ادارۂ ادبیاتِ اردو میں 
حفوظ کر دی ے ۔ 


ابراہم عادل شاہ ثانی (۱۵۸۰ء تا ے+٦رع)‏ 


ابراہم عادل شاہ ثانی ‏ طہاسپ شاہ کا بیٹا اور علی عادل شاہ کا بھتیجا تھا ۔ 
۶۱۵۰ ہے ۹ھ میں پیدا ہوا ۔ چونکہ اس کے چچا علی عادل شاہ کے کوئی اولاد نہ تھی 
اس لیے اس کے انتقال کے بعد مسند نشین ہوا ۔ یہ عادل شاتی سلطنت کا چھٹا ران روا 
تھا ۔ جس نے ۱۵۸۰ء سے ے۲ ٦۱ء‏ تک (ہہ وھ تا ے۰۳ ۱ھ) حکومت کی ۔ ابراہم عادل شاہ 
بای گؤلکپڈانے کیہ پاف یں با دظطان چد رقل تقطب شا کا وتعم لاوز کی باتوت اع رکا 
ہم مشرب تھا ۔ جیسا کہ اوہر ذکر ہو چکا ے کہ یہ ایک با کال شخص تھا اور غلم و 
ادب کا بہت بڑا ےی ۔ 


ابراہم عادل شاہ انی ے قن موسیقی پر جو کتاب لکھی وہ ہندی زبان میں ے ‏ اس 
کا نام ٭ نو رس ے ۔ ڈاکٹر تذیر احمد نے نو رس؟ کو عرتب کر کے اپنےٴ مقدمے کے 
ساتھ شائغ کر دیا ے ۔ اگرچت یہ ہندی زبان میں ے لیکن بعض راگ را گنیاں دکنی 
زبان میں بھی ہیں ۔ چونکہ اس کی زبان عام دکنی کتابوں سے ختلف ے اور اس کی جریں 
بھی الگ ہیں ؛< اس لیے نو روس کی زبان اور بحریں زیادہ تر ہندی کی ہیں ۔ یہ کتاب 
۸۵ء]/٭٠٠٠ھ‏ اور ۱۵۰۴ء ٢۱۰۱ھ‏ کے درمیان لکھی گئی تھی ۔ اب تک اس کتاب 
کے گیازہ (۱ ؛) مخطوطات کا پتہ چل سکا ے - 


(ہ) تذکرۂ اردو مخطوطات اردو ء ادبیات اردو ء جلد اول از ڈاکٹر زور ء ص پرو+ء ء حیدر آباد دکن 


۴7ےے 





۴۵٦ 
تید شپیاڑ حسیتی‎ 


حضرت خواجہ بندہ نواز گیو درازد< کی اولاد میں سے تھے اور شاہ ہدایت اللہ حسینی 
کے خلیفہ تھے ۔ انہوں ۓ اپنا نام پی بطور تخلص استعال کیا اور حضرت بندہ نوازدہ کے 
غلص : شہباز گے ا لفظ ٭ سی 77 کر او خلمی ہو اکا 0ا کات 
ابراہم عادل شاہ انی ۓ ان کی بڑی قدر و منزلت کی اور وہ مدت العصر بیجاپور میں رے 
اور وہیں فوت ہوۓ ۔ بیجاپور کے ایک لے شاہ پیٹھ میں ان کا مزار ے ۔ ان کی بعض 
غزلیں حضرت خواجہ بندہ نوازرہ کی طرف منسوب کر دی گئی ہیں ۔ نموئہ کلام یء ہے : 


توں تو صحی ے لشکری گر ننس گھوڑا سار توں 

توۓ نرم نب تجھ او چڑے بس کھاۓ کا آزار توں 
جب قید گھوڑا آوے کا جھ لا مکان لے جاوے کا 

توں عشق جھگڑا ہاوے کا خوش مار لے تنوار توں: 
شہباز اب خود کھوۓ کر ء ہر دو جہاں دل دھوۓ کر 

اللہ کی جانب ہوۓ کر ء تب پاۓ گا دیدار توں"٢‏ 


آنمئی 

حکم سید آتشی . نام اور آتشی تخلص تھا ۔ یہ شیر‌از کا سید زادہ تھا ۔ آتشی اس کا 
خاندانی لقب بھی ے کیونکہ اس کے اجداد میں سے کوئی اپنی سیادت کو ثابت کرۓ کے 
لے آگ ہیں کود گیا تھا(؟ ۔ افسر اس‌وہوی نۓ آتشی کا نام حکم د امین لکھا ے٣‏ ۔ 
آتشی اردو اور فارسی دونوں زبانوں میں می سا تھا ۔ چونکہ وہ ابراہم عادل شاہ ثافی کا 
شاپی طبیب تھا اس لے دربار اور حل میں اس کی بڑی عزت ہوتی تھی ۔ اس کا کلام اب 
تک دستیاب نہیں ہو سکا لیکن مختلف تاریخوں میں اس کا.,ذکر ملتا ے ۔ چنایچں 
”گلد نت :بیجاپور؛ میں مکوز ےکہ یں اردو میں بھی نظمین,لکھا کرتا تھا ۔ اس دور کی 
ایک اور تار 'فتوحاتِ عادل شاہی؛ اس وقت لکھی کئی تھی جب آتشی نوجوان تھا اور 
٭فقتوحات عادلِ شاہی؛ کا سٌصنف بہت بوڑھا ہُو گیا تھا - آتشی کی قابلیت کے بارے یت وه 
لکھتا ے کہ اس نۓ شاعری کی تمام اصناف مثلا غزل ؛ قصیدہ ء مثنوی اور رباعی وغیرہ پر 
طبع آزمائی کی ے ء لیکن ایک بلند پایہ شاعر ہوۓ کے باوجود اس کے مزاج میں غرورو تکیں 





))( زور محی الدینء ڈاکٹر 5 کنی اذب کی تارخ ؛ صض ی٣‏ ۰م کراچی .بویع 
(م) تذکرۂ اردو مخطوطات جلد اول ٢‏ ص . م ٭ حیدر آباد دکن مم اع۔ 
(م) مخطوطات انجمن ترق' اردو ء جلد اول ء ص وعء ؛ کراچی ن+ورء۔ 


٣۵ے‎ 


نام کو ند تھا,۔ وہ آگے چل کر لکھتا ۔ ے کہ آتشی نۓ. فازسیٰ۔ زبانٴ میں ایک کتاب 
”عادل نامہ؛ بھی لکھی تھی جس ہیں شاہان بیجاپور ک لڑائیوں کا ذکرے ۔ اس دور کی 
ایک اور تاریخ 'احوال_ سلاطین بیچاپور؛ میں صرف اس قدر لکھا ہوا ے کہ وہ فارسی 
شاعری کے علاوہ اردو میں طبع آزمائی کرتا تھا١'‏ - 


آتشی ۓ اپنے ایک ہمعصر شاعر مقیمی کی اردو موی ”چندر بدن و مہہیار؛ کو 
پسند کر کے اس قصے کو فازسی میں لکھ دیا تھا جِسے بہت مقبولیت حاصل ہوئی(٢‏ ۔ 


مقممی استر آبادی 


آتشی کی طرح عرزا مچد مقم مقیمی بھی فارسی کا شاعر تھا ۔ اس ۓ فارسی کے علاوہ 
کی زبان میں بھی شعر کہے ہیں ۔ وہ استر آباد (ایران) کے ایک سید خاندان کا فرد تھا ۔ 
اپنے باپ کے ساتھ مقاماتِ مقدسہ کی زیارت کے لئے وطن سے نکلا اور واپسی پر شیراز میں 
ینغ ہیا گیا کا ملطات) اتزا وہ عادل) قاع ی تبرت سی کو ابراق: مق کطاپوز جا اناک 
جہاں اسکا ہم وطن فزونی استر آبادی پہلے ہی سے موجود تھا اور تار 'فتوحات عادل شاہی؟ 
کی تکمیل کر رہا تھا ۔ جس وقت قزونی کۓ اپنی تاری مکمل کی تو یب نوجوان تھا - 
اس تار میں بحیثیت شاعر مقیمی کا ذکر ے١“‏ ۔ 


بیجاپور یی اردو نوازی ہے متاثر ہو کر مقیمی نۓ ایک ختصر اردو مثنوی 'چندر بدن 
و سہیار ۵٦٦۱ء‏ ۳۵. ؛ھ اور ۸/٦۳۸‏ ٭۰٠ھ‏ کے درمیان لکھی تھی ۔ یه مثنوی پہلی عشقیه 
مثنوی ے جو بیجاپور میں لکھی لگئی ۔ اس سے قبل جو مثنویاںلکھی گی تھیں وہ مذہی 
نوعیت کی تھیں ۔ یہ مثنوی ایک نم افسانوی کارنامہ ے ء جو دراصل بیجاپور کے ماضی 
کی روایات اور نئے ادی رجخائات کا آئینہ دار ے ۔ اس مثنوی میں ایک پندو شہزادی 
چندر بدت اور ایک سسلإن تاجر زادہ حی الدین (سہیار) کے عشق کی دامتان بیان کی گئی 
ے۔ علاقہ مدراس کے ایک قصے میں ان دونوں عاشق و معشوق کی قبریں موجود ہیں(١٣۔‏ 
شاہ تجّلی موٴلف توزک آصفیه ۓ بھی اس قصے کی صداقت کے متعلق لکھتے ہوۓ اس کو 
ابراہم عادل شاہ ثانی کے عہد کا واقعہ بیان کیا ے9٥“‏ ۔ 





)١(‏ زور ؛ محی الدین ء ڈاکٹر اردو شہ پارے ؛ ص ہم ء حیدر آیاد دکن و و ء۔ 

(م) تذ کرۂ اردو مخغطوطات جلد اول ادارۂ ادبریات اردو ء ص۰ہم ء حیدر آباد دکن ہروٗرع۔ 

() زور ء محی الدین ء ڈاکثٹر اردو شہ پارے ء ص ےے ء حیدر آیاد دکن و +ورع۔ 

۔(م) دکی ادب تمیر بجلبٴ عثائیں بابت سہوغء ص . و ۔ دکن میں ۔اردو (شاعت چہارم)ء 
ص من ر ؛ کراچی ۲+دورع۔ 

(۵) توزک آصفید ء ص ہم ۵۶ر ء حیدر ؛باد دکن ۔ 


۴۵۸ 

ہقیمی ےۓ مثنوی کے سبب تالیف میں گولکنڈے کے ملک الّشعرا مسّلا غسّواصی کا 
بھی ذکر کیا ے کیونکہ غواصی اس مشنوی کے منظوم ہوۓ سے دو تین سال قبل گولکنڈہ 
کے سفیر کی حیثیت سے بیچاپور آیا تھا ۔ غسّواصی کی مثنوی 'سیف العلوک و بدیع الجال؟“ کو 
پڑھ کر ہی اس مشہور قصے کو مقیمی نے منظوم کیا تھا ۔ سببٍ تالیف کے چند اشعار 

الا کرام 
قصب مجھ پرت کا کہا ایک ان جو بسرے تو لیلیل و جنوں کوں سن 
ہوا دل پہ یوں کر تفکر قریب کہوں شعر موزں حکایت عجیب 
جن ٹر ہوؤ دل نے ابلئے لگے تر رر رق 0 0 
تتبع خواصی کا باندیا ہوں میں سیحن ےحضرح رر کے ساندتازہوت ای 
وئے؟ ٍِں۔ اپس :کو سرایا یں خسن ہا کی کا یھ اتا جات 
سرانا بهھرانا نچتا "کام سے کرے ‏ ان عمل یو کہ جو خام سے 


مقیمی نے اس مثنوی میں نە تو کہیں بادشاہ کی مدح کی ہے اور نہ سن تصیف کا ذکر 
کیا تط 1ار تین بنت او بیاری کس تق چد+اشعارا ان نوع ےو سوا 


جاے ہیں : 
نزک جا کو بولیا کہ سن اے پری منجے تب 'لطاتت دوانیە کری 
دوانہ ہوں تیرا دوانہ کے تقئیں اپ ے نکو دور خاۓ کے تٹئیں 
سو تج بن منجے کوئی ہونا نہیں کہ بن جل بھی کا سو جینا نہیں 
کتا ہوں تجھے میں کہ اے گن بھری توں کرنا ایتا کچ سری دلبری 


گله اس سنا کر اٹھیٴ بولل یوں سمچ کچ اپس کوں اے بیڈول توں 

پندو میں کہاں اور ترک تو کہاں کہاں رام سیتا ؛ مورک تو ںکہاں(؟' 
یں مثنوی دکن کی چند اچھی مثنوبوں میں سے ے ۔ اسکا ہلاٹ میر کی مثنوی 'شعلہٴ عشق> 
سے بہت ملتا جلتا ے ۔ مقیمی کا اسلوب بیان زیادہ دلچ۔پ اور شاندار نہیں ے مگر مقیمی 
1س بات پر نازاں سے ا ناقری کا ہے کے 
اتی مقبول ہوئی کہ بعد کے کئی شاعروں ۓ اس قصے کو نظم کیا ے جن میں بلبل ء 
واقف ؛ سیف الد اور آگاە قابل ذکر ہیں ۔ اس بثنوی کے بخطوطے انڈیا آفس ء:ایڈنبزا 
یوٹیورسٹی ء سالار جنگ ء ادارہۂ ادییاتِ اردو ء انجمن ترق' اردو (ہند) علیٰ گڑھ اور انجمن 
ترقٴ اردو پاکستاں کے کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ پروفیسر اکبر الدین صدیقی ۓ اپنے 


)"0 7ر کر ارد مل ات افارغ اک ا ما ای ہ ص ےم ؛ ہرس ؛ حیدر آباد دکن نإم۹كء۔ 
() دکن میں اردوء (اشاعت چہارم) ؛ ص ہم : ء کراچی ۲ن۹ ع۔ 





"۴۲۹ 


مقدہے کے ساتھ 'چندر یدن و مہیار؟ کو هو ء میں مجاس دکنی غخطوطات حیدر آباد دکن 
کی طرف سے شائع بھی کر دیا سے - اسپر ۓ مقیمی کی ایک اور مثنوی 'سوبہار؟ کا بھی 
ذکر کیا ے جو ٢۵٥٢‏ اشعار پر مشتمل ے(١)‏ ۔ 


امین 


ابراہیم عادلِ شاہ انی کے عہد کا شاعر تھا ۔ وہ مقیمی کا ہم عصر تھا ۔ اس ۓےَ 
مقیمی کی مثنوی 'چندر بدن و مہیار؛ کو دیکھ کر 'بہرام و بانو جسن؟ کے عشق کا افسانہ 
ہ۰۰ ١ھ‏ میں نظم کیا لیکن وہ اس کی تکمیل نہ کر سکا_۔ اس کے انتقال کے بعد 
اس دور کے ایی شاعر دولت نے ۹۳۸٦۱ء/۵۰.‏ ,ھ میں اس کی تکمیل کی ۔ 'ثشنوی بہرام و 
بانو حسن* سے امین کے متعلق صرف اس قدر معلوم ہوتا ے کم وہ حتقی مذہب کا پپرو 
تھا اور شاہ عالم نامی ایک بزرگ کا مید تھا ۔ این دنیا دار آدنی نہیں تھا ۔ شاعری کا 
اچھا ذوق رکھتا تھا ۔ اس ۓ اس موضوع پر لکھی ہوئی ایک فارسی مثنوی کی تقلید ک 
ہے یرٹش میوزیم میں اس فارسی مشتوی کا مخطوطہ موجود ے جس کا مصنف بھی امین 
ے ۔ امین کی اردو مثنوی فارسی کے امین کی ثنوی کا تقریباً ترجمہ ے٢‏ ۲'۔ اس مثنوی سے 
یہ معلوم ہوتا ے :کہ امین اردو کا اچھا شاعر تھا اور شعر گوئی میں اسے خاصا ملکه 
حاصل تھا ۔ ۔باوجود شاعرانہ قوت کے وہ اپنی خاکساری اور انکساری کا اظہار کرتا ے ۔ 


ثنوی کے قصے کا آغاز حمد ہے ہوتا ے۔ اس کے بعد نعت ء چار یار اور 
حسنا حسینعا! کی نا میں چند اشعار لکھے گئے ہیں -۔ حسب ذیل اشعار نے ثتوی کے 
نام اور اس کے نفس مضمون پر روشنی بڑق ے : 


قصا میں کیا ہے جو کل نام کا سو بانوں حدن شاہه جہرام ک 
ج وکوئی پڑھے سوکرے ہب چکوں یاد تعجب کے دلِ کو ںکرے اپتے شاد 
امین داستانبہ قصا اب کہو خنا ہے ئتا بیچ داؾم ریو 


اصل داستان کے تین شعر بطور نمونہ پیش کیے جائۓ ہیں۔ : 
انوں ساتھ تاب شہ اوٹھا بول کز چھپے راز دل کےٗ سبھی کھول: کو 
ممارے جو سے ساتھ بانو حسن اۓ دل میں غیرے کیا رے وطن 
یا کو 'ا سآ ہو1 جا سرت دا اع ا وف وا کو ات 








(١)‏ زوفرء فحی الذیع ة ڈاکٹر اردو شہ پارےء ص رم ء حیدر آباد دکن و مو رع 
() زور ڈاکٹر ء اردو شہ پارے ء ص . م ء حیدر آباد دکن ۹ء۹۲وء۔ 
(ء) دکن میں اردو(اشاعت چہارم) ؛ ص ہ۵ ء کراچی ۱۹۵۲ع۔ 


رس 


قصے کی ابتداء میں بہرام کی عمر بیس سال کی ہوقی نے ۔ ہہرام کے متعلق ختلف قصے بیان 
کک کے رین ائنا امن و ضس ا نے ری لف جا دی کرنارظط دالاز ایر ا ای 
حت پر واپس آتا 2:۷ 


دولت 
اسی عہد کا ایکٹا شاعر ہے‌ڑا دولت ء امین کا ہم عصر تھا ۔ دولت در اصل فارسی 


کا بلند پایم شاعرتھها ۔ اس ے ۳۸٦۱ء‏ ۵ء رھ میں امین کی نا تمام شثنوی لہرام و 
بانو حسن+ کی تکمیل کی ۔ 


مثنوی 'بہرام و بانو حسن؛ میں شادی کا جو سباں پیش کیا گیا ے ء اس کے چند اشعار 
بطور تمونہ درج کے جاتۓ ہیں ء جس ہے زبانِ اور اسلوبِ بیان کا انداز معلوم ہوّتا ے ۔ 


کیا فرش زریں سو ہر ٹھار پر بناۓ ‏ محل* سارے گلزار پز 
چھے ‏ قالیناں بیچ ایوان کے دعرے تکے بغلی بڑی شان کے 
نہوت بھانت سوں سارّے بسن دکیا جواہر کے راسوں سوں زینت کیا 
گیا آپ' باعی نات بڑ'زنال صبح و شام چھڑکا ٴ ہوۓ نے گان 
تھے چھتیں باے ‏ اسی ٹھار پر مجا ہونہار موجود تھے“ کارگر(٢‏ 


اس مشنوی کا کوئی خطوطہ بر ٴصغیر پاک و ہند میں نہیں ے ۔ البتد دو نسخے 


برٹش میوزیم میں ہیں٣‏ - 


کریم 


کریم بھی عافل شاہی ذو ر کا شاغر تھا لیکن اس کا زمانہ متسین ئە ہو آسکا ۔ صرف 

اس قدر پتہ چلتا ے کہ یہ شاہ میراں جی کا معتقد ٹھا اور ان ہی گی طرزگی ‏ نظعینٰ- اور 

گیت لکھا کرتا تھا ۔ اس ۓ اپنے :مزشند کیامدح؟ میں نظعیت کہ بقا تجنامینا ازیاذہ: کو 

تصوف کے مغضامین بیاں کے گے ہیں ۔ کرع کا ایک ترکیب,بند دستیاب ہوا ہے جو 

شاہ میراں جی کی ملح میں ے اور یہ,اوائل ستزمویں صدی عینیوی میں لکھا کیاروا ك 

پر بند میں پا ٹچ یا چھ مصرے ہیں جن کے آخر میں وپی ایک شعر بار بار آیا ے ء جو نظم 
(ر) ہاشمی ء نصیر الدین ء یورپ میں دکنی خطاطات ؛ ص ۹ء ء حیدر آباد دِکن تو ءع۔ 


() زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دِکنی ادب کی تاریخ ء ص رم : کراچی .+9وا٤عء‏ 
() ہاشمی ء نصیر الدین ہ یورپ میں دکنی:مخطوطات ء ص ےن٤‏ عیدرآباد ادکن ٭آ ل9( 





"۴۱۹ 


کی ابتداء میں ے ۔ اس نظم کے چھ (ہ) بند ہیں ۔ نظم کا آغاز اس طرح ہوتا ے : 


آرے ايك ہونا؟ ظاب اذا عو ھا ران ای 05وا 
جب روح کوں تن کا سنگ ہوا بھل اثروں اس کے دنگ ہوا 
جب گیان 'ترنگیں تک :ہوا یاں یاد بسریک 'رنگ ہوا 
او شاہدر دلہر تنگ ہوا ارے طالب ہوّہا طاب خدا 


ے کی تہ و می ندا 
شاہ ابوالحسن 


یہ ایک مذپی اور صوف منش بزرگ اورشاعر تھے ۔ ان کے والد شاہ حہیب الہ قادری > 
بیدر (ڈ کن) کک مشاہ شوخ کے تھے ۔ شاہ ابوالحسن ء ابراہم عادل شاہ کے ہد میں 
بیدر سے ہجرت کرکے بیجاپور چلے گئے ۔ وہاں بادشاہ ۓ ان کی بڑی قدر و منزلت کی آور 
ان کا معتقد ہو گیا - شاہ ابوالحسن نے ۱۹۳۵ء/۵ءم.,ھ میں رحلت کی اور بیجاپور میں 
اللہ دروازے کے قریب مدفون ہوۓ ۔ آپ کی قبر پر سایہ دار چوکھنڈی دای ہا ہے اور 
بیجاپور ی مشہور دراہوں میں اس کا شار ہوتا سے ۔ 


شاہ,ابوالحسن کی ایک شثنوی 'سکھ انچن؟ تقریباً/ ءم.ابیات پر مشتمل ے.۔ اس 

میں دکن کے ایک مشہور طفلانہ کھیل ”آنکھ عانی؟ کے ذریعے سے تصوف کے اعلیٰ مسائل 
سمجاۓ گئے ہیں اس مثنوی کے دو مخطوطے .ادارۂ ادبیات اردو حیدر آباد دِکن کے کتبے 
لھا میں و پیک 
اس ثنوی کا آغاز اس طرح ہوتا ے : 

آؤ رے پیارے کھیلیں آؤ کھیلوں میں کچ کھیل بناؤ 

کھیل میں ایسا کھیل ہووے پیہە سلن کا میل ہوۓے 

جس کوں یوں کھیّل سوجے گا پیو کی مارگ بوجے گا 


مثنوی کے درمیان حکایتیں اور ایک پہیلی بھی لکھی ے'' ۔ ثنوی کے آخری دو تین 
ابیات ملاحظء ہوں : 


ای تن دن _کرتا ایلیس, شہلتّی یيان دھرتا 
جس کا ابلیسن ہادی سے اس کوں حجت شادی ے 


ىمسیبسیجٛػٗػسػسجػجھ۔مص پھل کیہ یا ہے ےہ کے تھے ھت یہ سے سو شر ا کا 
() تذکرۂ اردو مخطوطات ادارۂ ادبیات اردوء جلد سوم ء ص ۲ہ ء حیدر آباد دکن ےجو وع 


"۶۹۳ 


می 

ابراپیم صنعتی اعد عادل نشاہ کے دور کا اونھے در ےکا شاعر تھا ۔ صنعتی کى 
نشو و نما | گرچہ عہد إبرآپم عادل شاہ میں ہوئی تھی ء مگر اس نۓ د عادل شاہ کے عہد 
میں شہرت ‏ پائی ۔ صنعتّی نے آنحضرت صلى اللہ علیہ وسلم کے ایک صحاىی حضرت 
مم انصاریدہ کی مافوق الفطرت سہات کو ' قصہٴ ے نظیر؛ کے نام سے ۳۵ء] ہ٠‏ 3 
میں منظوم کیا تھا ۔ یہ ایک طویل مثنوی ے ۔ حمد و نعت وغیرہ کے بعد چد عادل شاہ 
مدح میں ےه اشعار ہیں ۔- لطیف اور بر جستہ تشبیہوں اور مصورانہ بیانإات, کے لحاظ 
سے یہ ثنوی بہت شہرت رکھتی ے ۔ اس عہد ہیں سمندری سفر کس طرح کیا جاتا تھا ء 
اس کی تفصیل بھی بیان کی گئی ہے ۔ چند اشعار بطور نمونہ درج کیے جان بین ء 


سبک: سیر تھا اس گرا نان ساتق 
کا کنجھ می دوںی ا نوا و و 
اوک جلد تھا گر چہ ے پہاۓ تھا 
کر کی ماک ا ا ا 
پھریں جہاز اوجوں زن بار دار 


چلے جان کہے مہ میں کی منہ میں بات 
کم پیک شہر چلتا ے بای آپر 
سو ااے ا ا وہ ہت ا کن ا یا 
وہم ا اتتی او مم کو تی 
سو یک پیٹ میں اس طفل کی ہزار(ہ؛ 


اس شثنوی مین -سادگی :. لطافت اور جذبات کی روانی ے ۔ ثنوی کی حمد کے دو شعر یہ 


بیں : 


اون اون کو مسامں ہج 
بشر دو اپیں قدرت ٹاک سوں 


جو خلاق ے جن و انسات کا 
بنایا اگن ء جل ء ہون ء خاک سوں 


اس ثنوی میں جو قصہ بیان کیا گیا ے ء اس کے چند شعر بطور نمونہ یہاں ذرج کے 


جاے ہیں : 
اتھا لشکر اس ڈیو کا بھانت بھانت 
کت خرس صورت کیتک فیل ہے 


سکل بوم ہے شوم دیدار کے 


لیا سی نک ںان سے دات 
کیتک جون سیاہی کیٹک نیل سے 
سکل غحس صورت زحل' سار کے(۲؟ 


ہزار ایک۔ پر سال پنجاہ.و پنچ 


ہوۓ تب ہوا پر جواہر یو گنچ 


)) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تاریخ ص پہرےکراچی .وو وع ۔ 


(م) بَاشئ نطیر الین اکن قیل ازدؤ ےن 1٢‏ ٦الاہو‏ زم 2 





"6۴۳ 

ائن'شنویٰ کا مکمل اؤز نفیسن خطوطة نواب ایك يک بہادز *(حیدر آباد“دکن) کے 
کتب خاےۓ میں مؤوجود ے۔ دوسرا مخطوطہ کتت خانمٴ جامعہٴ غثائیہ میں اور تیسرا 
نا مکمل خطوطہ انجمن ترقٴ اردو پاکستان کراچی میں ے ۔ 

صفعقینٰ یق دوسری مشنوی ”گلد ستہ؛ ے جس ین اس نۓ اپتے حالات بھی بیان کیے 

۔ اس شثنوی میں ایک شہزادی کا قصہ نظم کیا گیا ے ۔ مثثویٰ میں مٹعدد مقامات پر 
عو ےب ا ستعال کیا ے۔ 

ایتا صنعّی کوں ے طاقت کہاں ترا وصف کہنے فضاحت. کہاں 

ایتا صنعتّی کر توں قصد شروع ویسے پیر کی بل سوں ہوکر رجوع 


مثتوی کی تارج تصلیف کا شعر درجے ذیل ے جس سے ۵٣٦۱ء/٥۰۵٠ھ‏ برآمد ہوۓے 
ہا 
جن کان بھرمن افل ا رق یو بہدیا دیا دل لگت طُنعتی( ١‏ 


ملک خوشنود 


یہ اصل میں گولکنڈے کا غلام تھا ء جو چد قطب شاہ ی شہزادی خدیہ سلطان: کے 
جہیز میں شہزادی کے ساتھ بیجاپور گیا تھا ۔ خدیجد سلطان دوران سفر میں اس کے 
حسن انتظام اور وفاداری سے اتی خوش ہوئی کہ بیچاپور میں اپنے حل کی خدمت اس کے 
سپرد کی ۔ ملک خوشنود ۓ اپنی شاعری کی وجہ سے بلند مقام حاصل کر لیا تھا اور شاپی 
زبار می اس ی آتی اہمیت ہو گئی تھی کہ ۵ہ ۱ء میں بیجاپو رکا سفیر بتإ کر گولکنڈے 
زواہ کیا لیا ج کولکڈدے میں اس ی ایسی عرت اوز تقری کی کت کسی پئی. کا ایا 
شاندار استقبال نہیں ہوا تھا ۔ چنانچہ شاہی حل کے عمدہ دار شہر ہے باہر آ کر اس کا 
خر مقدم کر کے اسے شہر میں لے گئۓے ۔ ملک خوشنود نے دربار میں پہنچ کر سلطات 
عبداللہ قطب شاہ کی مدخ میں ایک ایسا اچھا قصیدہ پڑھا کہ وی ہو کر اس 
کو شاپ خلغت اور انعام و ا کزام سے تترفراز کیا'۔ اس کے قیام کے 'لے ایک عظم الما 
عبازت کا یتا نو بسنت "کیا گیا تھا - جب بھی وہ دربار شاہی میں باریاب ہوتا تھا تو بادشاہ 
اس کو تحائف سے سرفراز کرتا تھا - جب مل خوشنود بیجاپور واپں ہوۓ لگا تو 
گولکنڈڑے کے درباری شاعر ملا غٌواصی کو اس کی مشایعت کے لیے بیچاپور تک روانہ 
کا ا6ت 

ل2ك0" 


(() زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تار ء ض ےم ؛ کراچی .1ھ۔ 


فرلسس 

ملک خوشنود ۓے متعدد غزلین اور قصیدے لکھے ۔ امیر خسرو کی فارسی مثنویوں کا 
:اردو میں ترجمہ کیا ء جن میں 'یوسف زلیخا؛ ‏ 'بازار حسن؟ اور 'ہشتِ بہشت٣؛‏ شامل ہیں ۔ 
سلطان مد عادل شاہ کی فرمائش پر ملک خوشنود ے ۰٦۱ء/۰۵۹,ھ‏ میں '” ہشت بہشت ؛ 
کا منظوم ترجمہ کیا تھا جس میں بہرام گور کا افسانہ مذکور ے - شنوی کے اس شعر میں 
لفظ ' خوشنود؛ سے تارتج تصنیف نکلّیٰ ے : 

ملک خوشنود موی ضاف رولیا ٭ اپس کے اٹ کا“ تاریخ+بولیا2'ٴ 

شاعر ۓ مثنوی کے اشعار کی تعداد ہم بتائی ے لیکن برٹش میوزیم: میں اس کا جو 
مخطوطہ ہے اش,میں.. ٣.‏ سے بھی۔کم اشعار بن 2 

اس سثتوی کا اسلوب بیان دوسری ثنویوں کی نسبت غیر مانوس ے لیکن کہیں 
کہیں بہت سلیس بھی ے ۔ دنیا کی ے وفائی ہے 'متعلق چند عبرت خیز خیالات اس طرح 
بیان کے گے ہیں : 

عجب ے مہر دنا ے وفا سے سس بت عسرے امو ا ا مسا جس ا کا 


سے ہیں 'دوسات ۲ رہ مساق ۳ق یں وا ا روہ ےتا 
تواغب خاوام رسکیب رت یج ما دسا وا کنہان جمشید جم ٴ حناتم دو رانی 


”کنہاتا رق 3کہان او رستقم و زال شیاک نرھزوان: لہ ئ2 کیا!انتڑا-حبتان 
چلے جوں نیک مےداں چل تو :خوشنود خدا حاضل کریں: گا ٴەال 'کا تقصود3٢؟)‏ 


ملک خوشنود ۓے فارسی مثنوی کا بلا کم و کاست ترجمہ کیا ے اور اس میں ایک بھی 
قب بات کا اضافہ نہیں کیا ۔ اس شثنوی کا طرز ببان کس قدر پیچیدہ ے ۔ جب اس مثنوی 
کا مقابلہ دکن کی دوسری مثنویوں مثلا 'بہرام و کل اندام؟ اور ”رام و بانو حسن؛ سے کیا جاتا 
ے تو یہ کسی قدر غبر مانوس معلوم ہوتی ے۔ حیّل کہ اس زمانۓ کی لکھی ہوئی مثنوی 
”خاور نامہ کی سی بھی سادگی اس میں نہیں پائی جاتی ۔ پھر بھی اس میں شاعر کے 
قادر الکلام اور اور کہنہ مشق ہوۓ کا ثبوت ملتا ے ۔ 


اس کی دوسری ‏ مینوی ”یوسف ‏ زلیخال ناپید ے: جو !ہنشت بھنشت) ہے پہلے تصیفِ 


ہی تھی ۔ شاعر ے ہشت جٗشت میں اپنی چہیلی مثٹنوی ”یودف زلیخا٤‏ کا ذ کر کیا سے ن 
ملک خوشنود کی تیسری مثتوی ”بازار حسن؟ سے جس میں دو سو کے قریب ابیات ہیں ۔ 
سریٰ ٹااکیلرے۔ انول کی خرف الک خططے کرا ا ٹہ 


(ر) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء مجلہ مکتہ جلد (م) ء ص سم ء حیدر آبادٴ'دکن ہ+وعء۔ 
() زور ؛ سی الدین ء ڈاکٹر ء؛ دکنی ادب کی تانج زی بب: ۸ راج ۔ووعھ۔ 





و ۴۰۰۵" 


ادبیات اردو حیدر آباد دکن کے کتب اۓ میں موجود ے - اس مثنویٰ میں حمد و نغث 
و مدح_ صحابەرض کے بعد پیشواۓ سلطنت قطبٰ شاپیہ ء میر بدا موسن کی بھی مدح کی گئی۔ 
ے ۔ یہ شنوی غالباً سلطان چد قطب شاہ کے غہد میں یا میر چد مومن کی زندگی میں یا 
انی وفات مہ :٣٢٠٠ھ‏ کے فوراً بعد ہی لکھی کی پوگی تانب لد موسن کی ملح 
سے چند اشعاز یہاں نقل کیے جائے ہیں : 


چد موسن ے اسم شرف پاک ان کے . سیر کا میداں ‏ ے افلاک 
سکل شاہاں سریداں ہور وزیراں کریں خدمت سو کل صوف فقیراں 
درک ہب موسناں _ کی رہنائی کر ۓ ظاپر خندا کی سب خجخھائی 
منجم ؛ مجتہد ؛ شاعر سخن میں کہ ے ہشیار سارے علم و فن میں 


مدح میر چد سوسن کے بعد ' آغاز داستان؟ کے عنوان کے تحت اصل قصد شروع ہوتا ے ۔ 
ادارۂ .اذبیات_ اردو :جیدر:, آباد ۔دکن کے كت خاۓ کک ایک قلمی بیاض میں 
ملک خوشنود کے چند سرئثیے بھی ملے ہیں ۔ ایک مےئثید بطور مستزاد لکھا ے ء جس میں 
مم اشعار ہیں ۔ مطلع اور مقطع یہ ے : 
آے فلک کیا کیا آہ آے فلک, کیا 
فاطمم کوں غم ديا آە آے فلک کیا 
کو کرک ید 
ا امام یا امام لک لک ہیں تجھ پرسلام, الہ 
خوشنود ے تیرا غلامٴ آہ آے فلک کیا کیا الہ 


گ 
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شیخ حسن نام اور شوق تخلص تھا ۔ وہ دکن کے تین ختلف درباروں یعنی 
قطب شاہی ؛ عادل شاپی اور نظام شاہی سلطنتوں سے وابستہ رہا.۔ چونکی اس کی عمر کا 
زیادہ حصہ بیجاپور میں گزرا ء اس لیے اس کا شار عادل شاہی شعراء میں کیا جاتا ے ۔ وہ 
چد عادل شاہ (٭ ٤ء‏ ۔ ٦۵۰‏ ؛ع) کے عہد کا مشہور شاعر تھا بلکہ ایک جہاںِِ گشت 
شاعر تھا ۔ پہلے احمد نگر میں رہا اور وہاں ایک مثنوی 'فتح نامہٴ نظام شاہ؛ یا 'ظفر نامہ*ٴ 
نظاء شاک لکھ کرفچرت حاصل ىی ت سای کی بائق ے ملطان ی عاو ای ںی 
)) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء تذ کرۂ مخطوطات ادارۂ ادبیات ا ا فو 1 7 
حیدر آباد دکن مق و ١ء‏ 


۴٦٦گ‎ 


دعوت کا تفصیلی حال ایک مثٹوی ''یزبانی ام عادل شاہ“ میں لکھا''؟۔ ان دونوں مثنویوں 
کے خطوطے انجمن ترقٴ اردو پاکستان ء کراچی میں حفوظ ہیں ۔ 

عتوی ”فتح قایت نظام شاہ؟ میں شوق ۓ جنگ تا ی کوٹ کا حال لکھا ے جو شاہان 
دِکن اور وا یٴ بیجانگر میں ہوئی تھی ۔ اس زماۓ میں شوق ء نظام شاہی دربار سے تعلق 
رکھتا تھا('۔ اس مثنوی میں شوق نۓ جنگ کا حال شاعرانہ طرز پر لکھ کر اپنی شاعری کا 
کال دکھایا ے ۔ فارسی شعراء کی تقیلد کے باوجود پندی خیالات کی آمیزش ۓ اس مثٹنوی 
کا درجہ بلند کر دیا ے ۔ اس مثتویٰ سے بہت سی تاریخی باتوں کا بتہ چلتا ے ۔ ان طرح 
اس ثنوی یق شاعرانہ حیثیثت کے علاوہ تاریھی اہمیت بھی ے ۔ اس میں جہت سے غبر مانوؤوس 
اور اجنی الفاظ بھی ہیں" ۔ مثنویکئی عنوانوں پر مشتمل ے ۔ چند اشعار بطور نمونہ 
درج کیے جائے 'بین ؟ٍ 


سدا ے سو بھرپور دریا کوں جل شرف سے سنی کوں سو مویق بدل 
شرف مد کا ے چلنت خوب خاص جوں پھولوں ی خوی سوں پھولوں کی باس 


منتوی میں ایک جگہ بڑی خوی نے منظر کشی ی ہے جس کے مچند آخری اشعار یہ 


ڈوی تاب زریں سو غرقاب میں کے ھی ا ا یا 

پڑیا پھول پر جب بھنور پنکھ بسار چھپیا ترک زنگق کھڑا آتکارا؟ 
مثنوی ”میزبانی نامہ سلطان بچد عادل شاہ“ میں سلطان کی شہر گشت اور اس کے وزیر اعظم 
مصطفلے خان کی مہانی اور ببٹی کے جہیز کا ذکر ےد شثنوی میں صرف چشنوں اور 
مہانی کی دھوم دعام کا تو بہت کچھ ذکر ے مگر اصل واقعات کے متعلق کچھ نہیں لکھا ۔ 
مثنوی کا آغاز حمد سے ہوتا ے اور اس کے بعد ہی بادشاہ کی ملح سوائی اس طرح شروع 
ووتی ے ۔ اس کے بعد وه شادی کا ذکر چھیڑتا ے'۔ اس مثتویٰ کا تیسراٴ غتوان 
”در بیاں شہرگشت سوار سلطان مچد عادل شاہ“ ے و خیل من کات ولا 
بہت خوی سے کیا گیا ے : 


سدا دار پز تجھ مٹگل گڑھ گڑیں جنگل گڑ کڑیں جوں ' بدن ک ڑکڑر 
ہی سسٹ پر پیل ہاں مست ے زبردست پر ایا ژبردست کو 
سا ذاز پر تجھٴ طبل ہاجتے طبل باجتے ہور مندل کامتے 
بہت دیس تۓے شہ کے گھر کاج سے تنہر: گشت کی رات او آج سے 
تھے شسھتدر ک نووا و کا ا سو و و 

)۱( زور ؛ محی الدین ء ڈاکٹر ء د کی ادب ىی تارب ء ص ہم ؛ کراچی ۔.+ہورع۔ 
(م) ہاشمی نصیر الدین ؛ دکن میں اردوء ض ہی ء کراچی ۲ن۹۵ء۔ 
(م) عبدالحق ڈاکٹر مولوی ء وسالہ اردو ء جولائی و و :ء ء اورنگ آباد ۔ 
(م) عبدالحق ڈاکٹر مولوی : رسالہ اردو ء جولائی ۹٣۱۹ء‏ ء اورنگ آباد دِکن ۔ 





۳۴٦٣ے‎ 


اس ۔شثنوی میں اس وقت کے معاشرق اور سماجی ۔حالات ,کو تفصیل نے بیان کیا گیا ے ‏ 
شوق غزلیں بھی اعلیٰ پاے کی لکھتا تھا ۔ اس کی غزلیں بھی کتب خانہٴ انجنر ٠‏ 
اردو پاکسٹان ٤‏ کزاچی میں موجود ہین ۔ ایک پور غزل مین تجنیس' لفظی ہے کام لیا 
ہے ۔ مھوے کے طور پر دو شعر نقل کے جائۓ ہیں : 
کژثھ ب کٹھب رہی سے من میں تری زلف کی کٹھب کژٛھب 
بج جو کے گلے ,میں پڑیا ے طوق غب غب 
سروں۔۔قدال ,موں.ہاؤے . شوق:: ہنوا: ے محنموں 
کب ,کب :کیا پلؤں. تویە بکئیا۔کب: کیا ہوں :کٹ کب 


و(ستمی 


رستمی کا نام کال خان اور اس کے باپ کا نام اسامعیل خطاط خان تھا ۔ بیجا پور 
کے شاپی دربار میں چھ پشت سے خوشنویسوں کے زمرے میں ملازم تھا ۔ اس کے باب 
اسلمعیل خان کو خطاط خان کا خطاب درباز پیجاپور ہے ملا تھا ۔ یہ اس کا آبائی خطاب 
تھا ۔ رستمی سلطان مد عادل شاہ کے دربار کا شاعر تھا ء وہ اپنے زماۓ کا نامور ادیب اور 
پاکال شاعر تھا ۔ فارسی اور دکنی نطم گوئی میں یدطولول رکھتا تھا ۔ اس کو قصیدہ ؛ 
غزل اور ثنوی نگاری میں کال حاصل تھا ب. اس ۓ اردو نثر بھی لکھی تھی ء لیکن ا 
اس کی صرف ایک مثتوی 'خاور نامہ؛ یاد گار رہ گئی ہے اور باق کلام ناپید ے ۔ 

مچد عادل شاہ کی ملکہ خدیجہ سلطان شہر بانو ۓ اپنے دور کے تمام شاعروں کو یہ 
دعوت دی تھی کہ جو کوئی این حشام کے فارتی خاور ثاہے کا کامیاب: منظوم ۔ ترجمہ 
7ی کرای مس اف ار تی تا نبْائغکا ج_ رمتمی:١ۓے۔‏ ڈیٹھ الا >اندز 
۹ء )۰۹ھ میں چوبیس ہزار اشعار کی یہ منظوم داستان مکمل کی اور انعام کا مستحق 
قراراپایا ‏ 


خاور تاہے حضرت علی(ۃ اور آپٴ کے ساتھیوں کی تختلف باذئاہوں ء دیووں ٠‏ پَرَیوقٴ٠َ‏ 
جادوگروں اور آدمَ خوروں ہے لڑائیوں کا حَالَ بطور 'داستان سان کل کا یٹ ٹھوس 
تاریخی حقیقتوں کی بجاۓ حض خیال آرائی سے کام لیا گیا ے ۔ فطری و طبعی قوائین کی 
ات خر غادت امور کا ذکر ے شاعر کے تضسّیل ب پر واہمہ اتتا غالب رہتا ے کہ اس کے 
بیان کردہ واقعات تہ صرف عجوبہ بلک از قسم طلسمات دکھائی دیتے ہیں ۔ اس مثنوی کے 
مظالعے سے یہ صاف معلوم ہوتا ے کہ انسان کی پوری زندگ پر اس کے ارادہ و عمل ہے 
() ڈاکٹر مولوی عبدالحق ء رسالہ اردو ء جولائی و ء و وع ء اورنگ آباد دکن:۔ 


تنس 


کہیں زیادہ پریوں ء جسّوں اور جادوگروں کی حکمرانیقٰ سے ۔ مثا5ء 


او یوں بول د'سرا بھی افسوں پڑی آے 'دم تھے لیائی بھار بھی اک بڑی 
ما رو ےا درداہ ‏ توں ا اس می دنیا اس کے آپرال ناخوش کری 
پھونیق افسوں او جادوۓ ے بہا جہنت آے ای او ا ا 


رستمی کا 'خاور نامہ“ دکنی زبان کی سب سے طویل اور پہلی رزمیہ مثنوی ے ۔ انڈیا آفس 
کے کتب خاے میں اش کا واخد قلمی نسخہ حفوظا ے ء جس میں جنگوں کی تصویریں بھی 
ہیں جو اس دوری مصدوری کا اعلول نمونہ ہیں ۔ غالباً یں مصور نسخہ بیجاپور کے شاہی 
کتب ھائےۓ کے لیے خدیجہ سلطان کی فرہائش پر تحریر کیا گیا تھا ۔ اس خطوطے کے خاتمے 
پر فارسی نثر میں ایک ترقیەہ ے جس میں ابن_ حسام کے فارسی خاور نے کو دکنی :زان 
میں منظوم ترجمہ کرۓ کا سبب اور خود شاعر اور دِکئی 'خاور ناہے؟ کے بارے میں ضروری 
باتیں درج ہیں ۔ 


تنتوی' ”خاور نات“ زبان آوز اسلوب انا اغباز نے اناویوقَ کے اژیادہائثیتن 
اور عام فہم ے جو اس کے ایک زہانہ بعد لکھی گئیں:- نمادگی اوز رواتی کا یە عالم ے 
کہ نظم نثز معلوم ہویق ے ۔ بلاشبہ بیجاپوز ی تمام سثنویوں میں اس کوٴ بڑی اہمیت 
۔ اس مشنوی میں رستمی ۓ کنہیْں تھی بادشام وقت اور ملکہ 'خدےد سلطان کی ملح اور 
توصیف نہیں کی سے حالانکہ یہ دکی شویول کا ازم جزو ے ۔ مثنوی کے خاتمے پر 
رستمی ہے صرف اس بات کا ذک رکیا ے کہ یہ مثتوی اس ی۔ روزی .اور شہرت:کا.: باعث 
بنے گی ۔. اس موقعے پر بھی اس نۓ مبالغے سے کام نہیں لیا ہلک ضرف اس :پر اکتفا کیا سے 
کہ یہ ایک شاہ نامہ ے اور امید ے کم بادشاہ کو.پسند آۓ کا ۔ 


خاور نامے کی داستان بالکل فرضی اور خیا یی ے اور یہ داستانِٰ انز حمزہ ىیٗ طرزٴ پر 
کی کی تی اس" میں شروع سے لے کر آخر تک سلسل لاو سال زان اک 
ہے ۔ بٗری اور بحری جنگوں ء شہخوں ء قلعوں کا محاصرہ اور فتوحات غرض تام واقعات 
کا تذ کرہ تفصیل .سے کیا گیا ے ۔ واقعات ایک دوسرے نے ایس پوت بی ک سمل 
بیان کہیں ۔نقطع ہوۓ نہیں پاتا جس کی وجد سے وحدتِ تخل جو رزمیہ شاعری کک ایک 
اہم خصوصیت سے ؛ ثنوی میں بڑی حد تک برقرار ے - لڑائی کے واقعاتِ بیان کرۓ میں 
رستمی ۓ جزثیات پر نظر رکھی ہے اور کوشش کی ے کہ جنگ کا منظر پوری طرح سے 
سامنے آ جائۓ ۔ مناظز کو دلکشں بناۓ کے لئے اس ےۓ جا بجا تشبیہہات اور استعاروں سے 


() رستمی ء خاور ثانہ ؛ ص ۹ح ہورع“ 





"۴-۹ 


کام لیا. ے ۔ چند اشعار بطور تمؤنہ پیش کے جائتے ہیں : 


گوڈ میں جوں بجلی جھمکتی تھی تیغ 
سچر کاٹ کر تیغ .اتری تلار 
چلیا رعد کے سرتے بھی لعل خون 


جوں بجلىی دسے ابر میں ے دریغ( 
کاقی:>٭ ترک ولاادسین: ایک از 


ظ9-.ء2۰ 


پہسوا ا کرک للا سوں 


مناجات ء ضف مدینہ ؛ صفت شب است کے عنوانوں کے بعد ”آغاز داستان خاور تامہ؛ کى 


٭728 ۹ ۔ مغاجات کے چند شعر ید ہیں : 


خدایان تو شر ا عو میں متام 
یتم ہوں نہ دھرتا ہوں مادر پدر 
کرم کر یتیاں پر اے کار ساز 
حپدایا بھی ۱× خثا نی ہسوں:! جاویا 


”داستان با نوادر؛ میں ایک حفل کا اس طرح 


منگایا نوادر ,صراحی و جام 
نوادر لیا جام 


ابوالمعجن اوپر نظر کر کر شاہ 


زرہسات میں 


توں اک جام ی:دل اپ شاد کر 


پڑیا ہوں پکڑ بات بج دے پناہ 
سرافراز کیتا توں مجھ لطف کسر 
رحم کی نظر سوں یندے کون نواز 


ترے باج کوئی نہیں ے بچہانتا(“* 


جو ا وقت میں خوش بھی ے سوکام 
ہونے لوک ست سمت اسی سات مات 
کھیا. یوں' کہ اے نامدار سپاہ 
اول کے ماضی شاہا ں کون یا دکر(* 


ری کوک تن ڈیو ےن دایز کچ 


جوں لشکر لے جھگڑے کون. ان آئیا 
کھیا یونچ. گھوڑے۔ ابر ہو _سواز 
سا وی لین: ان ھات میں 
ا کت و کا 
اٹھی کت دا ھا وا کالہ کسی 
خدااو؛ جو مجھ تج کون پیل کیا 


نہ تھا جھگڑے میں سر کسے دست وپا 
کہ ہے آج شیراں سوں مھ کار زار 
کاڑیا بھیجے مرداں کے اس سات میں 
ےداز فا کا شش کیا ات سا گاج 
اجت مکھ ‏ پز اوپر وہ کالا_ دعزڑیٰ(٥“‏ 
دیا عقل ھور تن توانا کیا(" 





() رستمی ء خاور نامہ ء ص یح ء ترق اردو بورڈ کراچی ؛ ہ+وںء۔ 


(م) ایضا؛ص و ۔ 


(۳) رستمی ء خاور نامہ ء ص ٠م‏ ء ترق اردو بورڑء کراچی, ہو ؛ء ۔ 
(م) رستمی ؛ خاور امہ ؛ ص ٍء ء ترق اردو بورڈ کراچی ۹+۸ ء۔ 


(م) ایضاء ص ۲ء ایض ۔ 
(( ایضا ص ہ. م ء ایضاء 


٣ےہ‎ 


ان اشعار میں دنیا کے ظلم و سم کا ذکر کرۓے ہوۓ اخلاق درس بھی اذیا گیا ے : 


هی رسم_ ہے چرخ کے دور تھے جو یک حال نہیں ے کوئی اس جور تھے 
دنیا نہیں ہے خالی ز داد و سم کد ہیں ے خوشی اورکد ہیں ے نی غم 
کو کر سے دنیا اسی ا نی رکھ دنیا کا غم توں دل کے اپترطڈ؛ 


منوی ‏ کے آغری۔عنواق ند خاقت وتار غ کات وا لات کریہ ایج ہے 
ننو خری عنوا 2 نت اچ و 2 ب 7 
ماع رکا مخلص اور سنہ تصلیف:کا ذکر ے ء 


نی کی جو ہجرت تھے کیتا خیال ہزار پر پچاس ۔اور نو کے تھے سال 
کیا نے کے افو اوت 1 و ا بتدیا بات ی٤"‏ گوْہزآن ے حساب 
خاور اسہٴ دکنی کیتا ہوں نام ہمرا خاوران پنز قص تب ام 


”خاور نامہ؛“ پہلی اور آخری طویل رزمیہ مثتوی ے ۔ آج تک اتنی طویل رزمیہ مثنوی ارود میں 


بھی النٹھی کیٹ اس ثنویٰ میں رزم و بزم کی تفصیلات کو بڑی خو ہے بیان کیا 
گاتے۔ 


خاور ناہے کو شیخ چاند حسین اور خواجہ حمید الذین شاہد ہے حات پی میں 
تب کیا جو ترقٴ اردو بورڈ کراچی کی طرف سے شائع ہو چکا ے ۔ 


ایاغی 


ایاغی کا نام د امین تھا ۔ وہ سلِطان علی_ عادل اہ اتی کا ہم عصر اور بیچاپور کے 
مشاپیر شعراء میں سے تھا چونکہ وہ ایک مذہی آدمی تا , اسن' لیے ام ۓ دن کے 
دوسرے شعراء کی طرح کوٹی غشمقید انتنویٰ نہیں لکھیٰ ےا سے ایک شویٰ ٣ات‏ انات) 
۹ ء/ ۸۰۲٠ھ‏ میں لکھی تھی ء.جوٴپند و نصائح ہے معمور ے۳ دایہ مثدوی شائع ہو 
چی نے ۔ اس ثنوی میں ڈھائی سو ہے زیادہ اشعار 'ہیں ٥‏ *مثٹنوق کا ہر عنوان*'فارسی کی 
ایک بیت کی صورت میںٴے ۔ جملك ۸ عنوانات ہیں آخزی عنوان میں اشاعر ہے مثٹتوی 
کے نام کی صراحت کر دی سے : 


چوں وصف صراط کرذ خامہ ضشد خاعت بحات تاب 
اس مثنوی مل ایاغی ے حمد و نعت کے بعد بادشاء وقت سلطان علی غادل شا بای کی 


(ر) رستمی ء امہ ء ص .۱ء توق اردو بورڈ کراچیٰ ۶۹۸ ۔ 

() رستمی ؛ خاور نامہ ؛ ص ۵مم ؛ ترق اردو بورڈ کراچی ۹و ھ< 

(۴) زور سے ا یت تارخ ء ص ہ۵ ”دراچی تمادن +1 
(م) افسر امہوہوی ؛ مخطوطات انجمن ترق اردو جلد اول ء ص ہہ ؛ کراچی چ+ورءا۔ 





اس طرح مدح کی ے : 


کرو زا گھڑی .]شکرویزوردار 
زے شاہ عصادل زے بادشاہ 
کدہیں ترک پر گ ز کیا نی نماز 


که اس دور میں ہیں علی شہر یار 
کم سنت کون جون فرض کرتا ادا 
کے حق سات دہرتا ے ناز و نیاز 


اللبی ":إچھنے اجب ٴي تلکںرآیان شہنشاہ عاد ل کون رکھ: در جہاں(١)‏ 
”جات ناہے؛ کے خطوطات انجمن ترقٴ اردو پاکستانء کتب خانہٴ سالار جنگ حیدر آبا دکن> 
اور ارادہٴ ادبیات اردو حیدر آباد دکن میں موجود ہیں ۔ 


می ۹ 
ایاغی کا ہمعصر اور بیجاپور کے صوف شعراء میں سے تھا ۔ اس ۓ ایک مذہی شنوی 
'پند نامہ'“ لکھی جو کسی فارسی کتاب سے ترجمد کی گی ے٢٢‏ اس مثنوی کا مخطوطہ 


کتب خانہ حبیب گنچ ء علی گڑھ میں موجود ے ۔ اس مثنوی کے چند اشعار بطور نمونہ 
درج کے جاۓ ہیں : 


تو طاعت عیادت ‏ گیا کی سکا 
سو یو بات سن کر کیاویں سلام 
جو میں آب کوثر کا پیتا رہوں 
کہے یوں ىد علیہ السلام 


تو تب آبْ کوثئر کا ہوے کا عطا 


تجھے غضْب نا کچھ کرے گا خدا 
نی سوں ہوا پھرا یوں ہم کلام 
7 ہوا بدلک میں جیتا رہوں 
دےپیا سے کوں پانی بھ وک ےکوں طعام 
عم اہو ہر گا سدا کے خطا 


ادارہٴ ادبیات اردو حیدر آباد دکن کی ختلف قلمی بیاضوں میں شغلی کا کلام درج ہےٴ جس 
میں ,ایک ۔۔قصیدہ ٤‏ دی نظمیں . اور چار غزلیں ہیں ۔ شعلی .کے کلام سے ظاہر ہوتا ے وہ 
ایک اچھا غزل گو بھی تھا ۔ اس کی .ایک غزل کا مطلع اور متظع یہ ے :ٍ 
جب حسن کا دیپک جنے دیکھیا: سو پروانا ہوا 
تیرے ادہر کاہے جنے چاکھیا سو دیوانا ہوا 


وو ہیں 


)١(‏ زور الدین ء ڈاکٹر ہت ذکرہ إردو مخطوطات جلد اول ؛ض 0م ء حیدر آباد دک تھے 
محی الدین پ2 ِ ٦:‏ 2 ۹۰۴۰۳" 
() زور محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارب ءص ہر ء کراچی .+وع۔ 





ے۳ 
انگشت تما ہو در جگت پھرتا ہوں ہو تبرا بھگتٹ 
پن توں کدہیں یوں نیں کہت شغلی کدعر آنا ہوا 
ایک نظم ے: امغا زی تنا ج سای عقرت :امام اتال غاد السا ای نات ا فلت 
بیان کیا گیا نے:۔ اس نظم کا ابتدائی اور آخری شعر یہ ے : 
جب گنج نی تون اتھا تب تخم تھازےٴ یا حسین 
اب او تم سوں تون شجر ظاہر دیسارے یا حسین 
0 وی 
یا کوئی منجہ کافر کہو یا منج ہو کوئی شاکر رہو 
جب غم شغل میں ہو مو شغلىی ہوا دے یا حسین 


قصیدے میں تبرہ اشعار ہیں جس میں صوفیائة مضامین بیان کئے گئے پڑؾ ۔ امن کا مظلع 
اور مقطع یہ سے : 


شہ رگ ۓ رب تیرے بسے توں بھاگنا ے کیوں بعید 
کو ہے سیا تو سی وا وا کا ۸۵ن 


ہت 
شغلی‌خدا کون کھوئۓ کر؛ خود میں خداکون جو ۓ کر 
دو مل نا پک ا رس ا ا 
شاہی 


سلطان علی عادل شاہ ثانی ء بیچاپور کا آٹھواں فرمانروا تھا اور شاہی ۔تخلص 'رکھتا 
تھا ۔ ےم اگست ۹۳۸ ۱ع/ہ :ریمع الٹالی ۲۸ھ :کو پیدا ہوا ے غالبا اس کی مان 
تعمول درجے یىی عورت تھی ناس ی سوثتیلى والام ملکی خدضم خر جائو ای رورض 
اور تربیت کی ۔ اس تۓے ٦ء٦‏ ات ا و ص.,ھ حکومت کی ۔ اس کا 
ساڑھے سولہ سال دور حکومت حکمرانی سغلوں اور مپٹوں کے ساتھ جنگ و جدال میں 
ہاب لیکن ۔اس کے باوجود علثغ عادلتشاہ اق نے تعیری اون کو تی دی 
علم و ادب اور شعر ومن ی خیت-کرتا ہے ال ری رتا کی کی ےک ا 


تل و کاو دا دک سے 0 06 جال ا قاانی سرت سا بد +ہفوا فی اواب کے کانکھ پر 0 ہے نتر بے 
() زور ؛ محی الدین ء ڈاکٹر تذکرہ؛ اردو مخطوطات جلد اول ء ص ٭+مء ء حیدر آباد دکن مو اع 


ے٣‎ 


قلعے اور حل تعمیر ہوۓ ۔ علی دار محل بہت ہی خوشن| اور شاندار تھا ۔ اس ۓ اس عل 
اور اس کے حوض اور فواروں کی تعریف میں ایک قصیدہ اردو میں لکھا ے!''۶۔ بالآخر 
مض فالج میں مبتلا ہو کر انتقال کیا ۔ اس کی عمر اس وقت وس سال تھی(" ۔ 


سلطان ‏ علی: ۔عادل<شاہ ثانی :علاء و فضلاء اور ابلِ کال کی بڑی قدر کرتا تھا ۔ 
چونکٹ اس کے کی 'پرورش اذ ماحول میں ہوئی تھی ان لئے بنا ہی اۓے اس "کا میلانر طبع 
شعر و شاعری کی طرف تھا ۔ چنانچں وی عہدی کے زماۓ میں ہی وہ اچھے شعر 


ا ما یا90 


وہ ایک اچھا مضور اور بہترین خطاط بھی تھا ۔ اس, کے دربار کے ملک الشعرا 
نصرق نے اپنی مثنوی ”گلشن عشق؛ .میں اس کی خوش نویسی کی اس طرح تعریف ک ے : 


ترے ہت نے خوش خط ہووے آشکار زماۓے کے قطعاں په ے یادگار(* 


اپنے دادا ابراہم عادل شاہ نورس کی طرح وہ موسیقی کا شیدائی اور ماپر تھا ۔ مگر اپنی 
رنگین مزاجی اور رند مشری کے ساتھ ساتھ وہ خوش اعتقاد بھی تھا ۔ اس کے کلام میں 
حعد ؛ نعت ؛ مثقبت ؛ م٤ثیه‏ اور بزگان.دین ک:یدح وغیدم :بھی اہوجود ہیں - اسے مثنویء 
غزل اور قضیدے کے علاوہ دکنی ایی ونیکی ہت لکھنے پر بھی قدرت حاصل تھی(“ ۔- 
پچی مادری زبان اردو سے شاہی کی دلچسپی کے بارے میں ”بساتین السلاطین؟ کا مصنف 
لکھتا ے : 


٭طبع: پایوں بادشاہ اکثر میل بجانب لغت خاص خویش یعنی دکنی داشت×""۶ اس 
کے دربار کا: ملک الشعرا نصرتی شاعری میں 'شاہی؟ کو اپنا استاد تسلم کرتا ے ۔ 


سلطان علىی عادل شاہ ثانی کے شعری کارناموں کا ایک عرصے تک پتد نہ چل سکا ۔ 
آخر کار اس کے کلیات کا ایک خطوطہ تصیرالدین ہاشمی ۓ برہان پور میں دریافت کر ہی 
لیا اور یہ واحد نسخہ ہے جو اب سنٹرل ریکارڈ آفس حیدر آباد دکن کے کتب خائۓ میں 


() سد چراغ علی ء اردوکی ادبی تارب ء حیدر آباد دکن ٤‏ ہن۹ ء ۔ 

() رفعت ء مبارز الدین ء مقدمہٴ کلیات شاہی ء ص ہپ : علی گڑھ ہو رءع۔ 

(م) زور ڈاکٹر ء ازدو شہ پارے ء جلد اول ؛ ص٠‏ م٠‏ خیدر آباد دکن ۹۹ء ۔ 

(م) نصرق ؛ گلشن عشق ؛ ص ہہ کراچی نو ,عء۔ 2 

(۵) رقعت ء مبارز الدین ء مجلہ عثانید دکنی دب نمبر ء ص رو ء حیدرآباد دکن مہو رع۔ 

(ہ) زبیری ؛ مرزا ابراہم ٴ بساتین السلاطین (حوالہٴ کلیات شاہی مرتبہ مبارزالدین رفعت ء ص مم ء 


علی گڑھ ۲ہ۹)۔ 





م 


موجحود ے۷؟) ۔ یہ کلیات (.۰م۴) صفحات پر مشتمل ے ۔ اس کے کچھ اذا اذرٹانا 
اور آخری :صفحات ۔تلف پل کت ہی جن کی تعداد آٹھ دس صفتعات 'ےٴ زیاذہ نہ ہوگی ۔ 


کلیات کا سن کتابت اور کاتب کا نام شاید آخری صفحے پر ہوگا جو تلف ہو چکا نے ۔ اس 
کلیات میں بادشاہ محل کی تاریچ کا ایک شعر درج ے ۔ ید حل .ے٦‏ :ع/۰۸۱٠ھ‏ میں 
تعبیر ہوا تھا اور علی عادل شاہ ثانی کا انتقال ٢ے۹وء/‏ .بھ میں ہوا ۔ اس لحاظ: ہے 
کلیات شاپی, کی تدوین .ے٦‏ ۱ء/+ے٦:ء‏ کے درمیانی زماۓ میں ہوئی ے!؟' ۔ 

ا ات سا تمام اصناف سخن ہے طبع آزمائی کی ے ۔ اردو کے علاوہ وہ ہندی 
اور فارسی میں بھی شعر کہتا تھا:۔ اس کے کلیات مین ان تیتوں 'زبانون میں ٴ اشعار موجود 
ہیں.۔ کلیاٹ شاہی؟؛ میں قصیدے ء ىثنویاں ء غزلیں ؛ عَمّس ؛ مثمّن ء رباعیات ؛ فردیات ء 
گیت ء. کبت ؛ دوہ اور تاریخی ۔قطعات موجود ہیں ۔ قصیدوں کی تعداد چھ رے ۔ پهلا 
قصیدہ حمد میں ء دوسرا نعت میں ء تیسرا حضرت علیلۃ کی مدح میں ء چوتھا بارہ اماموں 
کی سنقبت میں ء پانھواں قصیدہ علی داد یل کی: تعریف میں :او ر,چھٹا قصیدہ ” چار' در چار؛ 
کے عنوان سے ے جو اس ۓ اپنی:ایک محبوبہ کی دلربا۔اداؤں کی ملح ۔عرائی :میں لکھا 
ےت ان قصائد ‏ میں :شاہانئیططزاق ے-بانداٹی:تمنّل اور شوکت: الفاظاپائی جاق ےد 
نصرتی کے بعد دکتی قصیدہ نگاروں میں شاہی سب ہہ بہتر ے٣‏ ۔ اس کے قصیدوںن سے 
چند اشعار بطور نمونہ پیش کے جائۓ ہیں : 


تعتیه قصبیدہ : 


عئی ھا مل ا وا جب , نعت, کہنے میں 
مٹھائی پا کہ من میرا یو مضمون چن کہ لیایا ے 
چد سا نہیں پیدا کیا کرتار تر جگ ہیں 
اوسی کے عشق تیں سو نسار تر جگ کا بھرایا ے۶" 


قصیدۂ ؛ چار دررچار؟ کے دو اشعار یہ ہیں : 
سجن سوں دل یوں لگیا ے میرا چکور چندر رے جنم جوں 
پیاسوں ملتے ہوئی خوشی مچ دو تن کا ,دل سب ہوا آوارا 
(و) رفعت ء مبارز الدین ؛ مقدمہ* کلیات شاہی ٥‏ ص پام +علىی گڑھا چّہااعے 
(م) رفعت >میارز الدین ٥‏ مقدممٴ کلیات شانی ؛ ص وم علی گڑھ ‏ ہورع 


(م) رفعت ء مبارز الدین ؛ مقدہبٴ کلیات شاہی ٭ ص 8م ۰م > علىی گڑھ ‏ ووارع۔ 
(م) شاہی ء کلیات شاہی ۶ ص حج. ر۰ علىی کڑھ آ+ورع۔ 





ٹا ے٣‏ 


سے ار من بجر میٹھا یو ؛ ولے ے مشکل اگر یندے کوئی 
بیھتا کے قاوی آدو کسس تاری مد ہو تا اما واوای 
کلیاتِ شاپی میں تین مثنویاں ہیں ۔ پہلی ثشنوی ؛”خیبر امہ؛ ہے اشعار پر مشتمل ے - 
اس میں حضرت علىید کی فتح خیبر کا واقعہ نظم کیا گیا ے ۔ یں مثنوی واقعد نگاری کا 
اچھا نمونہ ے ۔ حمد و نعت اور منقبت کے بعد اصل واقع کو بیان کیا گیا ے ۔ چند شعر 
درج کیے جائے ہیں : 


خس اس فتح کی ہوئی جو بین دفو عتال یا جج پر کیا آقرقی 
جگت :میں . نہیں کوئی تج ٴسدارکا تو اہ غضنفر بڑے بھار کا 
جتے پیر پبراں میں تو دہور ے ترا ہور نیسی کاچ یک نورے 
نبی کے پچھے سب میں تج سے شرف وو شاو رسولاں تو شام حجۂف 
ترا یاد دن رات شاہی کا کاج ترے فیض سوں ے ا سے تخت و تاج(٢)‏ 


دوسری دو شثنویاں سات سات شعر ی ہیں جن میں اپنی ۓہوبں کے حسن و جال اوز 


حفل مۓ نوشی وغیرہ کا ذکر ے ۔ 


قصائد :اور منٹویوں کے 'بعد ہیں غزلیں ہیں جو ختلف نبحروں میں کہی گئی ہیں ۔ 
اشعاری تعداد نے ہے ل ےکر م, تک ے ۔ چوتھی غزل کا عنوان ' ریجتہٴ داہی؛ ے ۔ 
دکنی ژبانِ میں ؛ رینتہ ؟ کا لفظ پہلی دفعہ شاہی کے کلام میں پایا گیا ے ۔ ان غزلوں میں 
پندرہ غزلیں ایسی ہیں جن میں مد عاشق ے ۔ باق غزلوں میں اظہار عشق عورت ک 
طرف سے ہوا سے اور حبوب مد ے - شاہی کی غزلیات کی خصوصیت یہ ے کہ غزل 
میں تقریباً ایک ہی مضمون ادا ہوتارے اور اشعار میں ہم آپتی ے۳۔ چتد اشعار ملاحظہ 
ہوں : 

پیوں سات ریچ دوکھ رت ا سے کتے ہیں 
اب ریج پھر رجھانا صفت اعے کتے ہیں 
سچ نین کے نگر میں لالین. وطن کے ہیں 
تب ا من کے لوکاں خلوت اس ےکتے ہیں 
میں چھاؤں ہو پیا سنگ لاگی رے ہوں دائم 
یک پل جچندا نہ ہونا وصلت ا ےکتے ہیں(" 
)١(‏ شابی “کیات شاپی : ص , ص * علىی گڑھ بپورعء 
(م) شاہی ؛کلیات شاہی ٠‏ ص ہم ؛ علىی گڑھ ہو رغ۔ 
(۳) رفعت ؛ مہارز الدین ٴ مقدمہٴ کلیات شاہی ؛ ص مم تا +ہ ٠‏ علی کڑھ وقفع۔ 
(م) شانی *کلیات شازی صی .ئم > گڑھ ۷ و (عات 





کے۴ 
' ریت ؛ عنوان وا ی غزل کا مطلع اور مقطع یه کے : 


دیدم نظر بھر روپ جو اس شوخ چک مستانہ را 
کن با محر سن رو ای ا کک 
ا جو 
موزوں مقفسّول بولنے ہر یک کون کان طاقت اچھے 
اچرج کھیا شابی غزل ہنے بدل فرزانہ را(“ 
علیٰ عادل شاہ انی کے زمائے میں اردو سرئثیے کو بہت ترق 'ہوئی ۔ خود اس ۓ کی 


لت ”کلیات شاہی؟ کے وہ اوراق جن 'پر مرثیے دزج تھے اتتے اہ زدہ 
ہو گئۓے ہیں :کہ الفاظ پڑھے نہیں جا سک ۔ : 


ایک زیر طب عکتاب ”دکیئ ا رئے+میں شاہی کے مل مےئیۓ شائل اہن 2 اك مین سے 
ایک مرئیے کا آخری بند بطور تمونہ پیش ے : 
قتل جس دن ہوا اس دن پڑیا اندر کار سب جگ میں 
اسی ‏ ویتا گسوں. لک دھک سوج نت مکھ چھپایا ے 
حستین ابن'علی کا دکچ”بھزیا شاتی کے گھٹ :یں جب 


منینے ‏ بھڑکے: لگا اول :نین" انجھو :چوایاےۓ(۲٢‏ 


مزا 
بیجاپوز کا مشہور سےئیہ کو شاعر ے جو سلطان لی شاہ ثانی ۔ کے عہد میں موجود 

تھا ۔ اس ۓے سوائۓ سےرثیے کے کسی دوسری صنفر سخن میں طبع آزمائی نہیں کی ۔ سرئثیەہ 
گوئی میں اۓے اتنا کال حاصل تھا کہ وہ اپنے عہد کا سب سے :بڑا۔مرثیں:,نکار سمجھا جاتا 
تھا ۔ مرزا کے سرئیے مشکل زمینوں میں ہیں ء ان کی زبان بھی زیادہ سلیس نہیں - وہ سےثیه 
کوئی کو :اپتا مذہی فرش تصوں کون لھا انا شھدا کا کریا یا 0 زوالانہ ھت تی 
چنانچہ سرئثیہ پڑھتے وقٹ. اس پرعجیب "کیفیت طاری ہو چای تھی ۔ کہا جاتا ے کە وہ 
ایک مےئثیہ پڑھ رپا تھا کہ اس کا دم :نگل .گیا اس کا سنہ وفات.تحقیق :نہ ہوسکا ء البتہ قیاس 
ہے کہ ×ے٦ء/‏ ۰۸۳٠ھ‏ سے پیشتر اس کا افتقال ہو چکا تھا(“ - 

)() اہی کلیات شاہی “ ص سس ۶ علی کڑھ ر2 

() شاہی ٴ کلیات شاہی ؛ ص .ے١‏ ای ۹۹۲ءعء۔ 


(م) زرو ؛ محی الدین ؛ ڈاکٹر ؛ اردو شہ پارے جلد اول ؛ ص ہے ؛ حیدر آباد دِکِن ؛ و ۰ و رء اور 
دکنی ادب کی تارج ١ص‏ رو ١‏ کراچی .وورع۔ 





٢ ۓے‎ 


اڈنبرا یونیورسٹی کی ایک بیاض میں اس کے مرئبے ملتے ہیں ۔ اس کا ایک مرئثیہ تو 
اتنا مقبول ہوا کہ آج بھی دکن میں پڑھا جاتا ے جس کے چند اشعا 
اک ا ا و شک ا کس کی ای 
ادا ای عل دو کے مظان نود 
یو شفق لی ے گگن پر صبح و شام اس درد سوں 
کان ھراوان بی مع دی اگ ان لت آ5 
اس قفا ۓ'تیر بیٹھۓ ہیں گگن کے تن 'اویٹر 
ٹیک ستارے پھر یو سب دستے ہیں پیکاں الودا 
پر محرم میں حسین کے درد گے تاڑے ‏ ہنژاز 
دل اوپر مزا کون ہے ہیں یوں داغان الوذا(؛ 


25 
3 
فا 


مرا کے ا ٹون یی خصوصیت یہ ے کہ اس نے واقعات شہادت ہے پٹ کر دوسری 
ضعی باتوں ء مثلا گھوڑے اور تلوار ی تعریف ء جنگ کا بیان اور رجڑ وغیرہ پر اپنا زور 
طبیعت دکھایا ے ۔ اس کا ایک طویل مرئثیں دو سو تیس بند پر مشتمل سے - ید مرثیە ء 
قصہدے کی پیٹت میں لکھا گیا ے اور اس میں وہ ساری جزثیات آگئی ہیں جو بعد کے 
مرثیوں کی خصوصیات بن گئی ہیں ۔ 


ان کم ائی اکے:مخطوطات آڈنئبیںا یونیؤرسی ء/ادارۂ:ادبیاتہ :اردو خیدر آیاد دکن 
اور انجمن_ ترقٴ اردو پاکستان ؛ کراچی کے کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ مزا اور اس کے 
معاصریں کے سرئیوں سے یہ بات ثابت ہوتی ے کہ بیچاپور میں ےئید نگاری رواج پا چیق 
تھی اور محسّرم کی جلسوں میں مرئیوں ء سلاموں اور نوحوں کے پڑھنے کا دستور بھی عام ہو 
0 تھا - بیجاپور میں شاپی عاشور خاۓ بھی تھے جن میں رم کی پہلىی تارج ہے دس 
تارج تک علم ایستاد کیے جاے تھے ۔ مرئیہ خوائی ہوق تھی اور مات کیا جاتا تھا ۔ 
خود سلاطین اور امراء ان جلسوں میں شریک ہوۓ تھے ۔ 

دکنی مےئیوں میں بین و بکا زیادہ ہوتا تھا اس کے علاوہ واقعہ نگاری بھی ان 
مرئیوں کی ایک خصوصیت ۓ'؟' ۔ مزا کے سرئیوں میں شہداۓ کربلا کی شجاعت ء ہمت 
اور استقلال ء گھوڑوں اور تلواروں کی تعریف ء جنگ کا نقشہ جیسے مضامین میں واقعہ نگاری 
کی مقالیں تلتی ہیں۳ 
)(٠٣‏ مزا بؾاض اڈئبرا یونیورسٹی مرئیم نمبر رہ جوالہ ڈاکٹر زور * ازدوش بارے جلڈ اول 

ص .سم ؛ حیدر آباد دکن و ورع۔ 


: ص مہم ؛ علىی گڑھ مہو ںء۔‎ ١ علی گڑھ تار ادب اردو ء جلد اول‎ )٢( 
علی گڑھ تار ادب اردو ء جلد اول ۶ ص ے ہم ۶چعلىی گڑھ ۲+ورع۔‎ (۳) 





ےم 


تصرق 


علی غادل شاہ ثانی کے ذربار کا ملک الشعراءٴ ملا نصرتی اردو کا ایک بہت بڑا شاعر 
تھا ۔ تخلص کی سناسبت سے چد نصرت نام ہونا قرینمٴ قیاس تو ے مگر یقینی نہیں ۔ 
گارساں دتاسی نۓ اس کی مثٹنوی کلشنر عشقء کے ایک قلمی نسخے کی سند پر اہے برہمن 
بنایا ے لیکن یہ بیان بھی مبہم ے؛ کیونکہ اس مثنوی میں کہیں اشارتاً بھی اس کا 
برہمن ہوتا نہیں میا کیا کا بلکہ خوذ نصری کے ”گلشن عشقء میں حضرت خواجہ 
بندہ نوازد کی ملح لکھتے لکھتے اپنے متعلق ایک ایسا شعر لکھ گیا ے جس سے اس کے 


(راے 


خاندان پر رونی بت تنے ٤‏ وہ شعر یہ سے 


حمد الله کرسی بد کرسی می چلی آئی سے بندگی میں تری(٢‏ 


اس سے ظاہر ہوتا ے کہ اس کے آبا و اجداد مسلإان تھے ۔ نصرق ایک سپاہیٰ زادہ تھا - 
اس کا باب پیجاپور میں سلحدار تھا ۔ 


ائلشن عشق؟؛ ک تمہید سے معلوم ہوتا ے کہ نصرتی نے سلطنت بیجاپور کے ولی عہد 
مسہزادہ علی کے ۔اتھ تعام و تربیتِ حاصل کی تھی ۔ جب قلى عادل شاہ ثای بادِشاة ہوا 
تو اسے نہ ضرف اپنا مصاحب بنایا بلکہ ملک الشعرائی کے اعزاز سے پھی سرفرا کیا ۔ 
شاعری میں وہ کسی کا شاگرد نہیں اتھا' اور اکن کسی کو امن نے / اتا استاد مانا ے تو وہ 
خود سلطان علی عادل شاہ انی ے : 


جے یو سخن بادشاہە یداد ہے پچھیں پر کے ؤوصف استاذ ےچ 
مچ‌ اتاد تاقعاذ عالم اچھے جتا علم ‏ از بر جسے جم اھ 


محمد الہ یہ کیا بڑے بخت آج نہ استاد کوئی مد علی شہ کے باج 


اس کی قدرتِ سخن اور طبیعت کی روانی سے معلوم ہوتا ے کس اس کو شعر و سخن ہے 
فطری لگاؤ تھا ۔ وہ رزمیہ اور بزمیەہ دونوں قسم کی شاعری کا استاد تھا ۔ قصیدہ گوئی اور 
مثنوی نگاری میں دکن کا کوئی شاعر اس کا ہم پّہ نظر نہیں آتا ۔ اس کے علاوہ اس نۓ 
غزلیں بھی لکھی ہیں ۔ 

نصرق نے بیجاپور کے تین بادشاہوں یعنی عد عادل اہ ء علی عادل شاہ ثانی آوو 
سکندر عادل شاہ کا زمانہ دیکھا ۔ بیجا پور کے دربار میں اسے وہ سر‌تبہ اور عزت حاصل تھی 


() ڈاکٹر مولوی ؛ عبدالحق ٴ نصرق ؛ص مھ ؛ دل رمورع۔ 


(م) ڈاکٹر مولوی ء عبدالحق ٴ گلشن عشق ٣ض‏ ہم ٴ کراچی ۲نو ١ع۔‏ 
(۳) کلشن عشق ٤‏ ص ےم + کراچی ۳ءے۔ 





۹م 
جو کسی اور دکنی نشاعر کو کسی جگد حاصل نہیں ہوئی ۔ تصرق کی تصائیف جو اب 
تک دستیاب ہوئی ہیں یہ ہیں : 
() مثنوی کلشن عشق ۔() ستوی علی نام (م) موی تاریچ اسکندری 
اس کی غزلوں کے ایک تجموع۔ گاد ستہٴ عشق کا بھی ذ کر ملتا ے۷ ۔ 


”گلشن عشق؛ ء نصرتی کی اولٌین تصنیف ے جو ے۵٦۱ء/۸٦۰٠ھ‏ میں لکھی کئی ۔ 
یہ ایک بزمیہ مثنوی ے جس میں کنور منوہر اور مد مالّی کے عشق کا فسانہ نظم کیا گیا 
ے ۔ یہ ٹنوی ذ کی اردو میں خاص امتیاز رکھتی ے ۔ 


اس نظم کی چند ایک امتیازی خصوحیات قابل ذکر ہیں ۔ نصرق تۓے گلشن کے ہر باب 
کا عنوان شعر میں لکھا ے جس سے اس باب کے مطالب کا خلاصہ سمجھ میں آ جاتا ے ۔ 
تمام عنوانات کے اشعار ایک ہی مجر اور قاقیے میں ہیں ۔ اگر ان تمام اشعار کو یکجا کر 
لیا جاۓ تو سارے قصے کا پلاٹ پیش نظر ہو جاتا ے'؟۔ دوسری خصوصیت یب ے کہ 
اکثر باب کے شروع میں وہ مختلف قدرتی مناظ رکا جلوہ دکھاتا ے اور قصے کے ضمن میں جو 
حالات اور واقعت پیش آۓ ہیں ان کی تصویر خوب کھینچتا ے ۔ انساتی جذبات کی کیفیت 
بھی ہر موقع پر بڑیٰ خوی سے دکھائیے'٣۔‏ اکثر ابواب کے خاعے پر نصیحت آمیز اشعار 
لکھ جاتا ے۔ اس کے کلام میں طوالت ضرور ے لیکن اس کی طبیعت میں اتنی روانی اور 
زبان و بیان پر اسے اتی قدرت حاصل ے کہ طول کلام ہے اس کو مفر نہیں ۔ اس مثنوی 





سے اس کی شاعرانہ قدرت اور زور بیان کا اندازہ ہوتا ے ۔ 

اس ہے اس :بات کا التزام رکھا ے کہ جس رنگ کی ثنوی ے اسی رنگ کی حمد 
بھی ہو ۔ ”کاشنِ عشق؛ ایک عشقیہ وی ے اس لئے حمد کے اشعار بھی عاشقانہ رنگ 
میں ڈوے ہوۓ ہیں مٹلاء 

صفت اس کی قدرت کی ٴ اول سراؤن دہریا جس ے یو گلشن ‏ ناؤق 

کیا کر کرم عشق۔ کا تئ::ابھال یو باغ آفرینشی کا پکڑیا جال(“ 
مناجات کے بعد نعت ؛ حضرت خواجہ بندہ نوازرہ کی تعریف ء بادشاہ کی مدح ء حسب حال ء 
عقل کی تعریف ؛ عشق کی ملح اور فقیری کا بیان ء باغ کا سان ء چاندنی کی کیفیت جینتے 
سوضوعات پر طبع آزمائی کی سے ۔ چاندنی کی کیفیت بیان کرۓ میں نصرق ۓ اپنا زور 





(١)‏ زور ؛ محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تار ٭ ض ٣ى‏ ٴ کراچی .٭و ع۔ 
(م) عبدالحق ' ڈاکٹر مولوی ۶“ نصریق؟ دی ومو ع٤‏ ص رم۔ 

(م) ایضا ٤ص‏ م۔ 

(م) نصرق ؛ کلڈن عشق ۶ص إ ٴ کراچی ۹۵+۲١ء۔‏ 


.۸م 


طبیعت دکھایا ے ۔ مثلا : 


پون اب وطن میں دہریا تھا قرار نس کوئی پات ہلتا اتھا بن منجھار 
سہاۓ تھے یوں پھول پھل ڈال پر پیالۓ ہیں چینی کے جوں دودھ بھر٢١٤‏ 

عالم فراق یکیفیت ت اس خوبی سے دکھائی ے جس ہے شاعر کی قوتٰ بیان کا اندازہ ہوتا ے 
نہ کس سات کہنا مجے بات بھاۓے نہ کوئی باتِ بولےتوسن خوش لگ آاے 
دے ‏ دیس تو نت اندہاری مجے رین کال دوزخ تے بھاری لگے!” 


آگے چل کر اس سثنوی میں جہاں باغ کی بہار کا ذکر آتا ے تو اس میں ختلف قسم کے 
پھولوں اور طرح طرح کے پرندوں کے نام لیتا ے اور ان کے حسن و جال کا بیان کرتا 
ے'۔ ایک جگہ دعوت کا نقشہ اس تفصیل سے پیش کیا ے کہ کوئی کھانا ‏ ترکاری > 
پھل اور پکوان کو نہیں چھوڑا - گویا نصرتی اپنے بیان کی شگفتگی اور کلام کی روانی کے 
اعتبار ہے تمام دکنی شاعروں میں بلند مقام رکھتا ے ۔ اس ۓ مثنوی ”گلشن عشقء میں 
جکاایک مض وتاتی اچ آفزضیل ی بدی کو طار کیا ے ما وک 


زر ایی >اگن تن پ5 طازۓ''الگیں گلاں اسچ کے سب انگارے لگیں 
چندر منج اوپر زہر کا ہو ایاغ دیوے ہر ستارہ مرے دل پہ داغ“* 


نصرت کی دوسری مثنوی 'علی نامہ“ ایک رزمیہ مثنوی سے جو ٦٦٦۱ء‏ ے . ھ میں لکھ یگئی 
تھی ۔ اس میں ان سہات کا ذکر ے جو علی عادل شاہ کو سیواجی کی بڑھتّی ہوئی قوته 
کو روکنے اور مغلوں کے فوجی سیلاب کی مدافعت میں پیش آئی تھیں ۔ ایک لحاظ ہے یہ 
علی عادل شاہ ثانی کے عہد کی منظوم تاریج ے جو حقائق پر مبنی ے ۔ خود نصرتی نۓ اسے 
شاہ نامہٴ دکن قرار دیا ۓے ")۔ علی عادل شاہ ثانی کے تخت نشین ہوۓ ہی نصرتی ۓ اعلی نامہ4 
لکھٹنا شروع کر دیا تھا ۔ یہی وج ے کہ اس کا نام بادشاہ کے نام پر رکھا گیا ے ۔ 
”علی ناہے؟ میں دربار کی زیب و زییت ء سیاسی بست و کشاد اور جنگ و جدل کا نقشہ 
کھینچا گیا ہے ۔ نصرتی کا بڑا کال یہ ے کہ اس ۓ تاریخی واقعات کو صحیح ترتیب اور 
صحت کے ساتھ بیا نکیا ے بلکہ بعض یاتیں اس میں ایسی ملیں گی جن کو تاریخ یبا نَکرۓے 
سے قاصر ے - مؤرخوں کے لیے یہ ایک بڑا تاریخی ماخذ ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ 
() نصرق ؛ گلشن عشق ؛ ص ےہ ' کراچی ۵و رءع۔ ور 
(ہ) ایضاءٴ ص یہ ؛ ایضاً۔ 
(م) ایضاص وس, ٠‏ ایضا ۔ 
(م) رفعت ۶ مبارزالدین ء مقدمہٴ کلیات شاہی ۶ ص وع ؛ على گڑھ 1۲و رع۔ 





"۴۸۱۸ 


بعض لڑائیوں میں وہ بادشاہ کے پمرکاب تھا اور آنکھوں دیکھا حال لکھتا جاتا تھا!'؟۔ چنانچم 
ایک جگہ وہ یوں رقمطراز ے : 


پکڑ اصل تار لکھتیاں کی چال لکھا قصہ در قصہ میں حسبِ حال(٢‏ 


شاعر ۓ مثنوی میں جہاں علىی عادل شاہ ثانی کے اوضاف گناۓ ہیں وہیں سلظنت کے آسراء 
اور وزراء کے متعلق بھی بہت کچھ لکھا ے اور ان کی شخصیتوں اور کردار کو اس 
ثانی وضاحت سے بیان کی کا سے کر رھ کنل نی وت ٠‏ 


'علی نام“ ٦٦٦۱ء‏ ہے.ھ میں مکمل ہوتا ے اور یھی اس کتاب کی آخری تاریچ 
ے ۔ 'علىی ناہے؟ میں تقریبا ےم ابیات یں جن میں سم ابیات عنوانوں کی ے؛ 
قطعات تاریخ ی اور ۹۹ہ ابیات قصائد ی ہیں ۔ اس طرح اصل نثنویٰ کی ابیات 1۹م 
رہ جاتی ہیں٣‏ _ 


اس ثنوی میں بھی نصری نۓ ”گلشن عشق؛ کی طرح ہر باب کا عتوان شعر ہی میں 
دیا ے ۔ عغوان کے تمام اشعار ایک پی بجر اور قافیے میں ہیں ۔ ان تمام اشعار کو یک جا 
کر لیا جاۓ تو یں قصیدہ لامیہ ہو جاتا ے جس میں پوری شنوی کا خلاصہ آ جاتا ے ۔ 
ثنوی کا آغاز ان دو اشعار ہے ہوتا ے جو بطور عنوان درج :ہیں : 


حمد ‏ اآول سے خدا کا کہ جنے روز اول 
دیا ے ہمتر س‌داں کوں جو توفیق سوں ول 
رکھیا اس فتح کے نامے کا ” علیٰ ات >“تاؤن 


جس کا پر رزملیم: زسم کے گلے کا ہیکل!' 
اس کے بعد اصل شثنوی شروع ہوتی ے ۔ ابتدا میں حمد ء مناجات اور نعت ہے جو رزمیں 
مثنوی کے لحاظ ہے کان رزم رکھی ے ۔ 
ان رر ا بعد ذکو معراج ء ملح نان ولای + دح سلطان اور ہب تالیف۔ کكتاي 
سے متعلق اشعار ہیں جس کے بعد علی عادل شاہ انی کے دورکی تاریچ شروع ہویق ہس ء 





() صدیقی ؛ پروفیسر عبدالمجید ؛ مقلمہ علىی ثامہ ء ض  ,‏ ٴ حیدر آباد دکن چو ظع۔ 
(ہ) نصرق ؛ علىی نامە “ ص م ہم ٴ حیدر آباد دکن ۹۹۰كء۔ 

(م) افسر اموہوی ؛ مخطوطات انجمن ترق اردو جلد اول ء ص ہے ا کراچی ن٭و ۱ءء 
(م) نصرق؛ علی امہ ١ص‏ ر ء حیدر آباد دکن ودوءع۔ 


“۴,۰۲ 


سلطان علی عادل شاہ انی کی شجاعت : دلیری ء بسخن سنجی اور علم پروزی کا :اس 
طرح ذکر کرتا ے : 
تری ذات ے ے شجاعت کوں ناؤں 
توں پا لیا ے کر تیغ کی جس پہ چھاؤں 
کھژگ تج صفت صف میں کرتی بیان 
پڑے موں ہس چمٹی کے آڑی زبان٦؟‏ 


اصل, شثنوی: کا آغاز بادشاه ی' تخت نشی کے جلان نے ہوتاۓے ج مین شر کا آرائش 
اور رعایا کی خوشحا ی اور آسودی کا ذکر کرتا سے ۔ اس .کے بعد ختلف نعرکوت یىی 
تفصیل بیان کرتا ے ۔ سیوا جی کی اس طرح برائی کرتا ے : 


سیٹوپنا رکرد جوا کی یہی انشیو ہیا کاو ری دوہی بی ون وو کےا 
دکین ک زسین بیج تضم پساد جو پیریا سوا دل یہی بە نہادا؟' 


اس کے بعد فتح نیالہ کی تفصیلات دی گئی ہیں ۔ فتح نبالہ کی سمرّت میں نصرق نے 
ایک پر زور تصیدہ لکھا ے جس سے اس ى قوت بیان اور شوکتِ الفاظ کا پته چلتا 


ا 
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اھ سا6 دی توں علی ء صاحب ے سب سنسا ڑکا 
کفار بھنجن جگ تھے ۓ سور کوئی بج سار کا 
عی ا از 
چوندہر ہلالاں ء سشعلاں یوں بھراہیاں سب ٹھار میں 
جوں نور ہار آتا ے چنل گمشار تی لال زار کا 


اس قصیدے میں نمامحالات :و واقغات خاع:شاعرانہ, انداز میں ببان کے گئے ہی ۔ 
اس میں ڈیڑھ سو سے ژائد اشعار ہیں ن اس میں" ہے سلناڑ کے زمیتداروں ی ‏ س رکون ء 
صلابث خان ی غَّداری اور معای کا حال لکھا سے ۔ اسی طرح اور دوسری ات اور 
لڑائیوں کا حال بھی درج سے ۔ ڈاکٹر مولوی عبدالحق کی راۓ میں ؛ نصرق کی یہ شنوی نہ 
صزف قدع دکنی اردو میں بلکہ تمام اردو ادب میں اپنی نظیر نہیں رکھتی ۔ اس پر 
نصری نے جو بار بار فخر کیا سے کچھ ے جا نہیں ۔ 


(ر) نصرق 'على ثامہ ٤ص‏ مم >حیدر آباد دکن ۵۹وء۔ 
(م) ایضاء ص ہم ؛ ایضا ۔ 
(۳) نصرق ٭ علیٰ ثامه ٴ٤‏ ض رم ۶ حیدز آباد دکن ۵۹ہ۱ء۔ 


(م) عبدالحق ء ڈاکٹر مولوی ۶ ملا نصرق ۶ ص٣۳‏ دی ریو رع۔ 





"۳۴۸۰۳ 

اس کے مخطوطات برٹش میوزع ء:انڈیا آفیں ء کتب خانہٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن 

انجمن ترقٴ اردو پاکستان کراچی میں سوجود ہیں ۔ پروفیسر عبدالعجید صدیقی ۓ 'علىی ناتے 

و اپنے مقدمے کے ساتھ ۹ء میں جلسِ اشاعتِ دکنی م٭طوطات حیدر آباد د کی یا 
طرف سے شائع کیا ے ۔ 

نصرق کی تیسری مثنوی ' تاریخ اسکندریء ے جو متذکرہ بالا مثنویوں کے مقابلے میں 

بہت ہی ختصر ے اور اس میں صرف من اشعار ہیں ۔ یں شثنوی علی عادل شاہ انی ک 

وقات کے بعد لکھی کئی تھی ۔ اور اس کے جانشین سکندر عادل شاہ کی تخت نشینی کے 

سال جو واقعات پیش آ اآۓ تھے ؛ وہ اس مثتوی میں بیان ای کت ہیں ۔ اس میں فو زور اور 

شگفتی نہیں جو ”گلشن عشق؛ او 'علی نامہ؛ میں پائی جاتی ے ۔ یہ نصرق کا آخریٰ کلام 

ہہ وہ بوڑھا پ ہوک تھا ۔ اس کے غلاوہ معاشی اور اک زنٹی ی غاد ولچ 

تھیں اور سلطنت بیجا پور کے انخطاط کا دور شروع ہو چکا تھا اور ماحول کے اثر سے شاعر 

کی طبیعیت میں پھلا سا جون اوز ولولہ باقن جا نیا ۔ اس مشثنوی کی ابٹدا میں جو حمد 


ے اس کے دو اشعار یہ ہیں : 





ماراتا جا اق رھدا کو نیہ کہ وہ عین حکمت ے جوں ان کرے 

جو اچھتا سرج دن کو نے ۔ برقرار تو کیوں نس کون آتا چندر پر سدار 
جس انداز ہے یں مدح کی کئی سے اس ہے شاعر سی طسق افسردی ٹپکی ے کیونکہ 
سلطنت بیجاپور' زوال پذیر ہو چی تھی جس سے ٴضعیف العصر شاعر بہت مٹاثر اور دل گرفتٹہ 
یا۶١۲‏ کے 


حمد کی۔ بعد بادشاہ۔ یىی تحت نشیٹی اور ارکان ساطنت کی حرص و ہوس کا ذکر ے 
اور سب ہے بڑھ کر سرہٹہ سردار سیوا جی کے فتنے اور اس کی دست درازیوں کا حال اس 
طرح بیان کیا گیا ے : کْ 

ےت سوا کافر ے2 نظام جو فرعون کا ے سوں یہ ے تمام 
جگ جگ میں مہلت ے ابلیس کوں تلگ چال ے تس کی تلبسیں کوں 
اس کے بعد خواص خان کا ذکر ے جو ساطنتر بیجاپور کا ایک ذمہ دار عہدہ دار 


ادص میں یی لیے بہلول خان کا انتخاب کیا تھا ۔ ہہلول خان 
ابھی مقابلے کی تیاری میں مصروف پی تھا کہ سیوا جی کی لشکر کشی کی خبز ملی ۔ 


() مولوی عبدالحق ؛ ڈاکٹر ؛ ملا قصرق ۶ص مب ۶ دل رمبویع۔ 


۸۰۷۰ )" 
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روانگی کا حال بڑی خوی ہے بیان کیا ے : 
جو نواب چو دہل کا گچ چڑھ چلیا 
کہے توں کہ بھوئیں گٴ اپر گڑھ چیا 
کہے سب نے دیکھ اس تی سون دہور 
کہ نکلیاگکن پر جو“ مطلع تۓ سور(ہ؛ 
اس کے بعد جنگ کا نقشہ کھینچا ے جو صرف دو دنٴلڑی گئی تھی ۔ اس لڑائی 
کو وہ چور اور ساہو کی لڑائی سے تشبیمہ دیتا ے ۔ غرض جنگ کے واقعات بڑی تفصیل 
ہے بیان کرتا ے ۔ دو اشعار بطور تمونہ پیش ہیں : 
جمی 1 دوں:دپٹر' رے و لڑائی عظم 
لی دم رکھٹا جوں هو ماندا غنم 
پرے صف پیم یوں تیر پکڑے پہ اوج 
کہ جھو ںکھیت چرۓ کون تولان ی فوج(؟“ 


غرض نصرتی ۓ اپ ضعیف العمری اور ناسازگار ماحول کے, باوجود اس ثنوی میں 
بھی اپنا شاعرانہ کال دکھایا ے اور بعض مقامات پر وہی رزمیہ شان اور قوتِ کلام 
پائی جاتی سے جو 'علىی نامہ“ کی خصوصیت ہے ۔ ”تار اسکندری؛ کا واحد قلمی نسخہ انجعنِر 
ترقٴ اردو پاکستان کراچی میں موجود ے١٣‏ ۔ 


نصیر الدین ہاشمی ۓ کتب خانہٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن کے طوطہ 
اگلشن عشی؛ میں ایک قطعہ ڈھونڈ نکلا ے جس میں نصرق کا سنہ وفات ۵ے٦۱ء/‏ 
وھ نکلتا سے ۔ 


نصرتی نہ صرف منتوی کو شاعر تھا بلکہ اس کو دیگر اصنا سخن مثلا قصیدہ ء 
غزل اور رباعی پر بھیکاسل عبور حاصل تھا ۔ اگرچہ اس کی غزلیں بہ تکم ملی ہیں؛ ”کیونکہء 
اس کی غزلون کا جموعہ" ”گلد سن“ عشق؛ اب تک دستیاب ئه ہوسکا ء صرف اس کا ذکز ہی 
ملتا ۓ(" ۔ اس کی غزلوں میں بڑی ے ساختگی ء سلاست اور روانی ے ۔ ایک مسلسل غزل کے 

)0( مولوی عبدالحق ؛ ڈاکٹر ٴ ملا نصرتی ٤‏ ص ۱۳۵ > دلے روموعء۔ 
(م) ایضا ص۵ > دہلی رہورع۔ 


(م) افسر اسوہوی ؛ مخطوطات انجمن ترق* اردو جلد اول ؛ ص ہم ٴ کراچی ۵و ۱ء ۔ 
(م) زور ؛ عحیالدین ٴ ڈاکٹر ٴ دکنی ادب کی تاریخ ٣ء‏ ٴ کراچی .وو رء۔ 





۵ہ" 


چند اشعار یہ ہیں : 


چندر بدن کھیا تو کہی موں ستبال بول 
سورج مکھی کھیا تو کہی یوں نہ کھال بول 
ناو ےم برا سی سے حا رات 
بولی سرے وصل سے کیا یج سے حال بول 
بولیا ک۔ دیکھنے میں تھے طبع تازہ ہوئی 
کی نصرق تو ویسے میں ۔ناڑک عیال بول"٢‏ 
آخر میں نصرتی کے چند ایسے اشعار پیش کے جاۓے ہیں جو بہت سلیس اور صاف زبانہ 


میں ہیں : 


سزاوار جج عشق کا تاج سے رتا ے اق از راج سے 


اس یا 
خدا پاس مقبول تبری دعا توکل ترا حاصل ہعا 
ترے ہاتھ مین دین ‏ و دنیا کا بل خدا یج کوں دیتا ے علم و عمل(؟' 
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علی عادل شاہ ثانی اور سکندر عاذل شاہ ے عہد ے ایک صوف اور مذہی شاعر 
تھے ۔ حضرت امین الدین اعلیل کے مرید اور خلیفہ تھے ۔ تصسّوف میں کئی کتابیں لکھی 
تھیں ۔ جن" مین آبعض كت 'خانہ“ 'سالاؤاجنگ ٥‏ کتب خان اصفید اور کتۓ غائمٴ 
ادارؤ ادبیات اور حیدر آباد دِکن میں موجود ہیں ۔ معظم کی ایک کتاب 'رسالہٴ تضوف“ 
کا آغاز ان ابیات سے ہوتا ے : 
الف احد میں تحقی تھا سو سوتوں باہر آیا 
حرف حرف میں روپ بدل کر چمکاکنکٹ لایا 
ب باند یا رشتہٴ عشق و عبت روز ازل ے کل میں 
ان کوکہتے حق پیارے عاشق ہوۓ پل میں“ 
() مولوی عبدالحق ؛ ڈاکٹر ؛ ملا نصرق ١ص‏ و رب دلی رمورعےء 
(م) مولوی عبدالحق ؛ ڈاکٹر ؛ نصرق ۶ ص ےسم ۶ دلی ۱م۱۹ء ۔ 


(م) ہاشمی ؛ نصیر الدین ء اردو مخطوظات کتب خانہ آصفیہ جلد دوم ٴ ص . و ء ٴ حیدر آباد دِکن 
[ و وھ ت 





ہ)" 

معظم کی متعدد مثنویاں ء چند قصیدے ؛ نخس اور سلس ان کی یادکر ہیں.۔ ان کی غزلوں 
کا ایک دیوان بھی ے ۔ وہ ابی ایک شنوی 'معراج نامہ“ میں لکھتے ہیں : 

یہ نات جژان' یں “اہلوا جب ام ایگیارہ: صدی میں اتھے بہت کام 

رجب کی ستاویس ہوا یہ تمام بی پر ہژاراں درود و ٹلام"٤‏ 
یعنی ید شنوی ١ ۸۰/۱٦۹۹‏ مب لکھی .کی تھی ۔ ایک ڈوسرے موی گلزار چشت“ 
ے جس میں ختلف بزرکانِ دین کا مختصر حال ام کیا ے ۔ حضرت برہان الدین غریب 
کا اس طرح ذکر کرے ہیں : 

سچا پیر برہان ے د ستگیر بدوں کو اپسی سوں کیا د ستگیر 

معظم کا ذیوان' ناقضن الطرقین کتب عائۂ* سالار یک میں اور انجمن ترقٴ 
اردو علی گڑھ ھ کے کتب خاۓ میں بھی اس دیوان کا ایک مخطوطہ ے” ۔ معظم ے اپی 


غزلوں میں بڑی کثرت سے تصّوف کے مضامین باندھے ہیں یا اپنے سلسلے کے بزرگوں کى 
کرامتیں بیان کى ہیں ۔ 


معظم کی ایک مننوی 'گنچ تخنی؟ ۹٦٦۱ء/.۸.‏ رھ سے قبل کی تصنیف ے جس میں 


درویشوں اور صوفیوں کے اوصاف و اسرار بیان کے گئے ہیں ۔ 


”گنج تغنی؛ کا آغاز ان ابیاتہ سے ہوتا ے : 


الٹھہی تہیں , قادر ذوالجلال تھوں صاحب جعمیل و محب الجال 
سمیع وبصپر علم وحکم توں خالق توں رازق رؤف الرحم(" 


اِسٰ کا آخری شغر ین سے : 

معظم ےۓ تب آ کے سجدہ کیا سوا ان کے نعلین سر پر لیا“ 
”گنچ خفی؛ کے غطوطات کتب خانہٴ سالار جنگ اور ادارۂ ادبیاتِ اردو حیدر آیاد دکن 
میں موخود بل 2 ڈاکٹن ابوالنصر خاللی کے دی مر اپنے بت میں ساتھ قدرعم اردو 


جلد اول شائع کردہ شعببٴ اردو جامعم عثائیں ء مطبوعہ ۵ہو ء میں شائع کر دی ہے ۔ 
اس ثنوی میں جملہ .۵ اشعار ہیں ۔ 





() رسالہ نوا ۓ! ب جلد م بغائتی می مفقرتے 

(() اطم کی وضاحتی افہرست ؟ ص ۲ ہرم ۶ حیدر آباد دکں ےن ۹١ء‏ ۔ 

(م) رسالہ اردو ادب ۶ علی گڑھ ۰٥٥ءعء۔‏ 

(م) کتب خانہٴ سالار جنگ کی وضاحتیٰ فہرست ١‏ ص ,ہہ ۶ حیدر آباد دکن ے۹۵٠ء‏ ۔ 

(ن) تذکرہ اردو مخطوطات ادارہٴ ادبیات اردو چلد اول ؛ ص ہرم | ۶ حیدر آباد دکن م ۹ء ۔ 


ۓٛ۲۴ 
معظم کی دوسری شثنوی 'شجرة الاتقیا) رے جس میں حمد نعت و منقبتِ حضرت علیرف 
کے بعد حضرت خواجہ گیسو درازدد اور حضرت برہان الدین, چان ک منح بیان ک گی ے ۔ 
اس کے تصوف کے بعض مسائل کو سمجھایا گیا ے ۔ حمد کے دو شعر یە ہیں : 
الٹھی توں قادر ے صاحبِ غنی توں رزاق مطلق ے سمرت دی 
ترا> نام قادر سزاوار _ ے ترے نام کا سب کو آدھار ے 


0 
اختتامی اببات یہ ہیں ٠‏ 


١و‏ قادر ء غیور پور 7ذداتا 0-0 جھی بات ٹابھار کا ہت 
معظم اتا خق کر بات کو اتا رکھ قلم تو اپس بات سو 
معظم کی ایک اوز مختصر مشتوی گفتار عشق و عقل؛ ے جس میں یہ بتایا گیا ے کہ 
عشق و عقل انسان' کے پیدائشی ساتھی ہیں ۔ اس کے دو شعریە ہیں : 
عقل کہتی علم پڑھنا لِکھناٴ سیک عشق کہٹا درس کا توں مانگ بھیک 
عقل کہی اٹ معظم :کام کر عشق کھتا قادر سوں مل آرا مم کر(٢‏ 
اس .کا ایک ناقصض عغطوطۂ ادارہٴ ادبیات اردو کے کتت خاتہ میں_ اور دوسرا ‏ مخطوطہ 
ڈاکٹر ابوالنصر خالدی کے پاس ے٣‏ 
رسالہ ”وجود العارفین) ٴىبؾ بھی تصّوف کے نسائل مثلا ونود اور واجب۔.الوجود کی 
تفریح آیات قرانی اور احادیث وی سے کی کی ے : 
باتاں تے مچ کام نہیں اے کرن کچ یک ساو 
کرنۓۓے تےۓے کچ چھل نہیں بن لورے سرجنہار(*“ 


مختار 


ختار ء سکندر عیادل شا کے دو رکا شاعر ے ۔ شاہی ذزیار تھے اشییرکوی تعلق نہیں 
تھا ۔ اس نے ایک طویل مشٹنوی 'معراج ٹامہ؛ ۰۲ء ۹٠ھ‏ میں لکھی تھی جیں می 
اس مثتوٰی میں معراج کا ذکر اور آمانو کی سیر ٭ جنت و دوزخ ء 


بی پوان ائات سی 








(ر) کتب خان سالاز جنگ کی وضاحتی فہرست ص ۹۹ء ٴ حیدز آباد دکن ےن 1۹ء ۔ 

(م) تذ کرہٴ اردو مخطوطات ادارہٴ ادبیات اردو جلد اول ٭ص مہ ؛ حیدر آباد د کں مم ١ءع۔‏ 
() قدیچ اردو جلد اول ؛ ص ےے) ؛ عیدر آباد دکن وو ١ءء‏ 

(م) کتب ھانہ سالار جنگ کی وضاحتی فہرمت “ص ہ.ٴم ٴ حیدر آباد دکن ےن۹ء۔ 


۲۸۸ 


مہروں ے گفتگو کا حال بیان کیا گیا ے ۔ 'معراج تاہے+ مین حمداو نعت کے 
بعد حضرت سید عبدالقادر جیلائی(ح اور اپتے سےشد عبدالصمد ی مندح کی کی ےا 





حسب ذیل اشعار میں شاعر کے تخلص اور سنہ تصتیف کی صراحت موجود سے : 


جو ہو غاز ہ دوں ا کو قد تو اعان اس کوں اچھے گا سَدا 
یو معراج نامہ ہوا ے تمام سلام علیل روح غیزر الا نام 

کا : 
یو تھا سنہ ہجرت کا اس دن قرار تھے گزرے نور جار پر یک ہزارلا؛ 


اس مثنوی کا مخطوطہ کتب خانبٴ آصفیہ حیدر آباد دِکن میں موجود ے۲۷ ۔ 


پاشمی 

سید میراں نام اور ہاشمی تخلص تهاے اسے سادر زاد اندھا بتایا جات ے۔ یکن 
ایک روایت کے مطابق سنر شعور کو پہنچنے کے بعد چیچک کی یماری سے اس کی بینائی 
جاتی رہی!“۔ ہاشمی ء سلطان علی عادل شاہ ثانی کا درباری شاعر تھا ۔ یہ ایک پر گو اور 
قادر الکلام شاعر تھا ۔ اس نے سہئیوں اور مثنویوں کے علاوہ ری من ایک دیوان 
۰۸۰۹ھ میں مرتب کیا تھا جس کو ڈاکٹر حفیظ قتیل ۓ اپنے مقدہے کے ساتھ 
ادارہٴ ادبیات اردو حیدر آباد دکن کی طرف سے ؛ہ۱۹ء میں شائع کر دیا سے ۔ ہاشمی ۓے 
ع۱۹۸ء/۱۰۹۹ھ میں ایک مثنوی 'یوسف زلیخا کا اردو مین منظوم ترجمہ کیا تھا ۔ 
ہٹوی کے اشعارک : تعداد..... ,رھ ے۔ اس شنوی میں حمد ء مناجات ہ نعت اور ذکر 
معراج کے بعد حضرت سید مد جونپورید۔ کی مدح لکھی ے جس کا آغاز اس شعر سے 
ہوتا ے : 

ے یو صفت مہلیچ کی مقصود اب کاے ای 
تصدیق :جس کی فرضص ے ہور کفر جس انکار کال 


0 


اس کے بعد اپنے پیر شاہ ہاشم کی مدح میں ایک بند لکھا ے جس کے دو شعر 


ا 
سزا وار ہاشم سو ے اس کا ناؤں زماۓ نے پکڑیا اتھا جس کا پاؤن 
سکت کان ے اتی بیاں. داد میں کروں وصف ہاشم کے اظہار میں9" 


(ر) ہائمی ٴ نصیر الدین ء دکن میں اردو (اشاعت چہارم) ء ص ً: ء ؛ کراچی ۱۹۵۱ء 

(م) ہاشمی ٴ نصیر الدین ؛ اردو مخطوطات کتب خانہ آصفیہ جلد اول میں مہ ء حیدر آباد کن 
997 

)(۳) حفیظ قتیل ؛ ڈاکٹر ء مقدمہ دیوان ہاشمی ؛ ص ہء ء حیدر آباذ دکن ۹۹۱۶ء 

(م) ثنوی یوسف زلیخا قلمی ء ص . م١‏ کتب خانہ صفیہ (نحوالہ'ٴ مقدمہ* دیوان ہاشمی ١ص‏ ۵) ۔ 

(ھ) ایضا ص, س ٴ ہم ؛ ایضاً ۔ 


۹ہ" 

اس مثنوی کے مخطوطے کتب خانہ آصفیں حیدر آباد دکن اور بعض خانگی کتب خانوں میں 
ملتے ہیں ۔ 

ہاشمی ریختی کا پہلا صاحبٍ دیوان شاعر ے ہاشمی کی ریختی سترعویں صدی عیسوی 
میں دکن کی نسوانی دنیا کا ایک سرقع ے جس میں اس عہد کی عورتوں ک زبان ء ان کى 
تہذیب و شائستگی ء طرز خیال اور انداز فکر ‏ جنسی زندگی کی نفسیات ؛ اس زماۓ کے 
سیاسیٰ اور معاشی حالات کا اثر انی زندی پر جیسی تمام تفصیلات درج ہیں ۔ ہاشمی کی 
ربختی کا دیوان دکن ی عورتوں کی گھریلو زبان ء عاوروں اور کہاوتوں کا خزانہ ے ۔ 
رٹی :پر ہاشمی کو غیر معموى قدرت حاصل ے ۔ وہ عورتوں کے جذبات کو عورتوں کی 
زبان میں اس طرح پیش کرتا ے کہ دکنی عورتوں کی آواز اوران کا لب و لہجە صاف 
اق دیتا ے ۔ ۔ اس کے یہاں خارجیت اور معاملہ بتدی کا رجحان زیادہ ملتا ے ۔ اس کے 
ساتھ سلتھبداعایق فیرت مہ وی جرف بھی 'دبھای'' دی ہیں 
مث اس فلعر میں افش ردی کی کیقیت کو اظاہن کیا گیا نے 


لگا کر ا پش ا پر ا 
بھکر بہئر ء طّتی کے نکل کر بھار کیا کرنا 
اس شعر میں جھنجلاہٹ کی کیفیت:نیان کی کی ے٠‏ 


اتا می چپ رہنے کی نین ما ٹک ہات چھوڑو خوں'“ 
بریان میں دیون گلیاں نہ ہوۓ یو بات چھوڑ و خوں 


باشمی ۓ اپنے کلام میں صنائع و بدائع اور تشبیہہ و استعارے سے بھی کام لیا ہے ۔اس 


کا کلام اپنے عہد 7 ساجی اور اخلاق زندگی کا آئینہ دار ے ۔ ہاشمی کی ریختیوں میں اس 
عہد کے عقائد ء لباس ء رسم و رواج ء سنگھار کے لوازمات غرض ساری تفصیلات موجود 
ہیں ۔ مثاا 2 


کرن پھل ء بالیاں جھمکیاں ء پدک ء موتیاں کی جا ی ہور 
دو لیڑیء جھمکے کٹٹھالہ ء میں گلسرکھاڑٹ دیونگق 
تھال پروں ک ہے پن ہوئیى ے نوار جھوی 
تازی نوارمنٹگوا پھر کر پلنگ بنتو گا ؟ 
ہاشمی کی ریتی کی خصوصیت یہ ے کہ اس میں عریانی اور جنسی پیجان نہیں ہوتا ۔ اس 
ے جہاں جنسی معاملات کو بیان کیا ے ءَ اس کا مقصد زندق کے پر برے اور بھلے 


(ر) حسیی ؛ سید بدیع ؛ د کنی ریختی کا ارتقاء ؛ ص ہے + حیدر آباد دکن رووںع۔ 
(ہ) ایضاء ص وا ٤ء‏ ہم +ہ حیدر ایاد دکن وو رع۔ 





َء 


ہل وکو پیش کرنا ہوتا ے ۔ وہ عریانی کی اس حد تک نہیں اتا جہاں رنگین اور جان صاحبٰ 
کھل کھیلتے ذکھائی دیتے ہیں ۔ اس کی ری میں دکن کی عورتوں کی قدیع تہذیب کا اتتا 
مواد موجود ے کہ یہ خود ایک مستقل موضوع بن سکتا ے ۔ لباس ء زیور ٤‏ آرائش ک 
چیزین ء ساز اور موسیقی کی اصطلاحات اور پکوان وغیرہ.کے نام سب آ گئے ہیں ۔ 
ہاشمی کے دیوان ری کا واحد قلمی نسخہ کتب خانٴ سالار جنگ میں 
موجرد ہے ۔ یہ دیوان- + صفحات پر مشتمل اور ناقص الطرفین ے ۔ اس میں ے٣‏ 
غزلیں ء ایک قصیدہ اور ایک سستزاد ے ۔ کتب غانمٴ سالار جنگ کی ایک بیاض 
نمبر ۲پ میں ہر غزلیں ایسی ہیں . جو دیوان میں نہیں ہیں'')۔۔ نمونہٴ کلام کے لے, اسیک 
بعض غزلوں سے چند اشعار یہان درج کیے جاۓ ہیں : 
اونو آویں تو 'پردے سوں گھڑی بھر:بہار ٹیٹھوں گی 
سا نا کن کے موتیان تت | پروٹے ہار بٹھی ک 
اونو یاں آ ؤکیں کے تو کہوں گی کام کریق ہوں 
اٹھتتی اور مٹھلتی چپ گھڑی دو چار پیٹھوں گػي(؟“ 


رو 
مرا ٹک ہات چھوڑو جی ے کل سوں درد شاۓ کا 
تمہارے پاؤں پڑق ہوں جے حاجت سے ناۓے کا 
پیا مج کوں جھنجھوڑو مت ولے کچ کر پکاروں گی 
تمہارا میں بھی پھاڑوں گی ید چولا چار: خاۓ کا٣‏ 
ہاشمی ۓ غزل ء مننوی اور ری کے علاوہ سر ثیے بھی لکھے تھے ۔ 
ہاشسیٰ نۓ ذو قمنیدے بھی لکھے تھے جو ذوالقار ان صوۃ داز ارکاٹ ی ال میں 
ہیں ۔ ایک مختصر شثنوی 'ابیات ہندی تصنیف ہاشمی؟ کے عنواق سے ہے جس میں شاہ داوؤل 
کی مذمت کی گئی ے اور عورتوں کو نصیحتِ کی باتیں بتائی گئی ہیں ء ایب شنوق ٣‏ 
ابیات پر مشتمل ے'"' ۔ ہاشمی فرقہٴ سہدوی۔ کا پیرو تھا ۔ ہاشمی کی تار وفات میں اختلاف 
سے ۔ ڈاکٹر حفیظ قتیل نۓ 'لکتھا ے کہ ”بیجاپور میں ان کے مدفن کی قوی شہادت یہ 
سمجھۓ پر یور کرق ے کہ ان کا انتقال ے۹٦۱ع/۱۰۹‏ ١ھ‏ کے بعد ہوا ے9٥٤))‏ _ 
وو چوجوجد‫ توچ وت چسوچسوأد وی ھسٗےھ ہیی چھ ید ہو پ رے وو ہے ےج ےکچ تن سے 
(ر) مقدمہ'ٴ دیوان ہاشمی ء ص ہ, ؛ حیدر آباد دکن ‏ ہو ء ٴ کتب خالە سالار جنگ کی وضاحتی 
فہرست ؛ ص ۳م ۔ ای و 
(م) دیوان ہاشمی ٭ ص جم “ حیدر آباد دکن روورع۔ 
(م) ایضاء ص جس ؛ ایضا۔ 
(م) مقدمہ دیوان ہاشمی ؛ ض ۵ “ حیدر آباد 8ت 
(م) مقدمہ دیوان ہادعی ء ص م ء حیدر آباد دکن ہ+و ء۔ 


۴"۹۹" 
س‌تضول 
یہ بھی اس دور کا شاعر ے ۔ اض کی زندگی کے حالات کا اب تک کسی کو پت نہ 
چل سکا ۔ اس کی ایک طویل ثنوی. ” وصل نامہ ٤‏ ےۓے جس کا طوطہ کتب خانہٴ ادارہۂ 
ادبیات ازدو میں موجود ے ۔ اس میں ۹١ء‏ ابیات ہیں جن میں وحدت الوجود کے مسائل 
بیا نکی ےگۓے ہیں ۔ 


مثنوی کا آغاز اس طرح ہوتا ے : 


اول توں اتھا گنج مخقی کے بیچ لیا صفت ساتوں اپس مینچ کھینچ 
کبر یوں۔رہا ے خودی کے اندر سمندرکی سنبیاں میں ے جوںگہر 
مثتوی کے اختتامی ابیات میں تعداد اشعار کی صراحت کی گئی سے : 
ہوا نتھے کی سو پپانی کا گنج ہیں ہوے بیت پورے یہ تین سو انیس 
ہوا وصل نامہ مرتب تمام عق کک ےب اَلوم9) 
غی 


اس دفر کے ایک اور شاغراشاء خسین جہیی شاہ اہین الذین اعلول کے رید او 
خلیفہ تھے ۔ یہ غزل کو شاعر تھے ۔ ان کے دیوان کا مخطوطد کتب خانہ آصفیہ حیدر آباد 
دکن میں ہے ۔ یں دیوان ختصر اور ناقص الآخر ے جو ردیف پر خمّ ہوتا ے ۔ ردیف 
وار غزلیں الف ء ب ء ج ء دء رء س ؛ م٤ن‏ و اورہ پر مشتمل ہیں ۔ آغاز دیوان کے 


چند شعر یہ ہیں : 


ہوا تھا شوق امج کون طبع: تیزی : آزماۓ: کا 
نہیں انی ترا جگ میں توں نادر سے زماۓ کا 
جہاں کے عاقل و دانا ہیں عاجز جج فراست شوں 
کسے طاقت صن تحسین میں تیرے بار پاۓ کا(٢٤‏ 
قادر 
شاہ عبدالقادر نام اور قادر خلص تھا ۔ حضرت شاہ امین الدین اعلیل جو وو اوت 
خلیفہ تھے اور قادر لنگا کے لقب سے مشہور تھے ۔ پروفیسر آقا حیدر حسن کے کتعب خاۓے 
کی ایک قلمی بیاض میں ان کا کلام حفوظ ے ۔ 


() تذکرہ اردو مخطوطات ادبیات اردو جلد اول ٠ص‏ ٭یء > حیدر آباھ ادذکن ۹۸۳ ۱ءء 
() ارود مخطوطات کتب خانہ آصقیہ چلد اول ؛ ص  ,‏ ٴ حیفذر آباد دکن وو ,ء۔ 





“۴۲۹۰۲ 


قادر ۓ غزلیں بھی لکھی ہیں جن میں اخلاق مضامین اور تصوف ا ا مسائلی بیان 
کے ہیں ۔ ایک غزل کے چند اشعار بطور نمونہ پیش ہیں : 
نه کر کس پر زیردسّی نہ کس کا دل دیکھانا ے 
تی کیا مال پر مستی خدا کوں مؤ دکھانا ے 


تکجر کے جو مسند پر غروری کا جو تکیم دھرز 
رہا کیا بیٹھ غفلت کر تجھے دنیا تھے جانا کت 


قادری ایک ثنوی 'معجزهۂ خاتونِ جنت“ ے جس میں تقریباً ۵ء ابیات ہیں ۔ اس میں 
قادر ۓ حضرت فاطمہ ؛ خاتونِ جنت(ۃ کا ایک معجزہ بیا نکیا ۓےکہ انہوں نۓ ایک کافر کے 
گھر میں شادی کی دعوت میں شریک ہو کر کس طرح دولھا اور دلہن کو مسلاإت بنایا - 
یہ شنوی فارسی ہے اردو میں ترجا یئ کی ا ات 

شثنوی کا آغاز اس طرح ہوتا ے : 


روایت کتا ہوں سنو اے عزیز ‏ سنودل کے کانوں ہے تم باتمیز 
صحیح یو روایت بوقت رسول؟ دل و جان سوں بات کرنا قبول 


مثنوی کا اختتام حسب ذیل ابیات پر ہوتا ے : 


گناہ پر پارے ٹکو کر نظ نلاڑڑ؟ گڑات رہ ان اص۶ اور 
اے قادر ثنا بولنا صبح و شام شفاعت خحق نی الام 


() قلمی پیاص مملوکہ خلیل اللہ (جوالہٴ دکن مین اردوٴ اشاعت چہارم ؛ض ہ. ٠۲‏ کراچی 
ے۱۹۵ع)۔ 

(ہ) تذکرہٴ اردو مخطوطات ء ادارہٴ ادبیات اردو ٴ جلد اول ٠‏ ص ہے ر '” ہے | ٴ حیدر آباد دکن 
سو واج مر 





دسواں ہا 
ادبیاتِ گجرات 
(الف) پس منظر 


گجرات مغری ہند کا وہ علاقہ ے جہاں گجراتی بولی جاتی ے ۔ اس میں کاٹھیاواڑ کچھ > 
بژودہ ء پالن پور وغیر, شامل ہیں ۔ اض کا مشہور شہر احمد آبادے ء جو اپنی خوبصورق کے 
لحاظ ہے دنیا کے پرفضا شہروں میں خاص مقام رکھتا ے ۔ یہ پمبئی سے .۹ء میل دور ے۔ 
اس کے شال میں مارواڑ اور رن کچھ سے اور جنوب میں تھائہ و بمبئی کا علاقہ ۔ مغرب 
میں جیرۂ عرب کی متلاطم لہریں اس کے ساحل سے ٹکراتی ہیں اور اس کے ۰شرق میں 
کوہ بندھیا چل ے جو مالوہ اور میواڑ کو خاندیس سے جدا کرتا ے ۔ 


گجرات کے کئی نام رہ چکے ہیں ۔ اض کا ایک نام سوراشٹر ے اور | گرچہ سلطاف 
حمود غزنوی کے زماۓ میں اس کا نام گجرات پڑ چکا تھا ۔ لیکن اسے 'ولبھی؟؛ بھی کہتے 
تھے ۔ پانچویں صدی عیسوی میں گورجارا قوم بّرصغیر میں داخل ہوئی اور سرحد اور 
پنجاب ہے ل ےکر گجرات کاٹھیاواڑ تک کئی مقامات اش قوم کے نام کی وجد ے موسوم ہو 
گر بگرشن غان اب گجڑاٹ نوا اؤر‌گوجرہ پنجاب میں اسی قوم کی آمد کی داستان 
سنا رے ہیں ۔ وسط پند میں ان لوگوں ۓ ایسا سسکہ ایا کہ دو سو سالوں میں وہاں 
راجپوت کہلاۓ لگے اور اپنٔی نسل کو سورج دیوتا اور چندرماں نے منسوب کرۓ لگے ۔ 
چنانچہ ان کی دو بڑی شاخیں سورج بنسی اور چندر بنسی کہلائیں ۔ سوراشٹر میں ان کا 
اقتدار اتنا بڑھا کہ اش علاقہ کا نام بھی گجرات پڑ گیا ۔ 

گجرات کی تار میں اتار چڑھاؤ جہاں سرحد ء پنجاب اور شما ی ہندی وجە سے پیدا 
ہوتا رہا ے وہاںن محبرۂ عرب ے بھی اض میں بڑی تبدیلیاں پیدا کی ہیں ۔ پارسی اور 
یہودی لوگ عرصر دراز سے یہاں پہنچتے رے ہیں ۔ عرب لوگ بھی زمانہٴ قبل از اسلام 
ہے بغرضِ تجارت یہاں آیا کرۓ تھے اور ان کی وجد سے عرب ء مصر اور یورپ ہے در آمد اور 
برآمد کا سلسلہ جاری تھا ۔ اسلامی سلطنت کے قیام سے قبل گجرات کے مختلف شہروں ‏ یعتّی 
بھروچ ء گندھارا سوپارہ ء جمہور ء سہای میں عربوں کی آبادیاں قائح تھیں ۔ پٹن (گجرات) 
کے قدہیم راجیوت اور کولی قوم سوراشٹر خاندان کے راجاؤں ۓ عربوں کو تجارتق سہولتیں 
دی تھیں۔ اش باہمی اربط نو غربطاکی :وجہ' سے بہت ہے عزرنٰ زان کے الفاظ ہاٹ کی ازبائؤن 


رہن 


میں داخل ہو گئے تھے ۔ جس کا ذکر الببرونی ء ابن_ خوردادیہ ء سلیان تاجر وغیرہ کی 
کتابوں سے ملتا ے ۔ 


حضور سرورِ کائنات صلى القہ علیب وسّلم کا وصال ٣۳ء‏ میں ہوا ے ۔ گورجاروں 
کا ذکر اسی ساتویں صدی عیسوی میں پنڈت بانا کی ہارشا چرترا میں آتا ے ۔ آٹھویں صدی 
کے وسط میں گورجاروں کے چند سردار سور راشتر کے راشتر کوٹ راجاؤں کے دربان بن گئے۔ 
دربان کو سدعکرت میں پرتی ہار کہتے ہیں ۔ رفتە رفتہ یہ لوگ راشتر کوٹ راجاؤں کے 
مشیر او قوج افسر ب نگئے۔ اور ہھ ران ہیں سط ایک ۓ لاک وف ا9ل کی انام سے اس 
علاقه پرقبض ہ کر لیا او رگورجار پرق ہار خاندان کی بنیاد ڈا ی ۔ عرب اس وقت سندھ میں پہنچ 
چکے تھے ۔ اس راج ۓ طاقت پکڑ کر انهیں آگے نہ بڑھنے دیا ۔ اس کا ایک ہوتا وتسا راجہ 
اس قدر طاقتور ہو گیا کہ اش نے سام اج (شہنشاہ) ہوۓ کا دعوعل کیا ۔ اس کی فتوحات 
تمام وسط پند پر حیط تھیں ۔ اس کے بیٹے ناگ بھٹ دوم ےۓ سلطنت کو اور بھی. وسعت 
دی ؛ اگرچہ خود اس نے شال یل دکن کے راشتر کوٹ:راجہ گووند سّوم سے دو ایک دفعہ 
شہستے) کھلق ے 


ناگ بھٹ د'وم کا ہوتا راجہ بھوج پرقی ہار راجاؤں میں بہت مشہور ے ۔ وہ قنوج 
میں ٣۳م‏ رء میں تفت نشین ہوا ۔ اس ۓ بنگال کے گوڈ زاجہا کو شکست دی' اور اتنی 
طاقت بہم پہنچائی کہ اس کا نام عوامی قصے کہانیوں میں داخل ہو گیا ۔ اس کے عہد میں 
عرب سیاح سلیان بٌّرصغیر میں آیا جس نے راجے کی افواج ء اس کی انتظامیہ اور ملک میں 
اسن و امان اور رعایا کی آسودگی اور خوشحا ی کی تعریف کی ے ۔ راجہ بھوج کا پوتا 
مہندر پال م ‏ وء تک گجرات کاٹھیاواڑ پر قابضس تھا ۔ مشہور عرب سیاح المسعودی ۵ ۹ء 
میں ادھر آیا ۔ اس ملک : یہاں کے گھوڑوں اوو اونٹوںن اور دیگز آسور کا ذکر وہ بڑی 
پسندیدگی کے ساتھ کرتا ے ۔ اش کے بعد اس سلطنت کو زوال ہونا شروع ہوا اور یہ 
علاقہ بہت سی چھوٹی چھوٹی ریاستوں میں بٹ گیا ۔ ۹۵ء میں جب ابراہم اصطخری سندء 
آیا تو اس ۓ گجرات کے راجہ کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ اس وقت سولنی خاندان گجرات پر 
حکمران تھا اور مول راج سولنی (م ۔ے۹۹ء) اس وقت کا راجہ تھا ۔ ےے۹ء میں 
ابن_ حوقل گجرات آیا ۔ اس ےۓ بھی گجرات کے راجے کے بارے میں کچھ نہیں لکھا مگر 
راشتر کوٹ راجاؤں کے علاقوں میں جو مسلإن آباد تھے ان کی خوشحا ی اور مذہبی آزادی 
کی وہ تعری فکرتا ے ۔ ۹۸۵ء میں بشاری مقدٴّسی سندھ آیا ۔ اس ۓ گجرات کا ذکر کیا 
ے مگر یہاں کے راجاؤں کے متعلق خاموش ہے ۔ مول راج کے بعد جو راجہ پارے لیے 
وقعت رکھتا ے وہ اض کا پڑپوتا بھم دیو اٌول (٢۰۲ء‏ ۔ ۲ے۱۰ء) ے۔ اسی کے عہد میں 


دض 


ابو ریجان الپیروتی بّرِصغیر میں آیا ۔ اس ے بھم دیو کا ذکر ٭کتاب الہند؛ میں کیا ے ۔ 
سلطان' حمود غزنوی گجرات پر حملہ آور ہوا ے تو یہی راجہ بر سر اقتدار تھا مگر مقابلے 
کی .تاب. نس لا: کر بھاگ گیا اوز: جب سلطان واہشں غزنی چلا گیا تو پھر آ کر گجرات پر 
قابغنق ہویگیاے 


در اصل سسلانوں کا گجرات میں دخل آٹھویں صدی کے وسط سے شروع ہو گیا تھا ۔ 
یہ بی عباس کا دور تھا اور سندھ اور ملتان کے دونوں علاقے خلفاۓ عباسیہ کے ماتحت 
تھے ۔ ان دنوں گجرات کے سواحل کے علاقے راشتر کوٹ راجاؤں کے زیر نگیں تھے ۔ مگر 
۹ء میں بی امیه کے دور میں جب چنید بن عبدالرحمن سندھ کا گورنر مقرر ہوا تو اس تۓ 
سندھ کی انتظامیہ کو درست کرۓ کے بعد گجرات پر حملہ کیا ۔ وہ سندھ سے نکل کر مرمد 
(مارواڑ) آیا اور وہاں ہے مندل (مانڈل) اور ماندل ہے دھنج گیا - دہنج فتح کرنۓ کے بعد 
اس نے گجرات کی سمشہور بندركاہ بروص (بھروچ) پر حملہ کیا ۔ اور اس کے بعد جنید 
مالوہ کی طرف بڑھا اور اس کے افسر ۓ اجین پر بھی حمله کر دیا ۔ اسی طرح جنید گجرات 
کے سارے علاقے پر فتح و نصرت کے جھنڈے لہراتا واپس سندھ چلا گیا ۔ اس کے بعد 
ے۵ءع میں ہشام بن عمر تغلبی بی عباس کی طرف ہے سندھ کا گورئر مقرر ہوا ۔ اس تۓ 
ایک افسر عمر بن حبل کو فوج دے کر گجرات بھیجا ۔ عمر ۓ بارید (بھاربھوت) پر 
حملہ کیا او رکامیاب واپس لوٹا ۔ اس کے بعد ہشام خود جہازوں کا ایک بیڑہ لے کر 
گندھار پر حملہ آور ہوا ۔ گندھار گجرات کاٹھیاوار کی ایک بندرگاہ تھی جو جزیرہ پیرم کے 
بالمقابل تھی ۔ اس شہر کو اس ۓ فتح کیا اور یچاں ایک سسجد کی بنیاد ڈا ی ۔ اب 
یہاں سسلان عربوں کی باقاعدہ تجارت شروع ہو کئی اور ا گرچہ عربوں ۓ کچھ دیر بعد یہاں 
جارحانہ کارروائی چھوڑ دی ء مگر مسلإان جو یہاں بس گئۓے تھے اطمینان سے زندگی بس رر کرۓے 
رے ۔ نویں صدی کے وسط میں لوگ راج نامی راجا کے آخری عہد میں عرب تاجروں کے 
ساتھ سومنات اور کچھ اور علاقوں میں زیادتیاں ہوۓ لگیں اور ۵ و ء میں جب ابیوالحسن 
بن حسین المعروف بہ مسعودی سیاحت کے سلسلے میں ادھر آیا تو اس نے ابنی مشہور 
کتاب 'فروج المذہب؟ میں لکھا کہ گجرات کا راجہ (ولعب رائۓ) بہت دولت مند ے ۔ 
اس کے پاس اونٹ اور گھوڑے بکثرت ہیں ء مگر راجہ بہت مغرور سے اور مسلانوں کا دشمن 
ے ۔ پھر لکھتا ے کم وہ پند کے ضلع لار (بھروچ ہے تھانہ تک) میں پہنچا تو اسے معلوم 
ہوا کہ یہاں کوئی دس ہزار مسل|ن آباد ہیں ۔ جن میں ہندی مسلانوں کے علاوہ سیراف ء 
بعتزرہ ء.بغداد اور دوسرے اسلامی مالک کے لوگ بھی شامل. ہیں ۔ ان لوگوں: ۓ یہی 
شادیاں کر لی ہیں اور اسی جگہ کو اپنا وطن بنا لیا ے ۔ ان میں سے اکثر لوگ تاجر 
ہیں ۔ یہ سلان اپنے لوگون میں سے ایک کو اپنا سردار یا ' چودھری؛ ٠‏ نتخب کر لیتے 


۲۴9۲ 


ہیں ۔ اس شخص کو بنرمعد کہتے ہیں:۔ سب۔ مسلان اس کا کہا مانتے ہیں اور وہ 
مسلانوں کے حقوق کی نگہبانی کرتا ے ۔ یہ سب لوگ بیاسرہ کہلاے ہیں ۔ یہ بیسرہ :کی 
جمع ے ۔ بسبرہ سے ماد وہ سسلإان ہیں جو ہندوستان میں پیدا ہوۓ اور یہیں متوطن ہو 
گئۓے ۔ مولانا سید ابو ظفر ندوی مصنف !تاریخ گجرات کی تحقیق کے سطابق. (باب سوم ٥‏ 
ص ہم ۔ر۳م) سلطان مود غزنوی کے سوہنات پر حملہ کا باعث یہ بات نہ تھی کہ 
واموناگ ع ام عم ارجام تک ا ک0 0100اک ام 
ہندوؤں کی طرف سے بہت سختی کی جا رہی تھی اور ان کی عزت و ناموس خطرہ میں تھی ۔ 
دوسرے یہاں قرامطہ اور اساعیلیوں کی دراندازی بڑھ رہی تھی ۔ چونکە ان دنوں ‏ خلیقہ 
عباسی اور خلیفہ بٹو فاطمہ کے ذرمیان اسلامی دنیا کے ان علاقوں کے بارے ‏ میں کنشمکش 
تھی جو ایک سے ٹوٹ کر دوسرے کے حلقہٴ اثر میں چلے جاۓ تھے ء اس لے سلطان حمود 
ۓے ان علاقوں پر فاطمی پروپیگنڈا کو روکئے کے لیے بھی یہ اقدام اسب سمجھا ۔ 


گجرات کا نام یوں بھی تمام شرقر وسطیٰل میں انی دولت و ثروت کی وج تے مشہور 
تھا ۔ بلک مشرقِ وسطول اور ہندوستان میں جیسی تجارت ہوی تھی اس میں سب سے بڑا 

حصہ گجرات ہی کا تھا ۔ یہاں کی بندرگاپیں ء کھمہائت ء سورت اور بھروچ بیوپار (یعنی 
درآمد اور برآمد) کے لحاظ سے بر صغبر کے سب سے بڑے اڈے سمجھے جاۓ تھے ۔ 
ری لو ہر غاض ملا مامت مد اد ا اور کوئی 'ایک سو :سال تک 
یہ طلطنتر دہلی کی تحویل میں رہا اور سلطانِ وقت پی یہاں گورئر مقرر کر کے بھیجتا ‏ رہا۔ 
رفتہ رفنہ یہاں کا معاشرہ اسلامی رنگ اضیاز کن کاڈ اص تہوارہ مذہچی مشاغلء عیذء 
شب برات ؛ ممحرم ؛ سلاد النبی غرض یہ کہ ے شاز ایسے مواقع بیو کن جن ال 
اس علاقے کے لوگ ایک:ثُئۓ تہذییٔ ماحول بت زوشتا ہو گئے ۔ عری ؛ تری اور قارسنی 
الفاظ اور اصطلاحات استعال ہوۓ لگیں ۔ دنوں اور اوقات کے نام اسلامی ہو گئے ۔۔ہخدی 
اور مقامی بولی کے کئی الفاظ کا تلفظ فارسی زدہ ہو گیا ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ مقامیٰ بولی کا 
رنگ بدلنے لگا اور جیسے بّر صغیر کے اور علاقوں میں ہوا یہاں بھی ایک نبٔی اور غلوط 
زبان کا ظہور ہوا جو گجرات کی نسبت سے گجری کہلائی ۔ یہ بھیٰ در اصل: اردو کی:ایک 
ابتدائی شکل تھی ۔ اور اس کی شو و نماک وجہ بھی وہی تھی جؤ دکن میں اردو کے 
فروغ کا باعث ہوئی ء یعنی یہاں بھی گنگا اور جمٹا ی وادی کے مقابلہ میں فارسیٰ کا اثر کم 
تھا اور یہاں ابھی کوئی مقامی زبان ایسی نہ تھی جو ادق پایەہ رکھتی ہو۔ اگر کی 
زبان میں اظہارِ مطالب ہو سکتا تھا اور ایسا اظہار جسے پندو اور مسلان دوثوں سمجھ سکین 
وہ یہی فنی زبان تھی جسے ہم ہندوستانی کہہ لیں'یا گجری یا گجراتی اردو - بھی زبان انْ 
بزرگوں ے استعانٴ کی جو تبلیغ اور رشد و ہدایت میں مصروف تھے اور اسی میں سمئلے 


ے۴۹" 


مسائل کی باتیں اور پند و نصاغ لکھے جاۓ لگے ۔ 


یہ عمل دو سوسال جاری رہا ۔ یعنی ے۹ ۱ء میں گجرات مسلانوں ۓ باقاعدہ طور 
پر فتح کیا اور .۱ء میں یہ آزاد ہو گیا اور یہاں ظفر خان ۓ جو اس وقت کے سلطانٰ 
دہلی تھے ء اور جنہیں مد شاہ ابن_ سلطان فیروز تغلق ۓ گجرات کا گورٹر مقرر کیا تھا ء 
ہے ' ایک "ئی؟' آزاد سلطت ی بنا ڈا ی > ظفر خان اے سلطان مظفر اہ کا لقب اختیاز کیا 
اور دس سال تک حکومت کرتا رہا ۔ اس کے بعد اس کا پوتا احمد شاہ تخت نشین ہوا ۔ 
یہ سلطان اعلول سیرت کا مالک تھا آور اس کی شخصیت بھی بہت مضبوط تھی ۔ یہ تی 
سال حکوست کرقا رہا اور اس ۓ مالوہ اور خاندیس کے سلاطین اور راجپوتانہ کے راجاؤن 
کے خلاف کامیاب سہٌمیں سر کیں ۔ ملک کی انتظامیہ کو درست کیا اور عدلیہ کو پوری 
توجب دی ۔ اپنی حکومت کے پھلے سال ہی اس نۓ پرانۓ شہر اسوال کے نشانات کی جگہ 
احمد آباد کی بنا ڈا ی اور اس میں ایسی ایسی عارات بنائیں کہ یہ شہر اپنے حسن و خوی 
کی وجہ ے پورے بر صغیر میں متاز ہو گیا ۔ احمد شاہ ایک متدٴین سلطان اور شریعت کا 
پابند تھا ء اس نۓ منقولات کی درس و تدریس کا بھی انتظام کیا اور اہل اللہ کی خدمت بھی 
کرتا رہا ۔ اس کے بعد اس کا بیٹا چد شاہ تخت نشین ہوا (ہمم۱عء) مگر عمد شاہ کے بعد کے 
کچھ سلاطین نا اہل تھے اس لیے ۱ه ۱ء میں اس کا پوتا حمود شاہ تخت نشین ہوا جو 
تارج میں بیگرہ کے لقب سے یاد کیا جاتا ے ۔ (یہ اس لیے کہ اس کی مونچھیں اتی 
لمبی تھیں کہ وہ انہیں بل دے کر سر پر باندھ لیتا تھا اور بیگرہ ایسے ییل کو کہتے 
بین ٴ جیں کے سینگ پیچ دار ہوں) ۔ اس ۓ سرکش آمراء کا خاتمہ کیا اور ایسی سطوت و 
جبروت کے ساتھ حکومت کی کہ اس کا نام یورپ تک مشہور ہو گیا ۔ اس نے مھ سال 
حکومت کی اور کئی ریاستیں فتح کیں جن میں جونا گڑھ او ر کچھ اور جنوب میں بڑودہ کے 
علاقے قا بل ذکر ہیں ۔ اس نے سلطنتِر عثانیں سے سفارقی مراسم قاثح کے اور ان ک' مدد 
سے پرنگیزی بجر قزاقوں کی سرکوں کی ۔ 


اس خاندان کا آخری مشہور بادشاہ ہہادر شاہ تھا جو پایوں باذشاء سے لڑا اور اس ۓے 
شکست کھائی مگر جب شیر شاہ سوری ۓ بہار میں خروج کیا اور ہایوں کو اپنی افواج 
لے کر مشرف بند ی طرف جاتا :پڑا تو ی۔ پھر آزاد ہو گیا نت بالاخز یں ساطیت اکر يیادغام 
کے ہاتھوں کاسل طور پر فتح ہوئی (ے۱ء) اور پھر کوئی ہوۓ دو سو سال تک مقلیہ 
شہنشاہسّیت کا حصہ رہی ۔ ظاہر ے کہ جہاں کوئی بی بیس سال کم تین سو سال تک عہہبر 
سلطنت میں سسلانوں کا غلبہ 0 نی ہوۓ دوطو مال ملا 
شہنشاپیت کا رکن رہا ہو وہاں اسلامی تمدن و تھہذیب لوگوں کے رگ و ے میں پیوست 


"۹۸ 


ہو کئی ہوگی ۔ اس کا لازمی نتیجہ ایک ایسی زبان کی پیدائش اوز اس کی افزائش ہوگی جو 
معاملات دیی اور مشاغل دنیوی دونوں ہیں اظلہار کے فرائض سر انجام اذنات سکے - بھی 
و ا اردو ادب ے جس کا جائزہ ذیل میں لیا جاۓ گا ۔ ایسے اوائلی آدب کا خاصہ 
ے کہ اس میں مذہی عنصر غالب ہوتا ہے اور بھی یہاں بھی ہوا ۔ اگرچەہ دینوی 
لوازمات بھی اس ادب کا جزو ہیں مگر زیادہ حصہ ان مثنویات اور اس کلام پر مشتمل ‏ ے 
جو عارفانہ یا مصلحانہ ے ۔ بہر حال جو دست بد زمانہ سے بچ سکا وہ یھی ادب ے اور 


یہ بھی غنمت ے ۔ 


اس موقع پر اس حقیقت کا اعتراف بھی از بس ضروری ے کہ گجرات اور دکن میں 
اردو زبان و ادب کے ارتقاء میں ان لسانی اور ثقافی حالات کا بھی دخل ے جو سندھ اور 
پنجاب میں پیدا ہو چکے تھے بالخصوص پتنجاب میں فارسی اور عری زبانوں کے باعث 
ابتدائی اردو کی تخلیق کے لیے" برصغیر کے دوسرے حصص کی نسبت موافق حالات کاق 
عرصہ پہلے پیدا ہو گئے تھے ۔ ابھی غزنوی بر صغیر میں وارد نہیں ہوۓ تھے کہ اہل 
پنجاب کے سیاسی روابط جلال آباد ء کابل اور غزنی کے لوگوں ہے تھے ۔ آمد و رفت عام 
جاری تھی ؛ بنا بریں دونوں اطراف کے لوگ ایک دوسرے کے ساتھ ایک مُقترکہ زبان 
میں تبادلٴ خیالات کر سکتے تھے ۔ اور پھر غزنویوں کی حکومت قائم ہوئی تو نو وارد 
مسلمانوں ہے تبلیغی اور سماجی ضروریات کي بنا پر اس سشت رکہ زبان میں فارسی اور عرقٰ 
کے الفاظ بس تعداد,ٍ کثیر شامل کرنا شروع کر دے ۔ اس لیے پنجاب میں سب سے پھلے 
اردو زبان کی پیدائش کا پیدا ہوۓ ۔ عہد سلاطین میں لوگ پنجاب سے اٹھ کر 
دہلی اور بنگال کی طرف گئے اور اپنے ساتھ اس جذید زبان کو بھی لے گے "جو آہتت اوت 
یہاں نشو و تما پا رہی تھی ۔ پھر دیگر حالات کے علاوہ خاص طور پر چد تغلق کے تبادلہٴ 
دارالخلافہ کی وجہ سے بھی شمال کی طرف کے لسانی اثرات گجرات اور دکن کی طرف پہنچے 
جس کے متعدد شواہد موجود ہیں ۔ سندھ ہے عرب اور دوسرے سسإإن برا راست بھی 


گجرات کی طرف جاۓ رےے تھے ۔ اس لیے گجراتی اردو کو پنپنے کا بڑا ڑا موقع ملا ۔ 


گجراتی زبان ہندوستان ی عام آ زبان شورسیئیٰ مغری 'ہندی :یىی ایک شکل ے جو 

آپ بھرنش ہے نکلی ے اور سنسکرت ء پراکرت اور ہندی الفاظ سے مثاثر سے ۔ اس کا 

رسم الخظ ناگری ے ۔ جب یہاں مسلانوں کا 'تساسّط ہوا (جیساکہ سطورِ بالا میں بتایا گیا 
ہے تو ا زا0 ہا فارسی اور عرب الفاظ داخل ہتوگئے - چنانپ خوبا تید اچشتی زا21 ہی 

”میں بزبانِ رات :کہ یہ الفاظ عربی و عجمی 'انتاھطا ؛ گنا ۶ظ غرم تا قضق 

طزخ' گجراتی' بھی فارسی رسم الحُط تین 'لکھیجاۓ لی نا اور کوازی اد كکتاقا 


۲۴۹ 
ہندو راج میں سنسکرت تصانیف کے ترجمے مثلا پنج تتر”) گچراٹی اکھ جیا ترجمۓ مغرّی 
ہندی میں موجود ہیں ۔ ایک کتاب٢ ٢‏ خیل نام (فارسی) ہاشمی کا ماخذِ زبانِ ستسکزت 
سے پاگحرات کے مشپور پروکوں میں قاضی حمود دریائی تت٠‏ 


شاہ علی جیوگام دھنی (م -۵نھ) مصنف۳٣‏ ”جواہر الاسار؛“ دیوان ٤‏ خوب 
مچد چشتی کی 'امواج خوی×"" ) وین سی ؛ ختلف کتہخانوں میں 
موجود میں ۔ ان اصحاب کے کلام میں ہندی ء سنسکرت ء پراکرت اور گجراتی الفاظ کا 
غلبہ ے ۔ غرض گجرات عربی و فارسی علوم کا سکز تھا ء سینکڑوں علاء و فضلاء ء 
حدثینٴء صوفیاء کرام کا مجع و۔ماویتھا۔ حضرت قطب عالم اور وجیپہ الدین گجراتی ء 
پیر مد کے دارالعلوع کی دور دور شہرت تھی ۔ 


وی گجراتی الاصل9٥)‏ اردو کا پہلا صاحبِ دیوان شاعر ے ؛ جو عالمگبری دور میں 
گذرا ے ۔ جس نے بایما شا گلشن ریختہ میں طبع آ ا ا کا ا 
دک ی قدء اد کی ضاغزی کی کیا پاٹ کن دی ادا میں اپنی استادی کا ڈنکا 
بجچا دیا ۔ جہاں بجاۓ فارسی شاعری کے ولى کی اتباع میں دہلی کے شعراء کا ایک گروہ 

پیدا ہوا جن میں حاتم ء آبرو وغیرہ شامل ہیں ا اف رد تلامذہ اور معاصرین 
میں خروشی ٤‏ ثنا گچراتی إشرفت ‏ وغیرہ رۓ۔گچرایق اردو کو بہت صاف کیا اور اپنی 
استادی کا علم بلند کیا ۔ قدیم مرئید گوئی میں خصوصاً ہاشم علىی _٤‏ روزمیہ میں اشرف کا 
جنگناسر حیدر اور عشقیہ افسانوں میں امین اور فتح کی ”یوسف زلیخا) اور ”یوسف زلیخا؛ ثای ء 
نیز مذہی تصانیف بھی کای ہیں ۔ اس دور میں یہ قطعہ مغلیہ دور میں شامل تھا ۔ اور چان 
عرصہٴ دراز تک مغلیہ صوبیدار نیز مغل شہزادہ اعظم شا ابن عالمگیر بھی حکمران زہا ۔ 
پارے ان شعراء کا تعلق مغل شہزادوں اور تاجداروں ہے ختعلق پچ جن میں شہزادہ 
معظم شاہ(۱۲ے۱ء) بھی شامل ے جو حدیث و فقہ کے علاوہ سنسکرت اور بھاشا میں بھی 
عبور رکھتا تھا اور جس کا علمی دربار مشہورے ۔ اس کے جانشیتوں میں فرخ سیر اور چد شاہ 


() ”رسالہ اردو“ ؛ اپریل ۱ھ۹ء۔ 

(م) رسالہ نواۓ ادب ء پمبئی ء اکتوبر وع و ١ء‏ ء طب مممود اہی ء ترجمە واک بھٹ کا ۔ 

(م). عیدالحق مولوی ؛ اردوی تشووٴما میں صوفیا کاکام ٭ص وہ ء طبع سوم جورع 

(م) ایضاء ص ہے ۔ 

(ی) ہاشمی؛ نور الحسن ء ڈاکٹر ؛ کلیات وی ء مطبوعہ انجمن ترق اردو و مضمون اختر جونا کڑہی ء 
مطبوعہ رسالہ مصنف علی گڑھ ۔ 

(ہ) علی چد خاں ء تار مرات احمد ؛ جلد نمہر ‏ (مطبوعم) ص پمم۔ 





.ےھ 


کے ول اردوکو ترق دی بلکہ وہ شعر بھی کہتے تھے ؛ شجاعت خان صوبیدار گچرا تکو بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اردو شعر ہے دلچسی""' تھی ۔ 


چد شاہ سنب (۹ ١ے‏ ء ۔ ہے۱ء) کے دور میں علم نجوم اور طب کی ترق ہوئی ۔ 
گجراتی شعراء کے کلام میں بھی علم ہندسم اور نجوم کی اصطلاحات ملتی ہیں ۔ غرض 
گجراتی شا ی ہند اور دکن کی طرح علم و فن اور شاعری کا سکز رہا ے ۔ ذیل میں ہمگجرات 
کے اردو شعراء کے ساتھ قدرے تفصیل کے ساتھ بحث کریں گے ۔ 


(ب) شعراء کا تفصیلی بیان 
شیخ ید امین گجراتیق 


امین کا پورا نام شیخ عچد امین ے اور وہ گودھرا کا رہنے والا تھا ۔ یہ گجرات 
کا مشہور مقام ے جو احمد آباد سے جنوب مشرق کی جانب ہہ میل کے 
فاصلے پر ے!'؟'۔ بعض قدم تذکرہ نگاروں اور جدید مؤرخین ادب نۓ امین 
کے گجراتی الاصل نہ ہوۓ کے بارے میں جو کچھ لکھا ہے ء اس کی تردید حافظ عمود 
شیرانی ٣‏ اور ڈاکٹر ید عبدالحمید فاروق ۓ نہایت سٌّدلل انداز ہے کی ے اور امین کی 
تصنیف ٭یوسف زلیخا؛ کے اندرونی شواہد سے ثابت کیا ے کہ وہ گجرات پکا رہئے والا رے 
اور اس ۓے اپی شنوی میں متعدد مقامات پر اپنی زبان کو گجری یا گوجری کہا نے 
مثلا ؟ودھرے کا ذکر اس شعر میں ملتا ے : 

بیتاں چالیسں سو چوده اور سو سے لکھیاں گودھرے کے بیچ سن لیو 
اور اپنی زبان کو گجری ان اشعار میں بتایا ے : 


سنو مطلب اے اب یوں امین کا لکھے گجری میں یوسف زلیخا 


وو چیا 
پر اک جاگه قصہ ہے فارسی میں امین اس کو اوتارے گوجری میں 
اہین ۓے شثنوی ”یوسف زلیخا؟؛ (ے۹٦۱ء/۲۱۰۹ھ)‏ اورنگ زیب کے عہد میں مکمل کى 
ات00 ا 2 ت0 ا و و ا ا سک ہے چک ےس ےر تپ ے سے 


() بیاض شعراء قد ء قلمی ء ص , رم ء نمبر ۵ہ ء انجمن ترق اردو کراچی ۔ 

(م) وییسٹر ء جیوگرا کل ڈکشنری ء ص . م ۔ 

(م) شیخ چد امین ء شثنوی یوسف زلیخا ء مقالہ مشموالہ ”مقالات شیرانی“ جلد اول ء یجلس ترق اردو 
ادب لاہور ۔ حافظ محمود شیرائی۔ 


ھ۵ 


تھی ء جس کی وضاحت خائتممٴ مثنوی کے ان اشعار سے ہوق بے : 


زانا شاہ اورنگ زیہب کے میں لکھی یوسف زلیخا کو امین تیں 
اللہی توں ایسا عادل شہشثاء رکھیں قاتم نے جب تک مہرماہ 
اگیارہ سو اوپر جب نو سو گزرے برس ہجرت بپد* مصطففی کے 
اتھی تاریخ ذوجی وے ذل ‏ افروز کن 9 الاو لا اتال کے _ رو 
ضحٰی کے وقت لکی رهہیا امین رے اہی توں عبت سب کتیں وے( 


اسی مثنوی میں امین نے بتایا ے کہ مثنوی کی تصنیف کے وقت وہ ”ضعیفۂ؛ تھا ۔ مثا 


کہتا سے : 


پل ساق ‏ شراب ارغوانی 


اہین کوں د ےکہ پھر پکڑے جوانی 


وہ اپنے عہد کے بیشتر شعراء کے برعکس سنی العقیدہ تھا ء مشنوی میں اس نے چاروں 
اولین اسلامی خلفاء کی تعریف ىی ے ء اور پھر حضرت محی الدین جیلانی:<ی مدح میں 
اشعار لکھے ہیں اور بڑی عقیدت کا اظہار کیا ے ء وہ ولی ؟جراتی ء خعیقی ء وجدی ء 
بحری ؛ اشرف ؛ ولی ویلوری ٤‏ عشرتی ؛ ذوق اور فتح جیسے شعراء کا ہم عصر تھا(؟'۔ 
امین کی چار تصنیف کا سراغ ملتا ے ۔ 


و ۔ معجزہ نامہ بی ہبی فاطمہ ۔ یہ ے۸٦۱ء/۱۰۹۹ھی‏ تالیف ہے جو فارسی سے 
سے ترجعہ کی گئی ے ۔ اس کا خطوطہ کتب خانہ سالار جنگ حیدر آباد دکن میں موجود 
ے جو ایک سو اسّی اشعار پر مشتمل .ے ۔ 

ج۔ قولد ٹامد ۔ ٣‏ ۔ معراج ٹائم۔ م ۔ وفات نامہ۔ 
مذکورہ تینوں کتابیں ۹٦٦۱ء‏ ٠۱۱۷ھ‏ کی تصنیف ہیں ۔ ”تولد نامہ؛ اور ”وفات نامہ؛ کے 
نسخے انجمن ترقِ اردو پاکستان کے کتب خانمٴ خاص میں ہیں ء لیکن 'معراج نامہ“ دستیاب 
نہیں ہوا ۔ ان تینوں تصانیف کا ذکر خود امین ۓ ”وفات نامہ؛“ کے شروع میں کیا سے 
اور بتایا ے کہ ”تولد نامہ؛ او و 'معراج نامہ؛ کے بعد اس نۓ 'وفات نامہ+ لکھنا شروع کیا ۔ 
ان تینوں مثنویوں کی تعداد بھی اس ۓ خود ہی بتا دی ے جو تین ہزار چار سو چھ 
ہے ۔ ان میں سے مہرم شعر 'تولد نامہ؛ میں ہیں ؛ مم ے 'وفات نامد؟“ میں ہیں ۔ یقیه 
٠و‏ اشعار 'معراج نامہ؛“ میں ہوں گے جو نایاب ے ۔ ید دونوں قصے اگرچه 





> شیرانی ء مقالات شیرانی ء جلد اول حوالہ مذ کورہ صدر ء ص وےم ء جلس ترق اردو ادب لاہور‎ )١( 
(م) ید عبدااحمید فاروق ڈاکٹر ۶ حوالہ مذکورہ صدر ١۶ض ٭؛ ۶م ۔‎ 


۵٢ 
”یوسف زلیخا؛ سے پایچ سال قبل تصنیف ہویۓ تھے ء لیکن ان کی زبان ٭یوسف زلیخا؛ کی‎ 
طرح صاف نہیں ے ۔ شاعرائہ خوبیاں بھی ایسی نہیں ہیں کہ انہیں اس کی مذکورہ مثنوی‎ 


کے برابر رکھا جا سکے ۔ 
۵۔ ثثوی یوسف زلیخا 


بھی وه تصنیف ہے جس پر امین کی ادبی شہرت کا داروہدار ے ۔ اس 
کے مخطوطے متعدد کتب خانوں میں ہیں ۔ قدیع ترین بمخطوط جو ے٢2‏ [ء/.. مھ کا 
مکتوبہ رے انجمن ترقٴ اردو پاکستان کے کتب خاے میں ے ۔ یہ شثنوی ۱۸۵۵/ ٢٢٠ھ‏ 
میں بمبئی سے طبع ہوچکی ے ۔ اشعار ی تعداد چار ہزار ایک سو چودہ سے ۔ امین ۓ بتایا 
ہے کہ اس نے ”یوسف ولیخا کے فارسی قصے ک وگجری میں منتق لکیا ے لیکن یہ نہیں بتایا 
کہ اس ے کسی فارسی شاعر کی مثتنوی کو پیش نظر رکھا ے ۔ حافظ عحمود شیرانی کا 
خیال ے کہ اسین کی مثنوی بہ لحاظ روایت و ترتیت!ہولاتا جامی کی شثنوی پر می 
ے!؟' ۔ حافظ حمود شیرانی ۓے شثنوی سے ایسی متعدد ثالیں دی ہیں ؛ جن ہے ہندوستانی 
زیوروں ؛ خواتین کے لباس ء سامانِ آرائش ء کھانوں ء میٹھائیوں وغیرہ ی تفصیل ملّی 
ے ۔ گویا اس اعتبار ہے یه مثتوی ء ایک قبیم تارضی داستان ہو ہو ہی ان 
عہد تصنیف کے بارے میں معاشرتی معلومات کی حامل ے ۔ 


مثنوی کا ہر باب یاداستان کا آغاز ساق نامے ہے ہوتا ے ۔ ان ساق ناموں میں شاعر 
پند و نصائح کے دفتر کھول دیتا ے ۔ یوں بھی اکثر واقعات پر تبصرہ کرۓ ہوۓ 
شاعر ۓے ناصحانہ انداز اختیار کیا ے اور غرور و تکشبر ء ے دینی ء :بت پرسّی اور 
عشق جازی وغیرہ کی مذمتِ کی ے ۔ غرور و تکٔہر ی مذمت ان الفاظ میں کی ے ۔ ثلڈ 
یہ تین شعر ملاحظہ ہوں : 


کرب کوئی اس جگمت ہیں کیجیونا غروری کا پنالا پیجیوننا 
فظراپنے اپر کریو نہ کوئی تکٗبر دل اپر کریو نہ کوئی 
غروری کا پیالا جن پیا ہے اۓے اپنے سر اوپر دکھ لیا سے 


اس شثنوی کی زبان نہایت سادہ اور آسان ہے ۔ ایسے الفاظ جو مقامی نوعیت کے ہیں یآ 





() حافظ محمو دشیراتی ٴ حوالہ مذ کورہ صدر “٠‏ ص ہم ۔ 


ہہت 


آج کل متروک ہیں ء تعداد میں بہت کم ہیں ۔ اس کی وضاحت ذیل کی دو مثالوں ے 


ہوگ : 


ارے بنعدے حتیتی عشق جناذو عازی عشق کو دل پر آنو 

مجازی عشق کو جن ہوں کیا ے دغاں ان کو سو شیطان ۓ دیا ے 
ایک دوسری جگہ عشقِ مجازی و عشق حقیتی کا فرق اس طرح بیان کیا ے : 

جازی عشق جو رکھتے ہیں جگ ماں انوں کو غخوار کرتا ے زمانان 

حقیقی عشق جو رکھتے ہیں در دل تہیں*" بڑتنا اہول کو کذھیںٰ* مک 
خروشی گجرایق 


ا ا تذکرے یا تاریخ ادب میں نہیں آیا ۔ اس کے بارے میں 
معلومات کا ذریعہ دو بیاضیں ہیں ء جن میں سے ایک (بیاض ریختہ) کتب ۔غانہٴ سالار جنگ ء 
حیدر آباد دکن (نمبر ہہ ہ) میں ہے ۔ اس میں شعراۓ ریختہ کا کلام ے ۔ دوسری بیاض 
(بیاض_ فارسی) کتب خانہٴ روضتیں کلبرگہ شریف میں ے ء یہ بیاض جو شغراۓ فارسی 
کے کلام پر مشتمل ے ؛ ایک محموعمٴ رسائل (نمبر ۲) میں شامل ے ۔ بیاضر فارسی 
کے کاتب نے جو تمہید لکھی ہے اس سے معلوم ہوتا ے کہ خروشی کا نام 
شاہ حبیب اللہ اوران کا وطن (حل نوشہرہ)کشمیر تھا ۔ وہ طریقہٴکبریہ کے پیرو تھے ۔ ان 
× لی سان یش مت و ہم ا ایت یح کے لت 
کیچ غاد الوولہ سنا دیس ہ تی سا ے۔ غرومی تمبیز سے گجرات خود [نک یا 
اك کے بزرگونا میں ہے کی نے گورات ی:سکونت اغتیاری۔۔ اس بازے میں قظعیث ے 
کچھ نہیں کہا جا سکتا ء البتہ اتنا معلوم ہوتا ے کہ سید علی ہمدانی کی اولاد میں نے 
ایک بزژزگ میر مد صالح ہمدانی ۹۹ھ عء/۰۰۵ھ میں سلطان ابراہیم عادل شاہ کے زماۓ 
میں بیجا پور آۓ تھے ء ممکن سے انہیں بزوگ کی اولاد, میں ہے کچھ لوگ گجرات چلے 
کے نات 

کو ا ا سد اہ ا شا ا ا ات 
کا تعّین کرۓ میں ان کے کلام سے مدد ملتی ے ٴ۔ خروشی نۓ ایک غزل میں اپنے "پیر> 
کا ذکر اس طرح کیا یی 

بجانین التجا کرنا خروشی ہم سری کے تشیں 

جہاں میں جو شرف اتھا ہہارا پیر کہلاوے 


ری 


”؟شریف الحق؛ اور شا شریف سے حضرت سید شاہ شریف غد شریف الحق قادری 
گجراتی مراد ہیں جو گجرات کے نامور صوق گزرے ہیں ۔ 'روغة الاولیاۓ ؛ بیجاپور (قامی ٭ 
خزونہ کتب خانہٴ آصفیہ ء حیدر آباد دکن) میں شاہ کر القہ قادری (جو شاہ شریف کے 
بھانے تھے) کے حالات کے ضمن میں شاہ شریف کا ذکر بھی آیا ے اور اس سے معلوم ہوتا 
ے کہ وہ سلطان عد عادل شامے + ٦ء‏ - ۷۹۵١‏ ے۳ ھ ےا تھ کے عہد میں 
بیجاپور تشریف لے گئے تھے ۔ بادشاہ نۓ ان کی بڑی عزت کی اور انہیں وہاں تمدتقل فیام 
کی دعوتِ دی ۔ لیکن شاہ شریف گجرات ا واپس چلیں آۓے۔ شاہ :شرف کا اتخال :ختریا 
٦٦۱ع۶/ے1۰۸ھ‏ میں ہوا ۔ تقریباً بھی زمانہ خروشی کا ے ۔ خروشی اپنے پیر کی وفات کے 
بعد ایک عرصے تک زندہ رہا اور اس کا ثبوت یہ ے کہ اس نۓ ولی کی زمینوں میں غزلیں 
لکھی ہیں ۔ ولی کی سقبولیت کا زمانه یقینی طور پر شاہ شریف کی وفات کے ابعد 
کا نے ۔ 


”بباض ریختہ“ میں خروشی کی اٹھائیس غزلیں ہیں ۔ خروشی کا صرف یہی کلام اب تک 
د ستیاب ہوا ے اور اس کے مطالعے سے اندازہ ہوتا ے کہ تصصّوف اس کا خاص موضوع 
ے ۔ ایسے اشعار جن میں وحدت الوجود اور اس کے متعلقات کو پیش کیا گیا ے اچھی 
خاصی تعداد میں ہیں ۔ 


خروشی کی دوسری خصوصیت یہ ے کہ ان کی غزلوں کے اشعار معنوی طور پر 
مربوط ہوے ہیں ؛ ہر شعر اپنی جگہ مکمل بھی ہوتا ے اور ساتھ ہی پوری غزل ک 
معنوی اکائی کا جزو بھی ہوتا ے لیکن بعض غزلوں میں تسّاثری وحدت اس حد تک ہوتی 
سے کہ اگر کسی شعر کو علیحدہ کر کے دیکھا جاۓ تو وہ نا مکمل نظر آٹا ے ۔ ایک 
غزل ملاحظہ ہو ؛ جس میں ہذکورہ بالا دونوں صفات موجود ہیں : 


نا ےآ کے بات ہوا ہیلا حروفر درد میں پیدا ہوا ہوں 
جمال ے ششثال اپنے ی خاطر کہیں ارواح کہیں اسا ہوا ہوں 
تجلی سیں میں اپنی ذات کی دیکھ کہین وامق کہیں عذرا ہوا ہون 
"نہیں زان ا ایا اتا کہیں میں بلبل_ شمدا ہوا ہوں 
کہیں میں ہوں خروشی بندۂ عشق کہیں . میں راہبر اپنا ہوا ہوں 


خروشی کا بھی انداز انہیں اپنے ہم عصروں میں متاز کرتا ے ۔ 


۵٥ھ‏ 
خرو فیا کے کلام بڑ ول ےار بھی نظر آۓ بس ک اغومرن ا غولی ذہی غرئی 
کہی یں ۔ ڈ3 
ول ؛ 


ترا یکھ سشرتی ء حسن انوری ء جلوہ جال سے 


ٹیئن چجامی ء جبیں فردوسی و ابرو ہلالی ے 
خروقی : 


صخ ان خوبرویوں. میں سا ابرو بسلالیں سے 
فصاحت کے مبارک باد کا جس کا بلالی ے 


لیکن مجموعی طور پر خروشی کی زبان ولی سے زیادہ صاف نہیں ء جس کا اندازہ ذیل کے 
کے انتخاب سے چو سکتا ے : 
اگر وہ نازذیں گلگوں قبا کلشن میں جاوے کا 
گریبان چاک کر گلشن میں ہر یک گل کو آودے کا 
ہیں ہا کے کہا ایا ہا 


لی اس کی یارو عاشقوں میں جس اوپر ہوگ 


کہیں خورشید ہووے گا :کنہیں سہتاب ہووے کا 
نگ تجھ چشم گلگوں کی پڑے گی جس غریب اوپر 
کہیں نرگی گلستاں میں کہیں وہ آب ہووے کا 
وو و کی قرو 


طاقت کے ے شوخ ترے مکھ کی تاب کا 
سنا اج .- عی ج2 سے آقاب کا 


تعریف گلستان میں ترے غنچد لب کی سن 
شبنم صفت ہوا ے مگر کل کلاب کا 


2 ا اعد 


ے سخن+ اتترا :عجی: شیینق سُخن کرو اق 6 ترکیں مان ا کیک پت بن 
جلسِ خوباں میں یارو میں کہوں ے بارا یار شمم انثمن ! 


ثنا گجرای 


ان کا نام شیخ ثناء اللہ اور تخلص ثنا تھا ۔ وطنْ احمد آباد گجرات تھا ۔ شاعری میں 
وك نے شاکرہ تھے ۔ ضاحت اک کر غین 0ی رک 
شیخ زادے تھے ۔ ظاہری و باطنی علوم کی تکمیل حضرت شیخ نور الدین حسین صدیقی 
سپروردی (م ۔ ۱۹۵۳ء/٭٭و ۱ د'۳) سے کی ۔ یں بزرگ ء حضرت عبوب عالم بخاری 
گجراتی (م ۔ے۴٦۱ء/ےم۰٥ھ)‏ کے خلیفہ تھے ۔ 
ثنا ۓ بقول فائق ید شاہ بادشاہ دہلی (۹ رے ۱ء - ۸ے :ع) کے زمائۓ میں کسی 
معرکے میں زخمی ہو کر شہادت پائی ۔ٴ اس معرکے یىی تفصیلات کا علم نہیں ہو سکا اور نہ 
صحیح تارج وفات کا پتہ چلتاإ ے۔- 
فائق کے پیش نظر ثنا کا پورا کلام تھا ہ اس ۓ یہ راۓ دی سے : 
”عاورہ اش بی عحاورہ حال فرقے دارد و ۔ مضامین درست می باید ء اسّا این 
یک دو شعر کہ موافق اور جدید اہل گجرات اسٹ از سفائن قدیم ہہم 
زسید)ک۔ 2 71 2 
اس کے بعد فائق ۓ یہ تین شعر لکھے ہیں : 
یہ ہوکئی ہے اسے نام سے اتا کے ند 
ثنا خدا کی بھی وہ بت نہیں کیا کرتا( “٣‏ 
ثنا کا کام یھی ے کہ اپنے منہ سے بس 
سیا تاب دین ا سار کی کا کٹا 
ھ مھ مد 
گے اس قاتل خون ریز کے مقتل میں ثنا 
جس نے سر اپندا جھکایا وہ سرافراز ہوا 
(ں فائق ؛ قاضی نور الدین حسین خان رضوی ء تذکرۂ غزن شعراء ء ص ٥م‏ و مقالہ سخاوت سرزا 
مطبوعہ نواۓ ادب ء بمبئی ۔ جولائی ۲و تھ۔ 
(م) ملکا پوری ء عبدالجبار خان ؛ تذکرہ اولیاۓ دکن ؛ جلد م ۔ 


(م) مطبوعب تذکرے میں ؛ دوسرے مصرعے کا آغازکاف بیانیہ ہے ہوتا ے (کہ ثنا ۔-ےے) یه 
سہو کتایت ے ۔ 





ے۵ 


فائق کے : بیان اور منقولہ اشعار سے اندازہ ہوتا ے کہ ثنا کا کلام قد طرز میں تھا ء اور 
”عاورۂ۔جدیدِ اہل_ گجرات؛ کے مظابق نہ تھا -.,ان,اشعار ہے ثنا کے اصل رنگ کلام کا - 
اتا اہی افوظافنتازود بشکاا طایکاعنے کا ساد بعلتی ہمت اجات 
کرے ہوۓ شعر گوئی کا وہ انداز اختیار کیا ء جو اس کے استاد ولی کے آخری زماۓ کے 
کلام کا طرۂ امتیاز ے ۔ نا کے اب تک صرف ھی تین شعر دستیاب ہوۓ ہیں ۔ 
کتب خانبٴ آصفید حیّذر آباد دکن میں ایک قلمی کشکول سے جس میں چند شعراۓ 
گلخرات (مٹلا داؤد۔اور دلکش وغیرہ) کا کلام ہے۔ ثتا کی: بھی ایک .غزل ے جو 
صنعت تنافر یعنی ہکلی زبان میں ے - اس غزل کے دو شعر یہاں درج کے جائے ہیں : 

8۵ 3ھ ید د0ا نو افا بی اہ تج جانوی ا د60 

ہے ہے پیم ےرا سے چاسۃ وزڑ ززرثفت اکا 
ھب ھے ھے ھاتھ میں دستا؛ خم خم خہ ختجر خوق 


لہلا لہہ لہہ لہُو سے بھڑرا ے دہ دہ دہ دامنْ سو قبا کا 


سید چد اشرف ؛ اشرف 


نام سید ےد اشرف ے اور تخلص اشرف ۔ اکا ذ کر متعدد تذکروں ؛ ”نکات الشعراء) (میں) 
”گلشنگفتار؛(عواجہ خان حمید) غیار الشعراء“ (ذکا) ”گلزار آبزاہم) لی آبزاہم خان خلیل) 
چمنستان شعراء (شفیق) میں سلتا ے ۔ میر ۓ نام کے ساتھ صرف ایک شعر درج کیا ے ۔ 
ڈکا اور علی' ابراہم ۓ بالِثرتی٘ وی اور ابو کا ہم عصر بتایا جات سے ۔ شفیق نۓ اسے 
معاصر ولی بتا کر ولی کا یہ شعر لکھا ے جس میں مصرع ثانی اشرف کا ے : 

اشرف کا یو مصراع ولی مھ کون ے دلچسپ 
الفت ے دل و جان کو مزے پمہم نگر سوں('' 
گلشن_ کفتار میں قدرے تفصیل سے اشرف کا ذکر ملتا ۓ.* 
ایا بے پ رای ۶ کا واعفا ناکود ولی یچدء طبع رنگین داشت ٤‏ 
شعرش در نواح_ گجرات شہرت دارد ء دیوان :لیف تصیف ممودہ۶(١٥۔‏ 

دیوان 'اشرف کے انتخاب کا ایک خطوطد انعن ترقٴ ازدو ند (علی گڑم) کے 
کتب خاۓ میں ے : اس ذیوان نے اشرف کے حالات پر بھی کچھ روشنی پڑق ہے ۔ اس 
ہے اتنا معلوم ہوتا ‏ ےکہ وہ حضرت امام موسیلح کی اولاد.میں سے تھا اور اس کے آباو اجداد 





(ر) شفیق ؛ چمنستان شعراء ؛ص ۵ ء 
() خواجہ خان حمید “ گلشن گفتار ؛ ص ٠۲‏ - 


۸ھ 

کاٴوطن مدیئںٴ منووہ تھا - یہ خانذان کب اورکن حالات میں پندوستان آیا ء اور بہلے پل 
اس بغاندآن کا کن:افرا3اۓ گچزات ئا ن٤ابود‏ او ابا اعتار کی ۶ال باڑے لی کچ کم 
کبھا:جا سکتات۔صاحب ؛گلشن ۔گفٹاو .کے بیان اون خود۔اشرف کی مقعدد اشعار ہۓ,! امس آکا 
گجراتی الاصل ہونۓ کی ثائید ہوی کے جن میں سے ایک ید ے ٴ: 

ملک گجزات ہیں حبیب الله تیری فرقت میں ہم کو مارۓ ہیں( 
حبیب اللہ سے ماد مشہور شاعر اور صوفق شاہ حبیب اللہ خروشی ہیں ء جن سے اشرف کے 
خصوصی تعلقات تھے ۔ اشرف نے خروشی کی زمینوں میں متعدد غزلیں بھی کہی ہیں ۔ 


بیاضس ایڈنبرا میں اشرف کے جو سرافی ہیں ؛ ان سے ڈاکٹر زور کے بیان کے مطابق 
پتہ چلتا ے کہ وہ اپنے زساۓ کا بہت ہی مقبول شاعر تھا اور اہے استاد فن تسلم کیا جاتا 
تھا ”۳۔ شا ی پند کے ختلف تذکروں میں اشرف کا جو ذکر ملتا ے ء اس کی بنا پر ڈاکٹر زور 
ے یں نتھجد اخذ کیا ہے کم اشرف نے شا ی پند کا سفر کیا تھا ٣۔‏ باری راۓ میں یہ 
قیاس آرائی درست نہیں ہو سکتی ۔ اشرف کا شا ی ہند جانا کسی طرح ثابت نہیں ے او رکسی 
تد کرہ نگازانلے اس کی ظزتث/ آغازہ بقل کیا اد 


اشرف کیگشنوی ؛ ”جنگ نامہٴ حیدر؟“ ۱۳ے ۱ء/۵٢۱۱ھ‏ کی تصنیف ہے ۔ اس میں 
بعض ایمے اشاررے بے جاے بں۔ عن سے یہ واضح ہوتا ے کہ اشرف ۓ ہہادر شاہ 
(ے ے ر۶ ۱۲ے ظ۱ع/ یں ۵۱۔۰۶ ر رھ)ء فرخغ سیب(٣ے۱۹-۶۱ء۱ء/۱۱۲۶ھ۔‏ ۱۴۲ ۱ھ) 
اور خ٭د شاہ (۹ے۱ء۔۸ ہے ۱ع/٣۳ھ۔‏ ۲٦ر‏ ؛ھ) کا زانه دیکھا تھا ۔ اشرف کے انتخابر 
کلام کے بد کور اطوط کا تروع ا عو و وی ا ا ہن 
یعنی ہے ,ء/ ۱۹ھ میں بقید حیات تھا ۔ ان تمام شواہد ى بنا پر کہا جا سکتا ے ۔کہ 
کہ اشرف ۓ طویل زندگی پائی ۔ 


اشرف ایک پر کو شاعر تھا:ء اس کا جو کلام حفوظ ے ۔ اس میں مرائی ء مٹنوی 
اور غزل کے نموۓ ملتے ہیں اگرچہ وم بنیادی طور پر:غزل کا شاغر تھا ء لیکن دوسری 
اصناف سخن میں بھی اس کی انفرادیت پوری طرح اجاگر ہوق ے ۔ 
ڈاکٹر زور کا بان کے کو اس سے تی ےت ا ون کت 
حفوظ ہیں جو ایک سو چالیسں اشعار پر مشتمل ہیں ۔ ””اسلوبِ بیان کے لحاظ سے اس کے 
() نواۓ ادب ؛ بمبٔی ؛ جنوری ۱۹۵۵ ءع٤ص‏ ۱ء 


() محی الدین زور ؛ اردو شہ پارے ٴ جلد اول ؛ ص ےم ٭ 
(م) دکنی ادب کی تاریخ ء؛ ص م۲ ۔ 





۹خ 


مزثیے .ان آکےہ ہم عصر احمد ہے مرئیوں ہے بہتر بین ء نخصؤصاً حضرت علیٗ پر جو مرثیہ 
لکھا گیا سے ٢‏ لاجواب 2 3 

اشرف کی غزل گوئی کا اثر اس کے سرئیوں پر بھی پڑا ے ۔ تکٹیک کے اعتبار نے یه 
سرثیے غزل کے انداز میں لکھے گے ہیں ء اگرچہ موضوع کے اعتبار سے تام اشعار ایک 
دوسرے سے منسلک ہیں ؛ لیکن پر شعر غزل کے اشعاری طرح ؛ جداگانہ کیفیت کا حامل 
ے اور مجاۓ خود 'ایک مستقل حیثیت ر تا ے ۔ ایک مرئثید ملاحظہ ہو : 


کہاں ہے وف ول والیٰ حیدر حسن میرا 
کہاں ہے وہ حسین 'ابن_ علی صفدر شکن میرا 
اگن سوں حاتح اہ کے جلا ے تن بان مَيْرَا 
برنگر برق خرسن سوز دل ے ہر سخن میرا 
لگا ے. بسکہ تیںر ےم شہ دل ہے کاری 
شہید کربلاۓ غم نوا ہے جگ میں من میرا 
ہوس کلگشتر زضواف ی' کے کیوق غتدلیت بدال 
نت کی کی میں شاو دین کے ے وطن مبرا 
ژبان اور اسلوب کے اعتبار ہے یہ تمونہ بڑی اہمیت رکھتا ے ۔ اس میں مقامی اثرات ‏ یکمی 
اور فارسی اثرات کا غلبہ خغاص طور پر واضح سے آت 


اشرف یق صرف ایک ہی مثنوی دستیاب ہوئی تے ٤‏ جس کا نام جنگ ٹامہٴ حیدر؛ سے ۔ 
اس کا ایک نسخہ برٹش میوزع لندن میں ے ۔ دوسرا کتب خانیٴ سالار جنگ حیدر آباد 
د کی میں ۔ برق میوزع والّے نسخے میں بقول ڈاکثٹر زور ہز اشعار ہیں ؛ لیکن خود مصنف 
ے اشعاری تعداذ .مہ لکھی ے ۔ مصنف کے بیان کے سطابق یہ کسی فارسنی مثنوی کا 
ترجمہ ے ۔ اس میں جو واقعات نظم کے گے ہیں ء ان کی تاریخی حیثیت ثابت نہیں ء حعض 
تیئلی اور وضعی قصے ہیں جو حضرت علی کی شجاعت ہے متعلق ہیں ۔ ڈاکٹر زور لکھتے 
ہیں ۔ ”'باوجودیکہ ایک مذہی نظم ہوۓ کے اس میں شاعری کے دلچسپ نموۓ پاۓ جاۓ 
ہیں ١‏ اسلوب بیان غیر دلچسپ نہیں ء شاعرانہ حیثیت سے زبان نہایت عمدہ ے۲×۶) ۔ سرائی 
کی نسبت اس مثنوی میں مقامی اثرات زیادہ ملتے ہیں ء اور بعض جگہ زبان ء غریب مقامی 
الفاظ سے بوجھل نظر آتی ے ۔ 


() زور محی الدین ء اردو شه پارے ء جلد اول ؛ صرم۔- 
(م) زور؛ محی الدین ٠‏ اردو شہ پارے ؛ جلد اول ١ص‏ پرم] ء 





رت 


رزم آرائی کے ایک منظر کے چند اشعار ملاعظہ ہوں ۔ حضرت علىی رڈ کے غلام .قبیر 
اور سجل یا سحل کے درمیان جنگ ہو رہی ے : 


قٹر سے سو یک وار بد کڑ دیا 
پیا سے کیا وار تیرا> قنتر 


قنبر کا نیلتا ضرب ہات: کا 
سجل بعد ازاں گرز اسماں, کر 


سجل ے سو اوواررذدٴ کر ڈیا 
سجل نے لیا تازیلۓ اوپر 
سجل تھا کنا کفر ی ذات کا 
سو ماریا قنبر کے اوپر تان کر 


حیاتق قنیر کی رتھی پور .پور سو 
فو ای رونا 


پڑیا جب کمند میں قتبر ہو اپنگ 


وڑا قنبر کا ہوا چور چور 
سجل ۓ کمند کھول ڈالیا ولے 
سجل بھی پیادہ ہوا ے درنگ 

اشرف کا اصل مدان غزل کوئی سے اض کے دیوانِ غزلیات کا ایک نسخهہ 
پروفیسر نجیب اشرف ندوی مرحوم کے کتب خائۓ میں تھا ء جس میں تقریباً دو سو غزلیں 
ہیں”۔ غزلوں کا ایک انتخاب علی گڑھ میں ے ء جس کا ذکر اوپر آ چکا ے ۔ اشرف کی 
غزل گوئی کی بنیادی خصوصیت جذبات کی فراوانی اور بیان ی سادگی ے ۔ اس کا حہوب 
مافوق الفطرت خصوصیات کا حامل نریں ؛ وہی خصوصیات رکھتا ے جو عام انسانوں میں 


سلبّی ہیں ۔ اشرف جب اپنے اس مخبوب کو تخاطب کرتا ے تو اس کے ایک ایک لفظ سے 
حبت کا اد جا گا ہوا نظر آتا ے : 


اے ہوش ربا سندر جھ پاس ٹک آئی جا 
یوں‌دل منےخواہشرے تجھگھری طرف آؤن 
دیدار سّی اپنے محرم نب رکھ محکوں 


رشتے کوں حبت کے بازو پہ بندھاق جا 
ٹک ناؤں بتاتی جا ء یا ٹھاؤن بناتی جا 
آنھ لکواٹھا مکھسوںءٹک درس دکھاتی جا 
گفتگو ا انداز اس کی غزلوں میں سے تكژغی کی فضا پیدا کرتا ے ء اور تخاطب کی یہ 
خصوصیت اس کی غزلوں کے تمام اشعار میں معنوی ربط پیدا کر دیتی ے ۔ ‏ غزل مسلسل 
ی عنابتالی اقرب ضا امن بی یک اوہ کے ا 1 کت 
جن میں محبوبہ عاشق کو بخاطب کرتی ے ۔ ایسی ایک خزل کے چند شعر ملاحظہ ہوں : 
جب کہ علوت میں تجکوں پاؤں گی درو دل اپنا سناؤں گی 


سشل پروانں شمع رخ پہ ترے شوق سوں وار وار جاؤں گی 





(ر) ٹواۓ ادب ؛ بعمبئی ح۹۵ رء٣ض‏ ہر ۔ 


ھ١٦‎ 


آتشِ غم تن ضا زقیادں کنٹو تیرے۔ سلے می جلاؤت گی 
روٹھ مت گر ہوا ۓ چھ سوں خطا پاؤن پڑ پڑ تھے مناؤن کی 
تیرے 'آے کی باٹ میں اےٴ سجن فرش آنکھاں کا میں بجچھاؤں کی 


اشرف کی چند غزلیں کتب خانمٴ خاص انجمن ترق ٴ اردو ی بعض پیاضوں میں :بھی ہیں ے 
اکس بفی الا نے ج سن وق ی اخزل ز' لکھا گا نے ؛' اس ٤‏ فغری ش 
یہ ے - 
عجب رستے ہیں یوں شاعر تخلّف پر تکلف ے 
ہوۓے دو ہوش حیرت سوں مگر وحشیاں کی یوں صف ے 
سمجھنا غور سوں شوق کی یب تفسیر مصحف ے 
جہاں کے شاعران بھیٹر عجب عاجز یو اشرف سے 


اسی ملک دکن سیاۓ مگر شوق حسن نکلے 
احمد کجراق 


احمد کا ذکر تقریباً سبھی تذکرہ نگاروں ۓ کیا ے ۔ میر تقی مر نۓ نکات الشعرا(+ 
میں صرف تختّلص لکھا ے اور ایک غزل کے پاچ شعر ذرج کے ہیں ۔ میر ۓ تخلص 
”احمدی؛ لکھا ے جو درست نہیں -ٴ شفیق آۓ بھی چمنستان شعراء میں میر کی تقلید میں 
سای احمدی لکھا ے ء لیکن دوسرے تمام تذکرؤں میں احمد ے ۔ قائم پہلا تذکرہ نکار 
ہے ء جس ے احمد کے بارے میں بعغن اہم معلونات فراہم ک ہیں ؛ اسے وی کا ہم عصر 
اور سنسکرت بھاکا کا عالم بتلایا سے ۔ قائم ۓ اسے بنیادی طود پر پندی کا شاعر لکھا سے 
اور اس کی زیت کوئی کو ضسّی حیثیت: دی ۓ(٢‏ ے احمد کے گجراق الاصل'ہوۓ کے :بازۓ 
میں تقریباً ممام تذکرے متفق ہیں ء لیکن اصل نام کسی نۓ نہیں لکھا ۔ ڈاکٹر زور تۓ 
احمد ّلص کے ایک شاعر جس کا نام یتم احمد تھا اور.(وطن برہان پور) احمد گجرای کو 
ایک ہی شاعر سمجھا ے۳ ۔ لیکن یہ درست معلوم نہیں ہوتا ۔ 
احمد کا دیوان دستیاب نہیں ہوا ء لیکن ختلف تذکروں اور بیاغیوں کے ذریعے اس کا 
جو کلام ہم تک پہنچا ے ء اس ہے اس کی قادرالکلامی کا اندازہ ہوتا ے ء نیز ید معلوم 
() میر تقی میر ؛ ثکات الشعراء ۶ ص ےو ؛ طبع اورنگ آباد وع 
(ہ) قائم ۔ خزن کات ؛ ص ہ ١ء‏ جلس ترق ادب ء لاہور - 
() زور ؛ بھی الدین قادری ء اردو شہ پارے ء؛ جلد اول ء ص ہر ۔ 





٢۲ھ‏ 
ہوتا ے کہ وہ عری ء فارسی اور قرآن و حدیث سے بھی پوری طرح واقف تھا۔ احمد کا 
جو کلام دستیاب ہوا ے ء اس کا بھی بڑا حصہ غیر مطبوعہ ے ء صرف وہی چند غزلیں 
ابھی تک چھبی ہیں ء جو 'دو نایاب زمانہ بیانیں؛ (متبہ عبدالباری آسی) میں شامل ہیں ۔ 
مر ے احمد کے جو اشعار نقل کے ہیں وہ زبان و بیان کی صفائی کے اعتبار سے قابلِر 
توجد ہیں :۔ 
ہوۓ دیدار کے طالب خودی ہے تخود گذر کے 
نہ پائی راه دانش میں خروشان ے خبر نکلے 
نشان ے نشان ہم ملک یک رنی میں آپاۓے ہیں 
خبر چھوڑی : ذوئٹی کا ہم نے جب بے سٹ نگز نکلے 
بھرے دو نین کے چھگلان صبوری ساتھ لے توشہ 
کمر ہمت سے باندھے ہور پرت کی بات پر نکلے 
لیکن ء بعض بیاضوں میں احمد کا جو کلام ملتا ے ء اس میں زبان و بیان پر مقامی اثرات 
کچھ زیادہ نمایاں نظر آے ہیں ۔ ذیل میں کتاب خانمٴ آصفیہ حیدذر آباددکن کی اِيكة ا بیاضن؛ 
سے احمد کے چند اشعار درج کے جائۓ ہیں : 
تجھ لب شکر کے دھاک تھے در نیشکر رہتے شکر 
تیرے شکر لب دیکھ کر دوکان جا چھپتی شکر 
جب تجھ شکر ہے ہونٹ کوں شکر ۓ دیکھی اک تل 
اشکوں ہے جیو دینے.کے تئیں پانی میں جا ڈیتی شکر 
چنچل نظر کے لطف کی ء احمد خریدی واسطے 
اب مکھ طبق میں راکھ کر سوغات میں لائی شکر 
احمد کے کلام میں اخلای سضامین کثرت ہے ملتے ہیں ۔ عیاشی اور دیگر اخلق 
برائیوں ی مذمت کی گئی ے ۔ اس کے ساتھ ہی ساتھ توف سۓ ابھی احعد کے لکاؤ کا 
اظہار ہوتا ے ۔ رسالہٴ تصوف دکنی (کتاب خانہ آصفیہ) ہیں احمد کا جو کلام ے ء اس 
میں وحدت الوجود کے سئلے کو ختلف برائیوں میں بڑی خوبصوری ہے بیان کیا گیا 
سے ۔ سا 
عالم کے سب خوباں مۓ پرتو اوسی کا جمع ے 
اوس یک کو دیکھے جمع میں جس کا جو خاطر جمع ‏ ے 


۴٣ھ‏ 
یک شمع کے اس پاس جون راکھے ہزاراں ارسیاں 

ات ما ہے وہک تر ہی ا ہے 

احمد اپنے کلام کو نادر اور خوبصورت تشبنہو سۓ: بھی عزین کرتا ے : 
الک تجە کال پر نئیں یوسیمہ ریشم ی ڈوری نے 


یا 


منٹّور کال سو تیزا رنگیلا یک چکر دستا 
احمد کی چند رباعیاں بھی محفوظ ہیں ۔ ان رباعیوں سے اس ک جال پرستی کا اندازہ 
ہوتا ے ۔ ایک رباعی ملاحظہ ہو : 
تن ست سکی اچہلی گوری ے پڑتی ے اچھل چھند بھری چھوری ے 


ہت سٹنے میں یوں بولتی توں بار خدا ادریچ کر دھات یو کیا زوری ہے 


احمد کک ایک تصنیف ؛ٴوفات نامبٴ حضرت فاطمہ 4“ بھی دستیاب ہوئی ے ۔ اس کا ایک 
تسٹخد انجمنِ ترقٴ اردو پاکستان کے کتبي.خانہ“ٴ خاص میں سے - احمد نے . اس بشثندوی کلا 


زسانںٴ تصنیف خود بتایا ے : 


اتھا خوش یبد مام عرم تمام تب ہوا یو قصے کا تمام 
سنہ یک ہزار ایک سو تیسں سات "گیا ہوںن۔ سال ہیں, یو وقات 
گویا یہ م×ے۱ء/ے ۱۱۴ھ کی تصنیف ے ۔ خطوطے کا سال کتابت ۹۸ے ۱ع/ ۱۱۸۷م ے۔ 
احمد کے ذاتی حالات پر اس مثنوی ہے صرف اتنی روشنی پڑق ے کہ شثنوی کی 
تصنیب کے وقت اس کے والدین اور استاد وفات پا چکے تھے ۔ احمد نۓ ان کے لیے بش 
کی دعا کی ہے ۔,اس شثنوی کا موضوع اس کے نام سے ظاہر ے ۔ زبان غزلوں کی طرح 
صاف نہیں ے ۔ واقعات کو منظوم کرنۓ .کی کوشش میں_ سادگی کو یرقرار نہیں ۔رکھا 
جا سکا ۔ یں مثنوی کسی ادبی اہمیت کی حامل نہیں ے ۔ 


قادر 
بقول قائم'۷) ان کا نام میر عبدالقادر(؟ اور تخلص قادر تھا اور وطن حیدر آباد 
دکن ۔ عمر جب بچاس برس سے اوپر ہوئی تو اپنے وطن کے ایک ایسے بزرگ کے مرید ہوۓ۔ 


(,) قئم ؛ غخزن نکات ء ص ہ ء انجمن ترق اردو اورنگ آباد ۹+۹ء ۔ 
() زور ؛ محی الدین قادری ؛ اردو شہ پارے ء حصه اول ص ہے ۔ (قادر کے بعض اشعار ہے ظاہر 
ہوتا ے که اس کا نام غلام قادر تھا ۔ 





٣ھ‏ 
جنہیں شیخ شہاب الدین سہروردی سے نذسبت تھی ۔ قادر آخر وقت تک اپنے مرشد کی 
صحبت ہے مستفید ہوۓ رے ۔ قادر ۓ اپ ایک سرئثیے ى تاریخ تصنیف ٠ے‏ (ع/۹٣ھ‏ 
بای ۷١کت‏ ہا مم علی :ہز ئیکو جۓ دوَٰا کو قد کاند کر کا تد لاک !وی کا گا 
میں اور ایک اس شعر میں : 


ہاشم علی عجب نین یو مرئی ےکو سن کر _ تھ پر خلیفہ قادر تحسی نکرے دکھن میں 
اور دوسری ےم تبہ قادر کی وفات کے بعد اس شعر میں : 
ہزار حیف نہیں شاعران دکھن سو روتی و سرڑا و قادر “نہیں 


ڈاکٹر زور نے یہ اشعار نقل کرکے یں نتیجد نکالا ے کہ ”بہت مکن ے کہ ۵۵ء۱ء/ 
۹ھ ہے پہلے اس قادر کا انتقال ہو گیا ہو(٢٤٤؛؛‏ 


قادر کی علمی قابلیت بھی خاصی تھی ۔ اس نے اپنے ایک مرثے میں علم نجوم اور 
علم ہندسہ کی بعض اصطلاحات کا ساپرانب استغمال کیا ے ۔ قادر کا جو کلام حفوظ ے 
اس ہے نہ صرف اس کی قادرالکلامی کا بلکہ خوش گوئی.کا ائدازہ بھی ہوتا ے ۔ کتب خائہ*ٴ 
ایڈنبرا میں اس کے سترہ سرئیے محفوظ ہیں ؛ جن کی تفصیل ڈاکشر زور ۓ :اردو شہ پارے 
میں دی ہے ۔ ایک مدئید کیمبرج میں ایک کتب خائمٴ جامع مسجد ببئی میں اور 
ایک کتب خانبٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن میں یر 


قادر اپنے عہد کے با کال شعراء میں سے تھا ء اس کے ہم عصر شاعروں ۓ اسے بڑے 
احترام سے یاد کیا ے ۔ 


قادر کے سرئیے سوز و گداز سے ملو ہیں ۔ تشہیہوں اور .اعتعاروں کی ندرت٤‏ اس کے 
کلام کا خاص جوہرے.۔ زبان صا اوز آسان ے ۔ سنگلاخ زمینوں اور طویل بحروں کے 
دطاتھساتهۃ آثاق زمینوں .اوز چھوٹی بحروں میں بھی م‌ثیے لکھے ہیں ۔ سادگیٴ زبان و بیان 
کا تمونہ ملاحظہ ہو : 
ہوا شہرہ بحرم میں یو غم ے شاہ عالی کا 
کت ے فرزند پیارا دونو عالم کے وہ والی کا 
چھوپا ے دین کا چند رکہ جس کے سوگ سون جگ پر 
فلاخب پرتملحیمیں:رتارے مسام پ راتا واان ہے 


)١(‏ زفر ؛ محی الدین قاذری ء اردو شه,پارے حصه.اول ص ٭ن:۔ 
() زور ؛ محی الدین قادری ء اردو شه پارے حصہ اول ص ہن ۔ 





ه٥‏ 
ستارے' سب پد قنسان آۓ" ملا کر سب گگن اوپر 
حسین کے عرس کوں باندھے منڈف موتیاں کی جا ی کا 
چھوٹی بجر کے مرئثیون میں قادرۓ اپنے فن کا جادو جکاۓ ہیں نسبتاً زیادہمہازت کا مظاہرہ 
کیا ے۔۔ ستا3 
آج سرور_ چلے, ہزاران < حیف . مہ کا ماتم ہے دین داراں حیف 
غم سوں قاسم ہو بیقراراں حیف نو عروسی پہ دکھکا یاراں حیف 


یا 


حسینعل و حسعۂ برسے دائم درود کی کے ہیں پر نے داے درود 


میق کے وق ہن ےئ دووہ دہ کی ور تی با زی ہے دا درود 
انجمن_ ترقٴ .ازدو کزاچی رک ,کتب:خانمٴ خاص میں قادر .کی ۔چند.غزلیں اور غۓمسات بھی 
حفوظ ہیں - غزل گوئی میں انے وی اوز اشرف کے بعد ایک اہم شاعر قرار دیا .جا سکتا 
ے ۔ اس ۓے اپنے حبوب کا ذکر بڑے والہانہ انداز ہیں کیا ے اور باوجود اس کے وہ 
مذہبی آدمی تھا ء اس کا عشق سراسر ازی نظر آتا ے : 
کتہان وو دن ووتّی راتاں پیاں :ہمنا نے ملتے تھے 
پرت کے چاؤ ہے من میں خوشی کے پھول کھلتے تھے 
میا کے چاؤ سوں کھل کھل کلے میں ہاتھ تھا تل تل 
رین ہی کے مل مل و مد ے لا کے تھے 
اس بحمس کا ابتدائی بند ملاحظہ ہو : 
ٹکو کر مہربانی توں بجز جھ اے سجن کس سوں 
نہ کھول اس لب کے غنچە کوں نکو کر توں بچن کس سوں 
اگر ہہوں بلبلِ شیدا نه سل.اے گلبدن: کی سوں 
نہ ہو تو ہم نشین یک تل ارے نازک بدن کس سوں 


خدا یو نین روا رکھتا جو تو اے سیمتن کس سوں 


ھ٦‎ 

ہاشم علی 

اس کا نام ہاشم علی تھا اور پورے نام کو وہ بطور تخلّلص استعال کرتا تھا ۔ انڈیا 
آفی:لائیزیری کے کیٹلاگ کے ستذّب نۓ ہاشم علی کو بیجا پوری لکھا ے اور یہ بتایا 
ے کم وہ ۵ھ > ۳۵/۶۱٦۶۹‏ ٭ رھ تا +۵ 0ھ میں بقید حیات ۔تھا۔ نیز اسے 
حضرت شیخ احمد فاروق الملّقب بہ حضرت مجدد الف ثانی دح کا مرید بتایا گیا ے ۔ یه 
سب اسور غلط فہمی پر مبنی ہیں ۔ ہاشم علی کا وطنَ گجرات تھا ؛ جس کا اس نے خود 
ذکر کیا ے : 

ہاشم علی لکھا توں بیکس دولہن کی باتاں 

اس غم سے ے جگر خون اور چشم اشک ریزاں 
گجرات: میں پڑے جب یب مرئے' کو پاران 
سن کر چلے ہیں دکھنی ؛ اپنے دکھن کوں روۓے 

پاشم علی کا زمانہ حضرت مجدد الف ثانی دح ہے تقریباً ایک صدی بعد کا ے ء ڈاکٹر زور99٢‏ 
کی تحقیق کے مطابق ہے ؛ع/م ۵۸٠ھ‏ میں وه خاصا مشہور ہو چکا تھا - ایک مرئیے: کی 
تاریخ تصنیف اس نے 'عین و قاف و سین و:طا4 ؟ سے نکال ین ے۶ :اجس سے خ۵ے< 
/9 اھ برآمد ہوق ے ۔ 

ہاشم علی کے معاصرین میں جافظ رضی ء رومی ء سرزا دکنی اور قادر گجراتی جیسے: 
شعراء شامل تھے ۔ ایک جگہ اس نۓ ان شعراء کی دائمی مفارقت کا ذکر مندرجہ ذیل 
شعر میں کیا ے ۔ یہ شعر ہم پہلے بھی دے چکے ہیں ء مگر یہاں یں کسی اور حواله 
سے دیا جا رہا ے : 


ہزار حیف نیئن شاعرانِ دکن سو رومی و مزا و قادر نہیں 
ہاشم علی ۓ اپنا جموعمٴ سرائی ”دیوا حسینی؛ کے نام سے مرتب کیا تھا٤‏ جس 
کا ایک نسخہ اڈنبرا یونیورسٹی کے کتب خانہ میں ے ۔ :اس دیوان کی ابتدا میں ہاششمعلی 
ے اس کے نام کی توجید اس طرح کی ے : 
شاعراں ۓ شعر بولے گرچہ رنگین دل کشا 
اے عزیزاں یو سخن ے اس دلر بریان کا 
توں لکھا سے کری کیو ان ا کے 
ے یو دیوانر حسینی نام اس دیوان کا 


)١(‏ زور ھی الدین قادری ء اردو شہ پارے ء جلد اول ؛ ص وی؛ -۔ 
اد 





ےھ 
اسی دیوان سے یہ معلوم ہوتا ے کہ ہاشم علی نۓ سوااۓ عرئیے: کے کسی دوسری 
صنفر سخن میں طبع آزمائی نہیں ک : 
ہاشم عسلىی ہمیشہ نا خوان شاہ کا 
جذ مدح و منقبت سخن اس ۓ لکھا نہیں 
۔× کر 
بچز سلح نہیں شعر ہاشم علی 
کتہو راسی کے سخن پر سلام 
ہاشم علی اپنے سرائی کو عام شعر و شاعری سے الگ چیز سمجھتا ے ء اور یہ کہتا 
ے کہ اسے شعر و شاعری سے غرض نہیں ہے : 
ہوس نیں شاعری یاراں جھے ے مدعا زاری 
سخن میں گر خطا دیکھ وکرم سیتین گناؤنیش(١)‏ 
نصیر الدین ہاشمی کے بیان کے.مطابق اس دیوان میں تمام مرئیّے ردیف ‏ وار تب 
کے گئے یں لام ٹیں داد لین میق مال جل اتاج و اشعار ایق تعلاد کم ازےکم 
سات اور زیادہ سے زیادہ ایک سو ۓ ۔ ہیئت کے اعتبار سے یہ سراٹی زیادہ تر مربع اور 
غسّمی ک٠‏ صورت میں تھے ۔ بعشن عراٹی غزل کے انداز میں بھی ہیں )٢‏ ۔ 
جب کم ہاشم علی ۓ کہا ے ء اس کا اصل مقصد شاعری نہیں ء گریں و زازی 
ے اور اس میں کوئی شک نہیں کہ اس مقصد میں اسے بڑی حد تک کامیای حاصل ہوئی 
ہے ۔:لیکن شاعرانی محاسن کے اعتبار سے بھی :اس کے سرائی کم اہمیت نہیں رکھتے ۔ اس 
کے سرافٹی کی سب سے بڑی خصوصیت ید ۓے کہ وہ موقع و محل کی مناسبت ے ایک خاص 
فضا کی تشکیل کر کے سرثے کے سصکزی کردازی سیرت کے نقوش واضح کرتا ے ۔ 
مثلا علی اصغر کے سرئثیے میں بچے کا ماتم کرے وا سیرت کے نقوش اس طرح اجاگز 
ہوے ہیں : 
آج پر خون ترا کفن اصغر آج سوکها ترا دہن اصغر 
لال ے کلبدن ترا اضغر حیف یو بالبتن ترا اصغر 
ےھ د 


(ر) زور ء الدین قادری ء اردو شہ پارے ء جلد اول ء ص ہر ۔ 
[م) ہاشمیء نصی الدین ء یورپ میں د کتی مخطوطات ؛ ص جم ۔ 





کیوں ہیں زلفاں کے بال تاروں تار 


کیوں گلے میںەلوہو کے جاری دھار 
تجھ کوں سوۓ کبھو نہ لگتی بار 


حیف یو بالین ترا اسغر 
کن رج 


اوٹھ گلے کا لوہو دہو لاؤں:میں تیند آتی تجھے سو لاؤں میں 
چل ترا پالنا جھولاؤں میں حیف یو بالہن ترا اصغر 
غلامی 


اڈنبرا یونیورسٹی کے کتب خاۓ. میں سروافئی کی ایک بیاض ے ء جس میں تقریباً 
اسّی (.۸۰) شعرا کے تین سو سرائی ہیں ۔ اس بیاض کو ڈاکٹر عی الدین قادری زور ۓ 
اردو شہ پارے؛ (جلد !ول ء ضْ )۱٥۰‏ میں متعارف کرایا نے ۔ اس بیاض میں غلامی کے 
سترہ سرئثیے ہیں جن کے ابیات کی جموعیٰ تعداد ےم سے ۔ غلامی کا کلام اسی حد تک 
دستیاب ہوا ہے اور انھی سےئثیوں کی مدد سے اس کے حالات زندگی کا ایک اچا ی خاکہ 
سامنے آتا ے ۔ ڈاکٹر زوری تحقیق کے مطابق (اردو شہ پارے جلد اولء ص .ے)) 
غلامی کے چھٹے سرئیے کی آخری سطور سے اس کا نام غلام حیدر یا غلام سے تضیٰ معلوم 
ہوتا ے ۔ پانچویں سرئیے سے معلوم ہوتا رے کہ اس کا وطن گجرات تھا ۔ اس مرثیے میں 
اس ۓ گجرات چھو ڑ کر کربلا جاۓ کی خواہش کا اظہار کیا سے ۔ ساتوینٴ مئیے' سے 
معلوم ہوتا ے کہ جس جگہ (گجرات) وہ قیام پذیر تھا ء وہاں اور بھی بہت نے مےثیه 
تھے ؛ ان ک وہ تعریف کرتا ے اور انہیں اپنے اوپر فوقیت دیتا ے ۔ آٹھویں سرئیے ہے 
معلوم ہوتا ے کہ بعض لوگ اس سے قشمئیٰ رکھتے تھے - اینے لوگوں کے خلاف اس 
ے بھی دل کا غبار نکالا ے ۔ اس امور کے علاوہ غلامی کے دیکر ضروریٰ حالات ء۶ 
پیدائش اور وفات وغیرہ کی تفصیل پردۂ خفا ے ۔ غلامی چونکہ ہاشم علی کا ہم عصر تھا 
اس لیے اس کا عہد ۳ے ۱ع/۵٢۱ھ‏ اور +ھے رع ے۱ رھ کا درمیانی زمانہ قرار دیا جا 
سکتا ے ۔ یہ زمانہ فرخ سبر اور چد شاہ کا تھا اور مغلیہ سلطنت کی طرف ہے گجزات پر اَن 
کا نامزد گورنز حکمزان تھا ۔ اض زماۓ "میں ہر فرقے' کوٴ مذہتبی 'آزادی حاضل تھی ۔ 
اہپل تشیع عشرهۂ فحرم میں نہایت زور شور نے عزا داری کرۓ تھے ۔ شعراء میں سے اکثر 
سرئثیہ گوئی کی طرف راغب تھے اور ان میں ہے بعض نے اس فن میں خاصی شہرت حاصل 
کی ۔ غلامی بھی بنیادی طور پر سئیہ گو تھا ۔ لیکن اس نۓ صرف سرئثیہ گوئی. پر اکتفا 
نہیں کی ۔ ادارۂ ادبیاتِ اردو حیدر آباد دکن میں (نمبر ہےے) ایک مخطوط ے جس میں 


غلامی کے چند کبت بھی ہیں متاڈ 
خواندہ (حق) در مسجد ملاء راہب ہم ناقوس رسیدہ 
٠‏ سای کہوں پرمیشر جاۓ عشق رکت دو جانب دیدہ 
حب علىی فرمودہ نھی رکھ من ماہنیں اور کھاؤ ملیدہ 
اور .طرف مت ۔دیکھ غلامی بشنو بشنو دیکھ ملیدہ 
مکن ہے غلامی ۓ دیگر اصناف سخن: میں بھی طبع آرسائی ی ہو لیکن ابھی تک چند 
کبتوں اور سترہ سسئثیوں کے علاوہ اس کا کلام د ستیاب نہیں ہوا ۔ غلامی کی سرئید نگاری 
کے بارے میں ڈاکٹر زور راۓ ے کہ: 
”اپنے ہم عصروں ء ہاشم علىی اور رفا اور دیگر ساتھیوں کے مقابلے میں 
حقیقت نگاری کے لحاظ سے وہ بہت اچھا شاعر تھا ۔ اس کے غیالات بھی اعَلوإ 
تھے کربلا کے دِل شکن واقعات کو اس نۓ اس انداز سے بیان کیا ے کہ 
پڑھنے والا ان کو حقیتی تاریخی واقعات سمجھنے لگتا ے ۔ بعض دفعہ وہ ولیٰ 
کی طرح ترق یافتد اور میٹھی زبان استعال کرتا سے ۔ غالباً یہ پہلا شاعر سے 
جس ے نظم میں صاف ستھرے اور فطزی معاملوں کا اضافس کیا ۔ اس کے 
دل فریب اسلوب اور پرواز: ‏ تضّیل کی وجہ سے اسے قدم دکھنی شعرای 
صف اٴول میں جگہ ملتی ے“۔ 
(اردو شہ پارے ء جلد اول ٤‏ ص٢٠ے٢)‏ 
ڈاکٹر زور کی اس رائۓ پر یں اضافه کیا جا سُکتاٴ ے کہ غلاتی انساى فظرتٗ پر بڑی 
گہری نظر رکھتا تھا ء وہ انسانی جذبات کی تصویر کشی: اس طرح ہے کوتا نے کہ نقل پر 
اصل کا گان گڑزتا ے ۔ 
غلامی کے مرائی کا ایک نمونہ پیش کیا جاتا ے : 
قاسم کی رخصت : 
دوہرا غم نس کہہے ک شاو زمن کوں آج 
جلوہ میں کیوں بٹھاۓ ہیں ابن حسن کوں آج 
گھونگھٹ میں سوگا' آن پڑۓے گا دؤلہن کو آج 
قاسم خدا کے واسطے ۔مت جا توں::دں کوں آج 
غلطان جًوں ہوۓ ہیں سب احباب و اقربا 


باتبھے کرات وچ ہی کت جات ری ہکا 


۵ 
قاسم نے اذن حرب طلب کر کے یوںن کٹا 
عسّمو نہ جناؤ رن کو رضضا۔ دو ہمیں کوں آج 
یں وا 
رحلت کے دن پدر یو وصیت کیا جھے 
تجنھ :پر نشار ہوۓۓ نصیحت کیا مجھھے 
تاکیسد کر کے کام کی رخصت کیا جھے 
یہ سن انجھو سین شمد ۓ کیا پر نین جھۓ 
(اردو شہ پارے ء جلد اول ء ص ے۹ ۔-.٠۳)‏ 


رضا گجراق 


رضا کے بارے میں بھی واحد ذریعہٴ معلومات وہ بیاض عرائی سے جو اڈنبرا یونیورسٹی 
کے کتب خاے میں محفوظ سے اور جس کا تفصیلیٰ تعارف ڈاکٹر زور تۓ 'اردو شہ پارے؟ 
(جلد اول) میں کرایا ۓ ۔ اس بیاض میں رضا کے پندرہ مرئیے ہیں جن کے ابیات ک 
کی بجموعی تعداد تین سو ساٹھ ے ۔ ڈاکٹر زور ی تحقیق کے مطابق ' رضا گجرات کے پایہ 
کہ مرئیہ نویسوں میں ہے ے ٤:‏ اس کا نام اور حالاتِ زندگ 'پردۂ خفا میں ہیں ء البتہ اس 
کے زماۓ کا تعین اس وافعے ہے ہوتا ے کہ سورت کے مشہور شاعر عبدالولی عزلت 
(پیدائش ۲۳(ءء/٭۱۰رھء وفات ۵ےے :ع/۱۱۸۹ھ) ۓ اپنے ایک سہرئیے کے آخر میں 
گجرات کے مرئیہ کو شعرا پریە اعتراض کیا تھا 
خام مضمون مئیہ کہنے سون چپ رہنا بھلا 
بختہ درد آمیز عزلت نت توان حوالات بول 
رضا ۓ اس کا جواب یہ دیا : 
اے عزیزاں گر چہ عزلت ؛ مرئیہ میں یوں کہیا 
خام مضمون مرئیے کہنے سوں چپ رہنا بھلا 
لیکن اس ظلوم ے سر کا بیان کرنا روا 
شا کر سن پر تو ڈسان ول من اہ 
ڈاکٹر زور ۓے ' اردو شہ پارے؛ (جلد اول) میں رضا کا تمونہٴ کلام (منقولہ ایک بند کے 
سوا) نہیں دیا ۔ لیکن رضا کے سرئیے ان کی نظر سے گزرے ہیں ۔ ان کے ابازے میں انھوں 
ے جو کچھ لکھا نے ء وپی رضا کے شاعرانہ مرتنے کے تسین کے لیے واحد معیار ے ۔ 


١ہ‏ 
ڈاکٹر زور لکھتے ہیں ع 
”ضا اپنے زساۓ کا بھترین شاعر تھا ۔ اسے بہت سے شاعروں سے مقابله کرنا 
پڑتا تھا ۔ اکثر مقامات کے متعداد مز ثیہ یوون کا وہ استاد بھی تھا ۔ 
کی شیرت کا اغغازہ ا و کو پوت ات اخ تک الو سپ ید 
لکھۂ نے کے لیے خوشامد کرنے تھے اور اض کے سرئیے ا وا کون وداج 
تھے کْ- ے سو شہوں مرئ اض کر 
نا سے )١(8_‏ 
بیاض ۔اڈنیزا میں" زضا کے جو سای 'ہین "ان میں سے پہلے کے بازے میں ڈاکٹزَ ور 
لکھتے ہیں : 
پہلے سئیے میں حضرت حسین کی شہادت پر حضرت فاطمد کے غم کا حال 
درج سے ۔۔۔۔۔۔ اس سے شاعر کی,زندگی کے متعلق بھت سی باتوں کا پتہ 
چلتا ہے ۔ اس ۔ئیے کی آخری سطروں میں اس نۓ زیارتِ کربلا کی خواہش 
طاور کے لاوق رتا یار یا شوخ کوفاڑے ماد کم ہے آے ا چتا مشہوز 
اور کامیاب شاعر بنا دیا رے“ ۔(٢)‏ 


() زور ھی الدین قادری ‏ اردو شۂ پارے (جلد اول) ٣ض‏ ہو ء 
(م)۔ایضا ۔ 


گیارھواں باب 
وی اور اس کے معاصرین 
(الف) پس ننظر 


ولی اور اس کے معاصرین کے کلام اور اس کی ادی خصوفیات سمجھنے کے لیے 
ضروری ے کہ شا یی دکن کے سیاسی اور معاشرتی ماحول کا ذ کر کیا جاۓ ۔ یہ اس لیے لازمی 
ے کہ یوں تو دکن میں اردو ادب کی داغ بیل صدیوں پہلے پڑ چی تھی اور اس میں 
اعلول ادب پیدا ہو رہا تھا ء مگر ولی اور اس کے معاصرین کی زبان اور انداز بیان میں 
جو جنّدت اور قصاحت موجود ے وہ دکنی ا٘ذب ہے کچھ ختاف ے ۔ اس لے اس ادب 
کے حرکات اور شعراء کے جذباتی سہّیجات کو جائنا ضروری ہُو جاتا ے ۔ 


گجرات کاٹھیاوار :میں متلان کوئی ساڑھے پاچ سوا سال؟ ے٢‏ مُوجوٰذ تھے از وہاں 
کی تاجرانہ برادری کے ارکان تھے ۔ سلطان علاء الدین خلقیل ۓ ے2۹ مَيَ اس 
علاقے کو فتح کر کے سلطنت دہلی میں شامل کر لیا ۔ سندھ کی طرف سے اسلامی. تہذیب 
و ثغافت کے اثرات تو باقاعدہ اس طرف آہستہ آہستہ پھیل رے تھے لیکن بد تغلق ۓ 
دیو گری کو دارالخلاف بنا کر ان اثرات کا ایک ریلا شما ی ہند سے ادھر پہنچا دیا ۔ ایک 
سو سال تک پیر علاقہ سلظنت دیلۓ کا حمہی رہ کو آزاد ہو گیا اور بات سای '۔ اگ 
حکومت قامم کر ی ۔ اس کا ذکر پچھلے ابواب میں ہو چکا ے ۔ ہایوں بادشاہ نے اسے 
۵ ء۶ میں فتح کیا مگر جب اسے شیر شاہ کے خلاف سشرق کی طرف جانا پڑا تو 
گجرات پھر آزاد ہو گیا ۔ بالآخر ۹ےن رع میں اے اکبر بادشاہ ۓ پوری طرح فتح_ کر کے 
وا ا ا ا ای ت1 اور اپنے فاتحانہ 
قدم احمد نگری طرف بڑھاۓ ۔ احمد نگر جہانگیر کے زماۓ میں فتح ہو گیا اور گولکنڈہ 
اور بیجاپور کی ریاستیں شاہجہان کے عہد میں مغليہ شہنشاہیت کی باج گذار بن گئیں ۔ 
'کوی بیس سال سے زیادہ عرصہ تک شاہزادہ اورنگ زیب دکن میں وائسراۓ (صوبہ دار) 
کی عیعیت سے حاکم رات اض زہاے میں افرنگ آبا دہ کلک او کان نک کس 
معاشرتی اور ثقافتی اور ادی مشاغل کے می کز بٹتا شروع ہوۓ ۔ اورنگ زیب علم دوست 
تھا ااوراکرچۃ وم شعراءی آدمی مریرسی تد کان ش تھا جیسے اور بادشاہ ء کیونکہ قصیدہ 
خوانی اسے پسند نہ تھی ء مگر ظاہر ےے کہ وہ اکیلا نہ تھا ۔ اس کے ساتھ آساء اور ڈیگر 


ہ٣‎ 


اکابر بھی تھے جو دکن جیسے وسیع علاقے کی انتظامیہ کے ذمہ دار تھے ۔ دکن. میں ابھی 
سہہٹوں کے فتنے ۓ خروج نہیں کیا تھا ء اس لیے اورنگ زیب کی شاہزادیی کا زمانہ امن کا 
زمانہ تھا ۔ ۵١ء‏ میں شاہجہان ی علالت کی وج ہے اس کے بیٹوں میں خانب جنگ 
ہوئی اور اس جنگ میں اورنگ زیب کامیاب ہوا ۔ اورنگ زیب نۓے اپنی انچاس سالہ حکومت 
کے پہلے پچیس سال جاٹوں ؛ ۔ست نامیوں ‏ راجپوتوں ء سکھوں اور پٹھانوں کی باغیانہ 
حرکتوں کو روکنے اور ملک میں کامل امن قائح کرۓ میں صرف کے ۔ جب وہ شال میں 
پٹھانوں (یوسف زئیوں ء کھٹکوں اور آفریدیوں) کے خلاف برسر پیکار تھا تو سیواجی ‏ سئٹہ 
ے موقع غنیمت جان کر آزادی کا اعلان کر دیا ۔ اورنگ زیب عالمگیر ۓ اسے راجه کا 
خطاب پہلے ہی دے دیا تھا ۔ اب وہ باقاعدہ راج گدی پر بیٹھ گیا اور اس نے اپنے نام کا 
سکہ جاری کر دیا ۔ پاچ ,چھ سال کی مےہٹہ گردی کے بعد وہ .ہہ ع میں فوت ہو گیا اور 
ادھر اورنگ زیب نۓ سرحد میں باغیانہ حرکات کی روک تھا م کر ی ء چنا چہ ۹۸۳٠ء‏ میں اس 
ۓے اپنی تمام توجہات سر‌ہٹوں کی بیخ کنی کی طرف مس کوز کر لیں ۔ اور اورنگ آباد 
کو اپنا مستقر بنا لیا ۔ چنانچە پہلے گولکنڈہ (ہ۸٭رع) کو اور پھر یجاپور (ے۹۸ںع) کو 
باقاعدہ طور پر مغلید سلطنتِ میں شاسل کیا ۔ یہ اس لی ےکہ شکست خوردہ مرہٹے بھاگکر ان 
ریاستوں میں پناہ لے لیتے تھے اور یہاں سے انہیں خفیہ طور پر کمک یہنچ جاق تھی ۔ اس 
کہ بعد ان نۓ م‌ہٹوں کے استیصالِ کی طرف کوشش کی اور اپنی عمر کے آخری ہیسں: سال 
اورنگ آباد ہی میں گزار دے ۔ 


چونکہ اب مغلیہ دربار اورنگ آباد میں منتقل ہو گیا تھا اس لیےٴ معاشرتی نفاستیں 
اور ثقاقتی مشاغل دہلی اور شا یل شہروں کے علاوہ اورنگ آباد ء گلبرگہ اور دیگر دکنی 
شہروں میں بھی اسی ذوق و شوق ہے جاری ہو گۓ ۔ گولکنڈہ اور بیجاھورک دو سو سالہ 
معاشرتی اور ثقاقتی رواتیں اس نئے ثقاقؾّی ماحول کی پشت پر تھیں ء اس لے یہ بات تعجب 
انگیز نہیں ہونی چاہیٹے کہ اردو ادبْ کا دوسرا دور (پھلا دور دکنی اردو ادب پر عبط ے) 
اورنگ آبادی شعراء سے شروع ہوتا ے اور اس دو رکا سب سے بڑا شاغر (ولی دکنی) 
جدید اردو ادب کا پہلا شاعر قرار پاتا ےے ۔ 


ولی کی شاعری کو سمجھتے کے لیے یہ بھی ضروری ے کہ اس ماحول کو ذہن میں 
رکھا جاۓ جس میں اس کی پرورش ہوئی ۔ ولی اغلباً ۸ہع میں پیدا ہوا ۔ اور یقینا. اس 
کی پیدائش اورنگ آباد میں ہوئی ۔ جب وہ جوان ہوا تو کولکنڈہ اور بیچاپور کی ریاستیں 
فتح ہو چکی تھیں ۔ مگر دہلی کی عظمت اور مغلیہ حکومت کی شان و شوکت .اورنگ آباد 
کی فضا میں منعکس ہو رہی تھی ۔ اس وقت یعی ۱۱۸۸ء میں جب ولى بیس سال کا تھا 


ات 

مغلیہ سلظنت میں کاسل امن تھا ۔ سب فتنے فرو ہو چکے تھے اور اب مہٹوں کا اشتیضال 
جاری تھا ۔ اس پر امن سکون میں ولی پروان چڑھا اور چونکە اس کے پس منظر میں مصائب 
و آلام کی گھٹائیق چھنٹا' چک تھن اوز برصغیر میں اورنگ زیب کا لال کار فرما تھا اس 
لیے اس کے ذہن کی ایی فضا میں نشو و نما ہوئی نجس میں ریخ ادشمن کا دعل ا نہیںانا 
ورنہ وی جسے خوش باش اور سرت کوش : شاعر کے کلام میں تھی غم زندگی کی 
غوکان یز رظ آتبوط کیںمی وا ہکےہ 
عنصر غالب سے ۔ 


مگر اس ہے یہ بات ثابت نہیں ہوتی کم اگر ایک شاعر کے تاثّرات خوش آئند ہوں 
اور وہ زندگی کو ایک طرب کہ تصور کرتا ہو تو دوسرے شاعر غوامضِ حیات یا 'ماورائی 
احساسات سے ے بہرہ ہونگے ۔ ہر معاشرے کے کئی ایک پہلو ہوۓ ہیں اور :شعراء اپنی 
طبیعت کی افتاد کے مطابق اس ہے ستاثر ہوۓ ہیں ۔ مثلا کلبرگہ کی فضا پندرھویں صدی 
کے آغاز سے ہی حضرت بندہ نواز گیسو دراز دہ کیٗ آمد کے بعد بزرانر دیں لہ ماہن2 
منلوک و طریقت کے'معاتلات اور ذکر:و فکز کے طزیقوں سے روشن ہو کی : تھی ×ظاز 
ے کہ روح اور ذہن کا یء ہلا عنصز شعراء کے لیے دلچسیٰ کا باعث ہوا ہو کا ۔ چنانچہ ہم 
دیکھتے. ہیں کہ سراج دکھنی میں اس قسم کی آگٹی کا نمایاں ے ۔ بثلا اس کی مشنہور 
غزل جس کا مطلع ذیل میں دیا جاتا ے ؛ معرفت سے بھری ہوئی ے : 


خی تی عشق سن نہ جنون رپا نہ پری رہی 
نہ وہ ہم رے نہ وہ تو زہا جو رہی سو ے خہری رہی 


اسی طرح اور شعراء کے ہاں کئی ایک ایسے رنگ ملتے ہیں جن سے اس ۔دور کی پوری 
ذپنی ؛ روحانی اور جازی زندگی کی ترجانی ہوتی ے۔ مثا اس . زساۓ کا معاشرہ نغمبت اور 
موسیتی سے 'دلچسیٰ زکهھتا تھا ۔ محمود بحری (م ۔ے ١ے‏ ءع) راگ کی تعریف کرۓے ہوۓ 
کہتے ہیں : 
اس راگ سوں رنگ ے جہان کو اس راگ سوں سنگ ے شہان کو 

اس نقطدٴ نکاہ سے کایشّات بجری اور ان کی مثنویٰ 'من لگن؛ کا مطالعہ کیا جاۓ تو معاصضر 
معاشرہ فتلعاکی عثاق ئلادازحات اعاما ری ہیں ویک شعراء کا بھی بھی حال 
ے ۔ ہعیں معلوم سے کہ ریچ اور غم ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ حالات عالم ایک صورت پر قائم 
نہیں رہتے - انقلابات پر معاشرہ کی تقدیر بن جاتۓ ہیں ۔ اب صادق دکنی (ز ٣۴ے٤ء)‏ 


یت 


کا شعررے : 


ہارا طور آزادی کبھی غم اور کبھی شادی 9 
کو ان سرت کی رک یر کہ 
معاشرے میں اس وقت ایسے:افزاد بھے موجود تھے جو پر قسم کی پر لطف رنگا ؛ رنگی اور 
حالات کی تیر پذیری کو دیکھتے ہوۓ بھی عظمتِ انسانی کو ایک دائمی حقیقت سمجھتے 
تھۓ اور اس۔حقیقت کے قائل ہ وکر پر بات کو حکی|نہ نگاہ سے دیکھنے کے عادی تھے ۔ 
ایسۓ افراد:ی۔ترجانی آزاد دکنییع کرے نظر آے ہیں 
زمین و آسمان اور سہر و مہ سب تجھ میں ہیں انساں 
نظر پھر دیکھ ہشت خاک می ں‌کیاکیا یہ جھگڑا ے 
الفرشْ ولی اگز اپنے معاشرٰہ کے ایک پھلو کی ءکاسی اپنے کلام میں کرتا: ے تو دوسرےے 
پہلو ہمیں ان کے معاصر دیگر شعراء کے ہاں نظر آ جابۓ ہیں ۔ 


۹ھ 
(ب) وی 
سیاسی اور معاشرنی پس منظر 


ہر وہ پرآشوب دور جس میں ملک فتوحات کے سبب ایک تہذیب کسی دوسری 
تہذیب .پر علبہ خاصل کر لیتی ے ء عموباً ایک نئے تعمیری دوز کا پیش خیمہ ثابت ہوتا 
ےم مفتوحین آہستد آہستہ فاتحین کے نقش_ قدم :پر چل .کر إ۵ ک تہذیب: قبولکرنۓ چلے 
جاۓ ہیں ۔ یہاں تک کہ اس عمل اور ”رد عمل ہے بتدریج ایک بخلوط تہذیب کا آغاز ہوتا 
ے۔ پاری تاریچ میں اس کی ایک بین مثال ے۸۵ ۱ء کا ہنکامہ ے جس کے بعد اس برصغیز 
میں مغری تہذیب کے اثر و نفوذ کا آغاز ہوتا ے ۔ اس سے دو اڑھائی سو سال قبل تاریخ اپنے 
اس ذیرینہ عمل کو گجرات اوز د کن میں دہرا چی تھی ۔ ول کے دوری عابان ''عضوصیت 
گجرات اور دکن میں شا ی پند کی تہذیب کا رواج سے ۔ یوں تو اس کا آغاز مسلانوں کى 
اولّین فتوحات کے زماۓ ہے شروع ہو گیا تھا ء لیکن دورِ ولی میں شا ی بند کے مستقل 
غلبے کی وجہ ہے یہ اثر اپنے نقطدٴ عروج پر پہنچ گیا ۔ 


سیاسی احاظ سے یہ اثر ا۵ط الدین خلجی کی فتوحات سے شروع ہوتا ے ۔ اس تۓے 
م۹ء میں دولت آباد پر فو جکشیکرکے اہےٗ فت کر لیا ۔ تین سال بعد اس کاگجرات پر تسلط 
ہوا اور باقاعدہ طور پر اس کے جانشینوں کی طرف سے یہاں صوے دار مقرر ہوکر آتے رے ۔ یہاں 
تک کہ تیمور کے حملے کى وجہ ہے سکزی حکوست میں ضعف آگیا اور صوبہ دار ظفر خان کے 
بیٹے تاتار خان ۓ وہاں اپنی حکومت قائم کر ی ۔ یہ سلطنت اکبر کے عہد تک جاری رہی 
جن ےۓے ۲ے۱۵ء/۹۸۰ھ میں گجرات کا صوبہ اپنی حکومت میں شامل کر لیا ۔ 


جنوب میں تہذیبی اثرات کا آغاز ان صوفیہ اور مبلغین اسلام کا رہین منت ے ء جو 
گجرات اور دکن میں جا بجا پہنچے اور وہاں مدتوں اپنا تبلیغی کام کرتے رے - ان کے 
طرز عمل کی ایک نمایاں خصوصیت یہ تھی کہ اپنی تعلیمات کو عوام تک پہنچاۓ کے لیے 
وہ انھیں کی زبان استعال کرتۓے تھے ء جس کی وجہ یے خصوص مذہبی اصطلاحات ان مالک 
میں جاری ہو گئیں ۔ بقول ڈاکش عبدالحق اس زبان کا اثر ضرف علاء اور لشکر تک عدود تہ 
تھا ء بلک خلجیوں اور تغلقوں کے زمانہٴ حکوست میں لشکر کے علاوہ ہر پیشہ کے لوگ 
دہلی ہے گجرات پہنچے اور ان ک زبان گجرات میں راج ہو گی ۔ اس ضمن ہیں احمد میاں 
اغتر جونا گڑھی یوں رقمطراز ہیں : 
”ان فتوحات یی وج سے خلجیوں اور تغلوں کے زمانہ میں یہاں اردوکی 
ابتدائی شکل ۓ ترْق شروع کر دی تھی اور آٹھویں صدی (یعنْی چودھویں 


ے۵۴ 


صدی عیہوی) تکایک ایسی زبان وجود میں آ چک تھی جسےگوجری یا 
ہندی کہا جاتا تھا ۔ شاہانِگجرات کے زمانە میں یہاں اردونۓ خاصی ترق 
کر ی تھی اور اورنگ زیب کے عہد میں‌یہ اپنی ارتقائی منزلیں ط ےک رے 
بہت صاف ستھری ہو چک تھی ۔ خی ا سد اپلِ دکن کی آمد و 
رفتگجرات میں رہی اک مرن ای ابلِ ناچ اص کرت 

ٹج بت کے لن سب سے کرات ی اردو ان کی کی زبان پر 
گہرا ہاور پائدار:اثر ڈالا -)“ 


دکن پر دہلی کے لسانی اور ثقافتی اثرات کا ذکر کرۓے ہوئۓ ڈاکٹر ؛چاند مرحوم 
تے ہیں : 
وا و کہا وو ۸۲ء دھ< سے لے کر ۹ئ ]رھ تک 
ک5 زمانہہ تاریخ ادبیات اردو میں ایک خاص اور نمایاں حیثیت رکھتا 
ہے ۔ اس وقت نہ صرف دکن کی تہذیب و تممدن اور شعر و سخن میں 
انقلاب پیدا ہوا ء بلک نرندا کے تمام جنوفبی غلاقے اور گجرات میں 
مغلوں کی فتوحات ۓ شالی :ہند کی تہذیب و معاشرت کو پھیلا دیا ۔ 
چنانچہ ان علاقوں کے بڑے بڑے شہروں کی تار پر ایک سرسری نظر 
ڈالیے تو معلوم ہوگا کہ یہ شما ی ند کی بستیاں ہیں ٤‏ اور دہلی کے 
مدن و معاشرت سے اس قدر متاثر ہونۓ کہ ان :کی قدع ہیئت بدل گئی ۔ 
برہان پور ء اورنگ آیاد ء حیدر آباد اور سورت وغیرہ میں ان کے نمایاں 
اثرات اب تک پاۓ جاۓے ہیں ۔ اس دور میں گجزات اور اس کے بڑے 
شہروں ى زبان(ور شا ی پند کی زبان میں کیا باریک فرق ‏ تھا ء اس 
.کو اس مختصر مضمون میں واضح طور پر دکھانا دشوارے ۔ لیکن اس 
زمانہ کی شال و جنوب کی تصانیف کو دیکھنے سے معلوم ہوتا ے کہ 
قواعدِ زبان ء حاورات اور روزسہء لب و لہجد کا جہاں تک تعلق ے ء 
دونوں مقامی ‏ زبانوں میں کوئی فرق نہیں ۔ برہان پور کا علاقہ. ایک 
مدت قبل قلمرو مغلید میں داخل ہو چکا تھا ۔ اس لیے وہاں شا ہندی 
آیادی ء حکم رانی اور جہان بانی کے س لے میں منتقل ہو چی تھی ء 
اور اسی لیے وہاں ک زبانِ پر دہلی کے بّین,اثرات پڑ چکے تھے ۔ گجرات 
بھی بہت قبل مفتوح ہو چکا تھا اور وہاں کے بڑے شہروں ؛ خصوصاآً 
احمد آباد اور سورت میں یہ اثرات نمایاں تھے ۔ دکن بعد کو فتج ہوا 


ہ۸ 


لیکن چونکہ اورنگ زیب ۓ اپنے دور شہزادگ ہی میں اوژنگ آبادکو 
اپنا صدر مقام (۵ء ہہ +ھ) قرازدے دیا تھا اور ببجا پور اور 
گولکلہای:تسخیزعا عوم لے تعریاً تمام مدتِ حکومت ء اورنگ آباد کو 
پورے ہندوستان کا دوسرا پایںٴ تخت قرار دے رکھا تھا ء اس لیے اس کے 
ساتھ ہندوستانکی اکثر آبادی اورنگ آباد اور اس کے قرب و فواح میں بس 
گئی تھی ۔ معتبر روایات' سے معلوع ہوتا ے کم لشکر سمیت دس لاکھ 
کی آبادی اورنگ زیب کے ساتھ آئی تھی ۔ اس کثبر آبادی نے 
اورنگ آباد ی قدہع دکنی زبان کو مٹا دیا ء اور اس پر تسّلط,پا کر 
شال پندا کی زبان کو عام کر دیا ۔ نہ صرف زبان بدل گئی ء بلکہ 
تہذیب و معاشرت کے تمام شعے متاثر ہو گئے ۔ اس وقت یہ کہتا 
دشوار تھا کہ اورنگ آباد دکن کا شہر ے ۔ بلک شا ی ہند ی بستی 
معلوم ہوتا تھا ۔“ 


خلاصہ یہ کہ مغلون کی فتوحات کے سیلاب کے ساتھ ساتھ شال ٰ ہند گی زبان بھی 
آگے بڑھتی گئی' اور اس نے مقامی بولیوں کی جگہ لے ی اور باستٹنا گنی کے چند مقامی 
الفاظ و تراکیب یا صرق و نخوی خصوصیات کے ء شا 'ہند کی زبان (اردو) اوز گجراق اور 
دکنی میں کوئی نمایاں فرق نہ رہا ۔ 


ول (ہ۱۹۹۸۔ے٠ء١ع)‏ 


وی ء جو اردو شاعری کے اولسّین معاروں میں سے ہیں ء کے حالات زندگی نہ معلوم 
ہوے کے برابر ہیں اور جو تھوڑے بہت حالات اب تک معلوم ہوۓ ہیں ء ان کے بارے میں 
بھی تذکرہ نگاروں کی آراء تختلف ہیں ۔ ولی غالباً اردو شاعری کی سب سے زیادہ متنازعہ قیه 
شخصیتِ ہے ۔ اگرچہ ولی کی تار پیدائش کا ہمارے پاس کوئی قطعی ثبوت موجود نہیں 
ے ء لیکن عام طور پر ۸٦ء‏ ہی ولی کی تاریج پیدائش خیال کی جاتی ہے ۔ جس طرح ولی 
1 تار ولادت کا صحیح علم نہیں اسی طرح ان کے خاندان اور تعلیم کا حال بھی معلوم 
نہیں ۔ تذکروں سے صرف اتنا پتہ چلتا ے کہ ان کی تعلم احعد آباد میں شاہ وجیہہ الدین 
کی خانقاہ کہ مدریے میں ہوئی ۔ و کے نام کے متعلق بھی تذکرہ نگاروں کے ہاں اختلاف پایا 
جاتا ے ۔ میر حسن ؛ مرڑا علی لطف اور عبدالغفور نساخ نۓ ان کا نام ”وی الہ“ لکھا 
ے ۔ عد حسین آزاد اور نواب ابراہم علی خان ۓ ”شس ولى الہ؛ بتایا ے جب کہ فتح لی 
گردیزی ء شفیق اورنگ آبادی اور ثناء اللہ کے خیال میں ول کا پورا نام م'چد ولی؛ تھا ۔ 


۹ھ 


حال پی میں ۹۵٦۱ء‏ کا ایک تمسک نامہ ملا ہے جس: پر ول کا نام چد.ولی درج ہے 
لیکن پارے پاس ولی کے والد کے نام کے متعلق کوئی قطعی ثبوت موجود نہیں ۔ اس لے 
وثوق سے نہیں کہا جا سکتا ے کہ یہ وی وی ے جس کا ہم ذکر کر رے ہیں ۔ انڈیا 
آفس کے کتب خاےۓ لندن میں دیوان ول کا ایک نسخہ موجود ہے جسے ابواللمعا ی 
کے فرزند مد تی نے ٣ے‏ ١ء‏ میں نقل کیا تھا ۔ اس پر یہ تحریر درج ے: 


اک پا مغفرت پناہ میاں وی چد متوطن دکن ۔)؛ 


مج تئی ء وف کے عزیز دوست کے بیٹے تھے .اس الیے "یہ ممکن نہیں کہ انہوں نے ولی 
کا نام غلط نقل کیا ہو ء لہذا ہم کہہ سکتے ہیں کہ ولی کا پورا نام 'ولی د4 تھا ۔ 


ولی کے نام کی طرح ان کے" وطن کے بازے میں بھی ختلف آرا ملتی ہیں ۔ٴ بعض 
حضرات ۓ ان کا وطن دکن بتایا ے اور بعض کے نزدیک وہ گجراتی ہیں''' ۔ اس میں شک 
نہیں کد کلام ولی میں ایسے اشعار موجود ہیں جن سے ان کے دکنی ہوۓ کی تائید ہوتی 


ے۔ سا 


ولی ایران و توران میں ے مشہور اگرچہ شاعر ملک دکن ے 


رہ ا 


دکئی زبان میں شعر سب لوکاں کہیں ہیں اے ولی 
لیکن نہیں بولتا ے کسوئی یک شعر خوش تر زین اط 


لیکن اس کے برعکس کلام وی میں ہہت سا ایسا مواد بھی: موجوذ ے جا نے 
سرزمین گجرات کے ساتھ ولی کے روابط کا ثبوت ملتا ے ۔ اس میں سب ہے زیادہ قابل ذکر 
”قطعات در فراق گجزات“ ے جس مین ولی ہے اپنی پرانی صحبتوں کا ذکرٴ نہایت ٴ دلسوزی 


() حمید اورنگ آبادی ۓ ”تذکرۂگفتار؛ میں قائم ۓ 'مخزن نکات“ میں ء نواب ابراہم علی خان 
ہے 'گلزار ابراہم“ میں ء قاضی نور آلدین کے ”خرن الشعراء“ میں اور آزاد ۓ ”آب حیات“* 
میں وی کا وطنگجرات بتایا ے ء ج بکم میر نے ””ثکات الشعراء““ میں ء شفیق اورنگ آبادی 
نے ”'چمنستاں شعراۓ“ میں ء فتح علی گردیزی ۓ ”تذ کرہ ریختہ گویاں“ میں اور قدرت اللہ 
قاسم نے ”مجمرعہ نغز“ میں ان کو دکنی قرار دیاے ۔ ظہیر الدین مد اور اختر میاں 


جونا گڑھی ان کو بیک وقت دکنی و گجرات کہتے ہیں ۔ 





ٹ٣"‎ 


کے ساتھ کیا نے ۔ چند اشعارملاحظہ ہوں : 


گجرات کے فراق سوں ہے خار خار دل شمشیر ہجر سوں جو ہوا ے فگار دل 
میڑے سی میں آ کہ چمن دیکھ عشق کا ے.جوش خون سوں تن میں میرے لالہ زاردل 


ہجرت سے دوستاں کے ہوا.جی میرا گداز عشرت کے پیرہن کو کیا تار تار ذل 


علاوہ ازیں وی کی نظم 'در تعریف ہر سورت سے بھی ولی کے گجراتی ہوۓ کا ثبوت 
ملتا ے ۔ ان باتوں کے علاوہ وی کےکلام میںگجرات کے بعض مقامات اور گجراتی ء احباب 
کے نام بھی ملتے ہیں ۔ مثلاٌ سورت ء نربدا ء آکرم کا باغ اور اسی طوح گجراتی احباب مثلا 
کاسل ء اکمل اور شس الدین سراج وغیرہ کے ذکر ہے اس رائۓ کی تائید ہوتی ے کہ 
غالباً وی کو گچرات سے منسوب کرنا زیادہ صحیح ہوگا ۔ 


ادبی لحاظ ہے حیاتِ وی کا اہم ترین واقعہ دہلی کا سفر خیال کیا جاتا ے جو اس تۓے 
اپنے عزیز دوست شاہ ابوالمعا ی کی معیت میں . .ے ع/ ٣‏ رھ میں اختیار کیا ۔ کہا جاتا 
کے کہ ابی اقانت کے دوران مت 9ك نے دبل کی ادیگر تھاہں ‏ عااو) کا مد اھ 
کلشن دبلی تھے جج ا فا تی( اوَ زان کا تد اغتار کیا جدہوں اك لد اک کی شر 


کہۓ کی ہدایت ی(') ۔ 


اور ولی ۓ اس مشورہ کو قبول کرکے قدہم انداز کو ترک کر دیا ۔ اس کی شاعری 
میں ایک نئۓے باب کا آغاز ہوا ۔ 


تذکرہ نکار اس بات پر متفق ہی ںکہ ولی کا سفر دہلىی ء نہ صرف اس ی شاعری میں 
بلکەاردو شاعری ک تارج میں بھی ایک حد فاصل کی حیثیت رکھتا ے > 


آے ان بیانات کا جائزہ لین اور دیکھیں کہ دیوان ولی کے مطالفہ سے ات بانات 
کی کہاں تک تصدیق ہوق ے ۔ 


() اس ہدایت کی بابت تذکروں میں دو مختلف بیانات درج ہیں - میر تقی میر ۓ لکھا ے : 
”ایں ہمہ مضامین فارسی کہ ے کار افتادہ اندء در ریختہ بکار خود ببر ۔ از ت وک محاسبهھ 
خواہد گرفت ؛٭ ۱ 
اس کے برعکس تذکرۂ قدرت میں ے کە انہوں نے ید الفاظ فرمائۓ : 
'٭که شا زبان دکنی را گذاشتہ > ریخته را موافق اردو معلیلٰ شاہ جہاں آباد موزؤن بکنید ء کھ 
موجب شہرت در رواج قبول خاطر صاحب طبعان عالی مزاج کردد ٠٠‏ 





ٹ١‎ 


پہلی قابل'غور بات یا ے کہ دونوں بیاات میں تضاد ے ۔ ایک میں اسے دکنی کی 
جاۓ 'اروۓ مغلیٰ مین طبع آزمائی کرنۓکی:ہدایت کی جا ے ء دوسشرے میں آئے نشوزہ 
دیا جاتا ‏ ےکہ وہ فارسی شاعری کے متداول*مضامین ہے استفادہ کرے ۔ باالقاظِ دیگر وی 
ۓ اب تک دکت یکو ذزیعمٴ خیال بنایا 'تھا'۔ٗ نیز:'اس گے سّامین فارسی ادب ہے تستعار 
نہ تھے : بلکد خالصٰ پندی یا دکنی تھے ۔ 


ابا اگر ان دونوں ىیانات کو پیش نظر زکل٭ کر وی کے کلام کا مطالعد کیا ٴ جاۓے 
تو انی تائید میں بچت کم مواد ملتا ے ٴ عَلی احسن مازبروی جس سے ۱۹۲۸ ع میں 
انجمن ترق“ اردو ء اورنگ آباد کے لے دیوانِ ولی تب کیا تھا ء ردیفِ الف کی غزلیات 
میں ء جن کی تعداد ۱م ے ء ایسی غزلوں کی نشان دہی کی ؛ جو ء آن کے رااۓ میں ء 
ذکنی می ہیں اوڑ اس لیے سفر دہلی سے پہلے کا کلام ہیں ۔ لیگ نکیا سیاحت ذہلی سے پہلے 
کا لوم صرف انی اور ائیں مروف سیل منگر غر لباک پر فقعای کیا ید وعاات 
کے لیے یہ بتا دینا ضروریٰ ے کہ سیاحتر دہلی کے وقت ولی کی عمر ١م‏ سال تھی اور سفر 
دہلی کے سا سال بعد ا کا انتقال ہوا,۔ اب اگر متدذرجحہ بالا نظریات ذرست ہیں تو ولف 
کا کلام کیا بلحاظ مطالب و مضامین اور کیا بلحاظ زبان ء دو ختلف حصوں میں تقسم 
ہو جانا چاہیے ۔ یعنی پہلے ١‏ سال کا کلام ء جو دکنی .میں ے اور خالص پندی مضامین 
پر مشتمل ے ء اور باق سات سال کا کلام جو ریختہ میں ے اور جس میں فارسی مضامین 
سے استفادہ کیا گیا ے - لیکن دیوان ولی کے مطالعہ ہے اس کی تائید نہیں ہوتی ۔َ یہاں 
یہ بھی بتا:دینا ضروری ہے کہ علی احسن مارہرؤی کی انتخاب کردہ غزلیں جن کا. ذکر اوپر 
آیا ے اور جنہیں اس نظزیہ ی,تائید میں :پیش کیا گیا تھا ان سے ید ہرگز 'ثابت نہیں 
متا ود کی سس ہے با درک ان کے اؤون ےا اتععات بی ددی تاعری ہے 
رباہی مغاب روم گا کا ےا مراتۓ ای کر غرل کرس کل لب رکز خر اف 
ے ۔ باق خالصتاً اسی زبان میں ہیں جس میں ولی کا تمام کلام ہے ۔ 


ای مشکل دوسرے نظرے کی بابت بھی پیش آتی ے ۔ بلحاظ مضامین دیوان ولف دو 
حصوں میں تسم نہیں کیا جا سکتا ۔ اس. کے بیشتر مضامین فارسی غزل سے مطابقت رکھتے 
ہیں اور خالصن دکتی مضامین. صرف خال خال ہیں ۔ 


غرض' ذیوان اولی کے مطالعغہ نے ان نظریات کی بالکل تائید نہیں ہؤقی ۔ وك ی زبان 
دہ کی زنافا لن ایت جا نوز خی جا کان جا داویی۔ عون مھا وا ہی ۔ 


٣٢ 


یہاں ایک ات اور بھی قابل غور ے ۔ اگر مندرجہ بالا مفروضات کو درست مان لیا 
جاۓ ء یعبٔی ید‌کہ ولی کی سیاحتر دہلی سے پہلے کا کلام دکنی میں تھا اور دکنی:مضامین 
پر مشتمل تھا ء تو اہالیانِ دہلی اس سے اس شدت ے متّْاثرکیوں ہووۓ - ظاہر ےکہ اس 
کا شض اشن ۓے سوا آقر کیا ہو سکتا ے کہ وہ ایک ایسی زبان میں تھا جو جیثیتِ مجموعی 
ان ٴق اپنی زبان تھی ۔ دوسری قابل غور بات یہ ے کہ اگر دکنی واقعی اردو معلی سے 
ختلف تھی ء جیسا کہ اس بیان سے ثابت ہوتا ے ء تو کیا یہ قرینِ قیاس معلوم ہوتا سے 
کہ دہلی ہے سہاجعت کے بعد وی مسلسل ایک ایسی زبان ہیں شعر کہتا رہا جو اس کک 
اور اس کے ہم وطنوں کی زبان نہیں تھی ۔ شاعر کا تخاطب اپنے ہم عصروں سے ہوتا رے 
اور وہ انہیں کی زبان استعال کرتا ے ۔ 


نیز اس کا کیا سبب ہے کہ ولی کے معاصر شعراء کا کلام بھی اسی زبان میں سے 
جس میں ولی شعر کہتا ے اور وہ بالکل ویے ہی مضامین پر مشتمل ے ۔ مثال کے طور 
پر اشرف ء داؤد اور سراج کا کلام دیکھیے ٤‏ بالکل وی کا رنگ ے ۔ 


یہ درست ہے کہ شاہ گلشن نے دہلی میں یا اس سے پہلے برہان پور میں وی کو 
و ا ری ا یک 7 مت شر سار ودب کٹ اب2 
وہ عرصہٴ دراز سے اہی راہ پر 5مزن تھا جس کی ظرف ء ابقولِ تذکرہ تویساں4 قناء کمن ج2 
اس کی توجہ منعطف کروائی تھی ۔ 


میری راۓ میں یہ مفروضہ ہدایات اہالیان' دہلی کی اختراعات ہیں ۔ ان کا متشاعء 
(غیر شعوری طور پر ہی سہی) یہ سے کہ اردو شاعری کی اوٴلیت کا سپرا دہلی ہی کے سر 
رے اور ثابت کیا جاۓ کہ اگرچە ولی (دکنی یا گجراق) اردو کا بہلا شاعر ے ء لیکن اس 
ےۓ ید کام شاہ گلشن دہلوی کی ہدایت پر عمل کرکے سرانجام دیا - گویا تفوق ہر حالت مین 
دہلی کو حاصل ے ۔ 


ناصر نذیر فراق دہلوی کس بخاصانہ انداز میں ولی کی اوٴلیت کا اکا ر کرے ہیں : 


”یہ کہءہ دیناکہ چونکہ وی کے دیوان میں شہر سورت کی تعریف لکھی 
گلی'ے“' اس لے یمیا ہوتا یا کول تک کے الہ انکر تر 
شعر کہنے لگے تھے ۔.مگر یہ قیاس غلط ے ۔ اگر حضرت ولی شہر 
دہلی کبھی آے ہی نہیں اور دہلی میں آ کر نہ رہتے سہتے اور حضرت 
شاہ گلشن صاحب کے ہںید اور شاگرد نہ ہوۓ ء اور ان کا دیوات بندھا 


۳ٹ 


بندھایا:آ جاتا تو ہم اے ان کی کرام کیا معجزہٴەان لیتے اور آج ہم 
دہلی والے اردو زبان میں ان کے شاگرد سمجھے جاۓ۔ مگر جب ازرذوکلام 
زبانِ دہلی میں تھا اور ج بکہ وہ مدتوں دہلی میں رے ج بکہ حضرت 
شاہ گلشن کی صحبت میں حاضر ہوۓے تھے ء تو پھر اردو کی ابتدا گجرات 
یا دکن میں کیونکر مانی جائۓ ۔ ۔ ۔ اردو یا ریختہ گوئی کا ایجاد جو 
ون پت کا وه می حضرت شا ندسی ضاحی تا فیضان تھا ۔“ 


مزنے کی بات یں ے کہ شاہ گلشن کا ؤطن ذہلی تہ تھا ۔ ان کا اصلىی وطن گجرات 
تھا:۔ البتہ انہوں نے دہلی میں اقامت اختیار کرای تھی ۔ 


شمال یی ہند کے شعراء پر وی کے اثر کا ذکر کرے ہویۓ آزاد لکھتے ہیں : 


”غرض جب ان کا دیوان دلی میں پہنچا تو اشتیاق نۓ ادب کے ہاتھؤں 
پر لیا قدزدای آۓ غوری آنکھوں سے ادیکھا 4 ل تے زان کے ڑم 
گیت موقوف ہو گۓے ۔ قوال معرقت کی عفلوں میں انہیں کی غزلیں گا ۓ 
بجاۓ لگےٴ ءازبابِ نشاط یارو کو سناۓ لگے 'رہتے تھےٴ تو انہیں 
دیوان بناۓ کا شوقَ ہوا١٦ے٤‏ 
اسی انداز میں سید نور الحسن ہاشمی لکھتے ہیں : 

”وی جب سے پہلے پہل 2 ۱ع|٢٢۱‏ ٠ھ‏ میں ابوالمعا ی اور دو ایک اور 
ساتھیوں کے ستاتھ دہلی تشریف لاۓ تو یہاں وہی فارسیٰ گوئی کا چرچا 
تھا ۔ بیدل ء خانِ آرزو ء سعد اللہ گلشن ء فراق ء ندم ء وداد ء فطرت 
وغیرہ فارسی ہی میں غزلی ںکہتے تھے ۔ ۔ ۔ ۔ وك ۓ جب اپئی غزلیں 
اس زبان میں سنائیں جو عوام و خواص سب میں آسانی سے سمجھی اور 
بول جاق, تھی ٠.‏ ء.. .تو اس ے شال ہند کے شعر و ادب: اور 
موسیقی کی دنیا میں ایک انقلابِ عظم پیدا کر دیا ۔ اربابِ نشاط اور 
قوالونِ کی جحفَلیں گرم کژانۓ کا"ایک بت اچھا سازاپاتو آیا تھا ےے 
خواص میں یہ اثر ہوا کہ ازڈو میں غژزل کوئی فو:اً شروع ہو گئی . ۔ 
دییوان :بنتے لگے اور ازدو شاغری کا رواج عام نی گیا ۔ بلک رت دریا کا 
بند اس زور شور سے ٹوٹا که بہت سے بوڑھے مشاق فارسی گو 
شعراء بھی شاعری کی اس بڑھتی ہوئی قدر و منزلت ہے متاثر ہوۓ بغیر 








() آزاد عد عنین آب حیات ص٦‏ و"ء 


مت 


نہ رہ سکے ء اور انھوں ۓ بھی بطور تفان امن لت نؤغیز کی آینہ 
لگانا شروع کر دیا*' ے6“ 


واقات اک مطائ ہے ان1 ات ی تاد یں بے تد کا 
کے بعض شعراء ۓ بطور تفئن ایک دو شعر اردو میں کہے ہوں ۔ لیکن ان میں ہے کسی 
ایک ۓے بھی سنجیدگ سے اردو کو اظہار خیال کا ذریعہ نہیں بنایا - اردو کو اس وقت 
پرگز وہ وقار حاصل نہیں تھا جو فارسی کو حاصل تھا ۔ وہ شعراء جو ول ٴ کے کلام نے 
متائر ہوۓ اور جنہوں ۓ اردوۓ معلول میں شع رکہنا شروع کیا ایہام گو شعراء تھے ۔ ان 
کا اس وقت عنفوان شباب تھا اور ان کی شاعری کا اب تک آغاز نہیں ہوا تھا ۔ ہو نی 
تحریک اپنی کامیابی کے لیے جوانوں ہی کا دامن بکڑق سے اور یہی حال شا ی ہند میں اردو 
شاعری کا تھا ۔ 


بعض تذِکرہ نگاروں ۓے لکھا ے کہ وی دوسری دفعد عچد شاہ کے عہد میں دہلی 
گیا ۔ لیکن یہ درست نہیں ء اور اس غلطی کا ہب یہ ے کہ مصحفی نۓ اپنے تذکرہ میں 
ایک جگہ شاہ حاتم کی زبانی یہ بیان کیا ے کہ ”'روزۓ پیش فقیں نقل ہے کرد کہ درسن 
دوم فردوس آکاہ دیوان وی ذر شاہ جہاں آمدہ اشعار یر زبان غورد و بزرنگ جاری گشتہ ٤٢‏ 
بعض لوگوں ۓ غلطی سے اس کا یں مطلب لیا کہ وی نۓ دوبارہ تد شاہ کے عہد میں دہلی 
کا سفر کیا تھا ۔ وہ اپنے خیال کی تائید میں یہ شعر پیش کرے ہیں : 


دل ول کا لے لیا دلیی ۓ چھین. ., جا کو کوئی مد شام سوں 


لیکن گلشن_ گفتار؛ اور ”چمنستان شعراء؟ ہے ثابت ہوتا ہے کہ یں شعر ولی کا نہیں بلک 
مضمون کا ے ء اور اس کی اصلىی صورت یہ ے : 


اس گدا: کا دن لیا۔: دلی. میں چھین : ۔کوٹی کہے : جا کر( "لہ ام ٴئنوں 


وی کا سنہ وفات عام طور پر ۴۲ء۱ع/ ۱۵۵ھ سشہور تھا:۔ لیکن ڈاکٹر عبدالحق کی 
تحقیق کی رو سے اس کی وفات ے.ے وء/ ۹ھ میں ہوئی - ان کا یں فیصلہ دیوان, وی کے 
ایک قلمی نسخہ ؛ واقع کتب خانہ جامعب مسجد بمبٌٔی کے, مطالعہ پر مبنی ہے ء جس پر 








(ر) ہاشمی ء سید نور الحسن ء مقدمہ کلیات وی ض ؛ ےم رم وم مطبوعہ انجمن ترقٴ اردو 
پاکستان کراچی نع 


() شقیق راے لچھمی ترائنء چمنستان:شعرای) اص ے و رد 


یں قطعہ درج ے : 

سطلع دیوان عشق سید _ارباب: ذل .- - والی۔ ملکٹ تن صاحب غرفان' وع 

سال: _وفاتشی ۔خرد اؤسر:ایہام گفت:::. ۔بار پٹناہ ولی ضاق کنوئنز لت( 
یه اقطع م۹۳,ء میں 'ذدریاقت' پُواا: اس“ کی تائید ابعڈ ا تیں احمد آباڈ کے ایک بزوگ 
ہے دا کب ادا سن ور ین ول خی تاریخ وفات م ۔ شعبان ]۱۱۶8ھ 
وقت غصز لکھی عو کن و و سی اور وہ تیّلے گند کے قریب اپنے 
جندی قبزشتان میں مدفون ہنوۓ ۔ 


عام طور پر یہ خیال کیا جاتا ے کہ ولں کا دور ایک عبوری دور تھا ء جس میں 
زندگی ‏ آہستہ آہستں شاف ہنی تہذیب سے متاثر ہو رہی تھی ۔ اس بیان ہے یں سراد لی 
جالع تے کت اك اسن در کی تی کا یہ امعان فظر مطالشد کیا جاۓ تو امن میں ان دوتوں 
تہذیبؤں کے اپتے اپتے غخصوض پہلو بیک وقت ء شاند یشاتفد ء کام کرے دکھائی دیں کے 
اوریا پھر ان کے تفاعل سے ایک ایسی خلوط تہذیب پیدا ہوگئی ہوی جس میں طرفین کی 
تہذیی خصوصیات کچھ اس طرحگھل مل گی ہوں کیکہ ان کا جدا کرنا یا ان کی نشان دپی 
کرنا؟ایک ذقت طلمل اج ثابت ہوگاے 


د کن کی عام معاشرت کے مقاتتی اور درآمد عثاعتر کی تقریق یا ان کے اجزاۓ ترکیی 
کی نشان دہی مشکل ضرور ے ء لیکن جہاں تک زبان کا تعلقٰ ے ؛ اس دور کے آدب سے 
یں. معاملت وی حل ہو جاتا ےۓ۔کہ لستانی جذب و اتجذاب کا وہ سللة جو صدیوق پہلے 
شروع: ہوا تھا۔ آؤراچو نتغایں سلاظیع کۓ علہد مین ھت تیز ہن گا تھا : قزیبا قڑیبا مکتَلْ ہو 
چکا ۓے - ون کی زبان نہ دکنی ے ء جیتتا کہ وہ خوؤد کہتاٴ ے اور کہ ہی گوجری ۔ وة 
درحقیقت ریختہ ے۔ ید درست ے:کد امن مین خالصض پندیٰ الفاظ کا ایک معتد یہ حصہ ابھٹی 
تک موجود ے - لیکن یہ کوئی جاۓ تعجب نہیں اوّز ن اس سے ہارے مندرجہ بالا فیصلہ 
پی کی تکذیب ہوتی سے ۔ اصل. بات یہ ے کہ ولن اور اس کے معاصر شعراء کے: اسنتعال 
شدہ: وہ الفاظ جو آج کل کے.عام قاری پر گرإن گذرے ہیں ء یا یوں کے ؛ اۓے.اوہردے اور 
اجنی معلوم ہوۓ ہیں ؛ اورجن کی بنا پر اسے ولی اور اس؛ کے.معاصرین ک زبان پر ری 
کا اطلاق کرے میں ٹامل ہوتا ۓء ات میں ےا ریمس اح ود ائرزای ریت کا نع ا 
کے بہت بعد تک شا یف بند میں بھی رای تھے۔ مثلا پیوء پیا ء سجن ء نین ء مکھاء 
موہن ِء دربن ؛ سری جن ۔ 

اس قصم کے. بیسیوں اور الفاظ ایہام:گو شعراۓ اور میں و مزا کے ہاں ٴبلکہ :ان کے 
بعد بھی رایچ رے ۔ یہاں تک کہ ناسخ اور اغی کے تلاسذہ ے,انھیں غیر فصیحخاقزار د ف×۸ 


ٰ٦ 


کر متروکات کے زمرے میں شامل کر دیا ۔ مندرجہ بالا اور اس قسم کے اور الفاظ کے 
علاوہ جو ولی اور اس کے معاصرین کے ہاں عامہ ااورود ہیں ء وہ خالص پندی عنضر جو 
ان کے اشعار میں ملتا ے ء ہند و اساطبر سے ماخوذ محدودے چند تلمیحات کی صورت میں 
نظر آتا ے ۔ مثال کے طور پر رام چندر ؛ کرشن ؛ ارجن وغیرہ کا تشبیہاً یا استعاراً استعال ۔ 
علاوہ ازیں بلحاظ معمول چند ایسی غزلیں بھی ملتّی ہیں جن میں ہندی روایات کے مطابق 
اظہار عشق سرد کی بجاۓ عورت کی زبان سے ہوتا ے ۔ یا جن میں معشوق کے لیے مؤنٹ 
کا صیغہ استعال کیا گیا ے ۔ لیکن جیسا کہ اوپر کہا گیا ے ہ ایسی بثالیںشاذ کا 
حکم رکھتی ہیں۔ 


اس میں کلام نہیں ہو سکتا کہ ولی اور اس کے معاصرین کی شاعری کا تارو پودز کیا 
باحاظ مضامین اور کیا بلحاظ زبان ٠‏ تلازمات اور صنائع بدائع ء فارسی ادب ہے ماخوذ 


ےپ ال یو درست سے اش کی ”سطح کاری؛ میں کہیں کہیں پندی بیل بوٹوں کا اضافہ 
ا 


یہاں یہ بتا دینا بھی ضرفری ے کہ وی کی زبان سب جگہ ایک جیسی نہیں ری ۔ 
بعض نظمیں ایسی بھی ہیں جن میں ہندی الفاظ مقابلتاً زیادہ بن ۔ اگر ید تسل مم کر لیا جاۓ 
کہ اس دور میں ہندی آہستہ آہستہ شبا ی پند کے اثرات قبول کر رہی تھی,اور پندی عنصر 
ابھی تک قائم تھا تو انہیں شاعر کے ابتدائی کلام سے منسوب کرنا غاط ہوکا ۔. بہز حال 
ان ہندی آمیز غزلوں ک زبان خالص ہندی نہیں ے اور ان سے اس نظریہ کيی:ہرگز تائید 
نہیں ہوتی کہ ایک وقت ولی خالص پندی ہیں کہتا تھا اور اس ۓ شاہ کاشن کے ارشاد پر 
عمل کرے ہوۓ دک یکو ترک کرکے آردوۓ مسًللے می ںکہنا شروع کر دیا تھا ۔ درست 
یہ ےکہ ولں کی غزلوں کا لب و لہجہ بلحاظ مضامین فارسی ے اور اس کی زبان اردو ے۔ 
یا یوں کہے ء اردو سے ے حد متاثر ے ۔ 4 


وی کی ان چند نظموں میں ہندی الفاظ کے استعال کی ایک اور توجیہد بھی ممکن ہے 
اور وپی زیادہ مغقول اور قرین_ قیاس ے ۔ ہم دیکھتے ہی ںکہ یہ الفاظ عموباً ان غزلوں میں 
استمال ہوۓ ہیں جن میں ہندی شاعری کے تسٌبع میں اظہار عشق عورت کی طرف سے ہوتا 
ہے لیا اید لج کا ہرد ایک ائأٰ! سیٹن:ئ ء عفروضا جب وو نٹ کے راع ہی اھاطا 
تلمیحات و اشارات کا ایک گروہ یا مجمع رکھتا ے ۔ بالکل ایسے پی جیسے چاند کے گرد 
ہالہ - ان الفاظ کو ان مخصوص مضامین سے ایک دیرینە مناسبت ہّوق ے اور ان کے 
برجستہ اور بریحل استعال سے مضمون کے خد و خال ابھر آتے :ہیں اور ان کی تاثیر 
پذیری میں اصافہ ہوتا ے ۔ ولی ۓ یہ اشعار ایک پرانی تسلم شدہ روایات کے تتبع می 


۵٣ے‎ 


کہے ہیں اور اس لیے ان میں اس صنف ہے متلازم الفاظ کا استمال ایک فطری عمل ے ۔ 
خصوصیاتِ کلام 


ول ى طہیعتری سب ىے۔ نمایان خصوصیت حسن سے متاثر ہوۓ ىک صلاحیت ہے۔ 
یں کشش ء جیسا کہ بعد میں وضاحت ہے بیان کیا جاۓ گا ء؛ جسانی ے ۔ حسن پرستوں 
کو عموباً دو گروہوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک وه جو دتیا و مافیہا نے 
ے خبر کسی خاص شخص کو اپنی تمام تر توجہ اور پرستش کا سکز بنا کر اسی کے ہو 
رہتے ہیں اور اسی ک لگن میں ساری عمر گذار دیتے بین!'“ ۔ لیکن ول ایک تیتری کی 
طرح باغ_ حسن کے ہز پھول کےگرد طوا فکرتا دکھائی دیتتا ے ۔ اس کی طبعیت میں شسّدت 
سے تاثر پذیری ے ۔ کسی حسین مد یا عورت کو دیکھتے پی اس کی زود حس طبیعت 
میں ارتعاش پیدا ہوتا ے ۔ اگر وہ سر بازار یاکسی حفل رقص و سرود می ںکسی حسینه کو 
جلوہ کر دیکھتا ے کو وہ اس نفازو نے رک حوارت توف چو تلاگاتے گا لیکن یں“ ھوئ'' خی پا 
نہیں ہوۓ ۔ البتہ ان میں اتنی توانائی ہوتی ے کہ وہ ایے اظہار جذبات پر مجبور کرق 
ے ۔ لیکن اس کی طبیعت میں تلون اور گھٹیا پن بالکل نہیں اور نم پی اس کی طبیعت کا 
یں رخ اس خلوص اور استقامت کے مناق ے ء جو اسے اپنے مخغصوص دائرہ احباب نے تھا ۔ 
جس میں مد اور عورتیں دونوں شامل ہیں ۔ 


ذیل کی نظمیں ایسی ہی تحریکات کا مرقع معلوم ہوق ہیں ۔ لیکن یاد رے کہ ان 
میں ان کی طبعیت کا صرف ایک پی رنگ دکھائی دیتا ے : 
ایق ہے لگن نم سے چھڑا کون سکے ک 
اب جھ کو وطن اپنے لجا کون سکے 5 
سازاے جو ظلہام ملعا ہو ں تن 37 
اس جگ میں میری داد دلا کون سکے کا 
ے' نقش کٹازی کا تیرے جامے کے اوہر 
دامن کو تیرے ہاتھ. لگا کون سکے کا 





() مثال کے طور پر میر کا عشق ء اگرچہ ہمیں اس کی روداد کا صحیح طور پر علم نہیں ؛ کچھ اسی 
قسم کا عشق تھا ۔ جس کا اظہار اس نے ذیل کے شعر اور اسی قبیل کے بیسیوں اور اشعار 
میں کیا سے : 

اپننی تو جہاں آنکھ لڑی بھر وہیں دیکھو آئینے کو, لیکا ے.: پریشان. نظری, کا 


ٰ ۸ 


رہتے بین 'ہمیں چاک تمہاری ہی گلی.میں 

اب جھ کو جشنازے میں اٹھا کون سکے کا 
مت مار وی کو میرا اتنا تو کہا کر 

یوں ناز تیرا جگ میں اٹھا کون سکے گا 


کیہ می لے کت 


مت عغلّصے کے ععلے سوں چتے کو جلاق چنا 
ٹکٹ سہر کے انی سوں' توںٴ آگ بچّھاق جََا 


تجھ چال کی قیمت سوں دل نہیں ے میرا واقف 
اے سان بھری چنچل ٹک بھاؤ بثتاق جا 


اس رات اندھیاری میں مت بھول پڑوں تس سوں 
ٹک ناؤن کے جار ای۳ جا ساضلاان تسا 


مجھ دل کے:کبوتر کوں پکڑا ے تیری لٹ نے 
مہ کام دھرم بئ ہے ٹڑک اس کو چھڑاتی جا 


تجھ مکھ کی پرستش میں گئی غمر میری ساریٰ 
لے بت ک بیجن ہاری ب۔اشس کون بجاتی جِنا 


تجھ نی ہیں جل جل کر جوگ کی لہا صورت 
کت بار اہے موھن ۔ چهھاق سون لکی جا 


تن کھڑ ی طرف سندر جاتا ے وى دائم 
مشتاق ے درشن کا ٹک درس دکھاتی۔ جا 


وی کے احباب کا دائرہ نھایت وسیع تھا ۔ ان میں ہے اکثر صاحب جال تھے اور وی 
ان ہے عشق و عبت کا اظہار کرتا ے ۔ ان میں سب سے مشہور ابوالمعا ی سے جو وی ک 
معیت ہیں دہلی گیا تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ بوجت حسن و جال اعے گجرات میں وہی مقام 
حاصل تھا جو تابان کو دہلی میں تھا ۔ کیونکہ ولی کے علاوہ دیگر شعراء ة خصوصاً اشرف ؛ 
لۓ بھی اس کے حسن و جال کی بہت تعریف ی ے ۔ اس کے علاوہ اس لے گوبند لال >ٴ 
است لال ؛ کھم داس ؛ اکمل ء کامل اور سراج کی تعریف میں بھی مسلسل غزلیں یا 
افغاز کا ہیں سال بی یکا ہوتا ےک کا اپ سالون ی ا0 سور کا 


۹ نںػں 


جا سکتا ے ؟ اگر اسے تسلیم بھی.:کر لیا جاۓ تی اِس میں ,کوئی اچنے کي بات :نہ ہو 
کیوٹکہ,.|مسد پزستی کا اس وقت عام دستور تھا اوں‌قاری کا پہلا رد عمل غالباً یھی ہوگا۔ 
لیکن قابل غور بات یہ ے کہ ان غزلوں یا اشعار میں معشوق کی روایتی سے پروائی ٤‏ 
ے وفائی ء سفلہ پن ء رقیب نوازی ء.ہرجائی پن اوردیگر ان مام برائیوں مثلا جھوٹ ء 
دغا بازی ء فریب وغیرہ کا جو بالالتزام معشوق سے منسوب کی جاقی ہیں ء نام تک نہیں ۔ 
برعکس اس کے وہ انہیں تمام اخلاقٰ حسنہ اؤر ستودہ صّفات نتاا وفاداری ٴٴ وقارء 
دوست 'پروریٰ ؛ استقامث ء خصؤضاًٴ حیا آپروزیٰٴ سے مصسّصف کرتا ے ۔ مثال کے طور پر یه 


اشعار ملاحظہ ہوں : 
شمع بزم وفا ے امرت لال سرو باع ادا ہے ےت لال 
ماہ نو بن ے سب کوں عزیز اس سبب کم نما ے ارت لال 
دل مبرا کیوں نہ بند ہو ء اس کا آج رنگین قبا ہے ارتا لال 
خوش :لباسی کی کیا کہوں تعریف وضع میں میرزا ے است لال 
کی سررر گنک کس ہے ہیں یا وو رق کرت پت 
لعل تیرے بھرے ہین امت سَوں نام تیرا بجا ے امرت لال 


اے ولی کیا کہوں بیانِ اس کا لف تیں دل رہاے امت لال 


0٣222 


ے آج خوش قدان میں کال گوبند لال 

اتاد چال سو ے چال کوہتنة لال 
بر چا ے ان کے دل کوں کہو ں_گلشن ہار 

آتنا ے :جیں کے دل میں خیال گوبشد لال 
خوبان حیا سوں عرق عرق ہوں تو کیا عجب 

جس وقت ۔جلدوہ گر ہو جال گوبند لال 
ے بس کہ ے مثال نہ دیکھا جو خواب میں 
کل کے سال کال کرت لاق 


.مھ 
چان ا دعا کو ورد زبان اے وف سدام 


لطفت' خدا تی کس اتل خاںں وید لان 


2 کل کر 

دل. ہوت ات سے دا سای 1ج 

جی میں بستی سے خوش ادا کی ادا 
گر چەه سب خوب رو ہیں خوب ولے 

قتل کرق بے ہمزا ک ادا 
حرف ا نے الاک سای کل مت 

دشضمن ہوش ے پیا کک ادا 
نقش دیوار کیوں نم ہو عاشق 

حیرت افزا ے ےوفا کی ادا 
گل ہوۓ . غرق : آب شسبئم میں 

درکیا۔ یی ما ےگا کی اخ 
الے و درد بر کی نے ۔دارو 


جیھ ھت اس ہتتنق قبا 1 ادا 


ے بس کس آب و رنگ حیا کھم داس میں 

آتا نہیں کسی ہے ,خیال و قیاس میں 
ے اس کے مکھ سوں جلوہ نما موج آب و تاب 

سوق کے ثل گر چہ ہے سادہ لباس میں 
پیرا گیوں کے پنتھ میں آ کر وو جہ جچبہیں 

سیاگ کوت اٹھا کے :چڑضاونا ١ا‏ کاس. میں 
لگتا ے اس گروہ میں وہ سرو نازنیں 

گوییا ئی۔خللاب ‏ کیا عدوہ کواویں 


١ 


اس کی بھواں کوں بوجھ کے شمشیر آب دار 
ال ہوس کی عقل سے دائم پہراس میں 

آوے فلک سوں زہرہ اتر گر وو سہ بین 
یک تان اوے رام کلی یا ببھاس میں 

جاتا ہوں باغ یاد میں اس چشم کے وٴی 
شاید کہ :بو اس ,کیک ہو نرگس کی باس میں 


بلا شبہ ولی ان کے حسن کا گزویلہ ہے ۔ لیکن اسے'آن کی دوستّی ء خلوص اور 
حاسن ۔اخلاق کا بھی اغتراك ).اس لخاظ:سۓ کھم۔داس سے متعلق غزل ایک نذرانہٴ 
عقیدت ے جس میں شاعر اس حسین بیراگی کے حسن و جال سے اور روحانیت سے برابر 
طور پر متاثر دکھائی دیتارے ۔ در حقیقت اس غزل کے جموعی تاثر میں روحانیت جساف 
حسن پرغالبنظر اق ے.۔ ا کان اشعار کا موضوع دوستی یا عبت ے ء عشق نہیں تو 
رے اہ انطازويی ا 2 کااغموص مود راف جٹیور اتال ای 27وا خبایت 
تسلی بخش جواب ید ہوتا کہ وی کا ذریعہٴ اظہار غزل ے ۔ وہ ایک غزل کو شاعر ے اور 
وہ اس کی مخصوص زبان تلازمات اور تصوی رکاری سے اتنا متاثر ے کہ وہ اس کی فطرت ثانیہ 
ہو گئی ہے۔ لہذا وہ. دوستی کے لیے بھی غزل ہی کی زبان استعال کرتا ے ۔ اگر یه 
توجیە بعید از قیاس معلوم ہو تو یہاں صرف اتنا بتا دینا کاق ے کہ غزل کو شعراء نعت 
اور حمد .میں بھی عشقیہ زبان استعال کرے آۓ ہیں ۔ بات یہ ے کہ جب کوئی شخص 
کسی ذریعہٴ اظہار (00ا٥0)‏ کو استعمال کرتا ے ء تو وہ غیر شعوری طور پر اس کی مقرر 
کردہ 'روایّات اور زبان کا پابند ہو جاتا ے ۔ مثال کے طور پر اقبال کی شمع وٴشاعر کو 
ڈیکھ ےا مضَمونامسلانوں ککا.زال و انخطاط سے لیکی لا“ تنا جا تاب غولان کی زبان 
استعمال ہوئی ے ۔ 

ایک اور بات بھی قابل غورے ۔ ولىی کی ایک ایسی ہی غزل عد یار خاں ک 
تعرف ہیں ے ۔:اس میں اس ہے خمن و جال کی دل کیو کر تعریف ى کی ہے ۔ 
لیکن ہم جانتے ہیں کہ یہ شخص کوئی خوش رو مد نہ تھا بلک دہلی کا کوتوال تھا۔ 
اس میں شک نہیں کہ وہ صاحب جال اور جامع زیب شخص ہو کا لیکن جو زبان اس ک 
تعریف میں استعال کی گئی ے اس سے وہ غزل کا اچھا خاصا موضوع ری نکیا بے ے 
غزل یہ ے ؛ 

کیوں نہ ہووے عشق سوں آباد سب ہندوستان 

حسن کی دہلی کا صوبہ ے ۴ یبار”خنان 


بر 
پیچ تاب ے دلاں اس وقت پر سے جا نہیں 
لٹ ٗی دستار سوں آتا ے وہ نازک میاں 
دل ہوے عشاق کے ے ‏ ٹابوہائقد میڈ 
جب وه نکلے ہو سوار تازی آتش عغناں 
جس طرف ہو جلوه گر تا اقافق ھن 
صبتح کے مانند ہ٭ووے رنگ روۓ کل رخاں 
کب : نظر :آوے .کا یا ربا وہ جوان آتیز "قد 
جس کے ابروٴ کے تصور ۓ کیا پجھ کوں کان 
آے وك گو 'سبَزبان ڑ و“ چخن “آرالاۓ' یق 
خاطر ناشاد ہووے رشتک ہلزار جناں 
ول کے کلام سے ظاہر ے کد وہ دوستی۔میں ہایت ثابت قدم تھا اور خوش قسمتی 
سے اہے ایسے احباب بھی مل گئے تھے جو اس کی دوستی کا دم بھرۓ تھے ۔ 
دوستی پر ولں نۓ بہت کچھ لکھا ے ۔ ذیل کے اشعار اس کے ئنظریہ دوستی ی 
ترحانی کرے ہیں : 


سجن ہیں ے شعار اکا 


نہ ہو کیوؤں دل شکار آشصسدائی 


صم تيری سہوت پم نظرکر ہوا ہسوں ے قسرار آشسدائی 


ان آغار کا خاطب ایک عورت بے ے ٠‏ 


ہسوا متعلوم تجھ ملنے سود لالن 
حیا کے آب سو باغ ھا اہی 
پلرا کیک شر ا ےش کیہ 
اس سوں رکھٹا ہوں ۔خیالن <وسَّی 
خشک لب وو کیوں رے عالم نہیں 
شمع بزم اہل معنٔی کیوں نہ ہوے 


اس سخن سوں آشنا ے درد مند 


لرکنہ رننگین ل4 بہار اشتاک 
رواں ے جو بہار آشسشنائی 
اشنا 


سدارا بے حتصار 1 


جس کے چہرے :پر ے خال ەوستی 
جس کوں حاصل ہے زلال دوستی 
جس آپر روشن ہے حال دوستی 


درد دوری ے فبالر دوستی 


اے سجن تجھ مکھ کےمصخمیں جھے دیکھتا پر چنا ےے فیالر :دوستی 

اے۔ ول ۔مہرآن کر مشق ..ؤوفا ے وفا داری کسالِ دوستی 
و شی اون 

وفا “و ترک نت کز ہرگڑ اے ولیَ حبت سے وقا بن ضست بنیاد 
4+ 


و زا عتب ہی وا داریی مہقدم سے 
وفا نہیں جس میں اس کو اہل ایماں کہہ نہیں سکتے 


کے یں و ہو 


تجھ پر ولی ہمیشہ دلدار سہریاں ے پر چند حسب ظاہر ظتار ے سراپا 


ولی اس حسن کا متلاشی ے جس میں حیا ہو - لفظ حیا اس کی شاعری میں بار بار آتا ے : 


ا ز,دیتا نہیں ,گر رخصتِ کلگشت جن اپ جن زار حا لے کستان مں,: 1 
گل ۔ہتوے غبرق آبرٍ شیم میں دیکے اس صاحبِر جیا ک ادا 
اوت ہی ا ا 
اے گل باغ حسن مکھ سوں تیرے جلوە پیرا ےەرنگ و بوۓ حیا 
ا 
فہ ‏ کے ا مت راو ا۲ اب ری پا ہا کل حق سے جھ' کو آدیا ھا کا ئن 
بت یں 
“گیا سوا رہ سزشں ہا اہی فادال تا اڑا :مہات نبا بتاک و یا 
کل باغ”وفا؛ ء *کم نما ٴ حیا پرور اور اسی قسم کے الفاظ حبوب کے لیے بار بارز استعمال 

ہوۓ میں ۔ 


ول ک. ایک اور خصوصیت اس کی,طبعی :بشاشت ہے.۔ اس کی اعری میں رج و 
محن ء غم و اندوہ ء__مایوسی اور گریہ زاریٰ کا وہ عنصر جو غزل کی جا خیال کیا جاتا 
ے قریباً قریباً مفقود ے ٭ اور اگر ے,توبالکل روانتی - اس کا:ایک سبب تو یہ ہو سکتا 
ہے کم اسے عشق و محبت میں کاسرانی نصیب ہوئی ۔ لیکن اصل بات اید ہے کب چند 
طبائع ہی ایسی ہوقی ہیں کہ وہ زندگی کے غم آگیں پہلوؤں کی بجاۓ مسرت افزا حقایق 


م۵۳ 


ہے لطف اندوز ہوۓ کی صلاحیت رکھتی ہیں ۔ کچھ بھی ہو وی کی شاعری میں نواۓ 
غم نہیں ء اوز اس لحاظ سے اس میں اور مر اور اسی قسم ھ2 دوسرے شعراء میں 
زعدالمرون ہے ول اک مک ری رکا سا ا کن 
شخص تھے ۔ آس نے مفلسی پر شعر کہہے ہیں جو ذاتی تجرے کا پتہ دیتے ہیں ۔ لیکن 
معلوم ہوتا ے کہ عام طور پر اسے سا ی مشکلات کا سامنا نہیں ہوا _ اسے سیر و سیاحت کا 
شوق تھا ۔ اور اس کے کلام کی داخلی شنہادت ہے پتہ چلتا ے کہ اس نۓ دہلی ء سورت ء 
بیجاپور ء برہان پور اور اورنگ آباد کی سیر کی بلکہ ایک روای کے مطابق حج بیت اللہ سے 
بھی مشرف ہَواٴد اش سے افذازہ ہوتا ۓے کہ وہ اچھا حالما سرفع الحال شخص تھا ۔ علاوہ 
ازیں اسے زندگی ہے متمتع ہوۓ کے مواقع بکثرت میسر آۓ ۔ اس کے احباب حسین ء جامہ زیب 
اور پر خلوص تھے ۔ لیکن ان سب ہے بڑھ کر اس کی طبیعت کی یە افتاد تھی -۔ اس آتۓ 
ایک جگہ کہا ے کہ ولی ان پودوں سے ملتا ے جو طبعاً اپنا رخ سورج ک طرف موڑ دیتے 
ہیں ۔ ولی کی زندگی اور شاعری میں روشنی ہی روشنی نظر آتی ے ۔ غم کا اندھیرا کہیں 
دکھائی نہیں دیتا ۔ وہ ان خوش قسمت انسانوں میں ٴ تے ے ء جنہیں زندی کے تاریک 
کونوں کا کھوج لگاۓ کی غزورت محسوس نہیں ہوئی اور جنہیں نظارۂ حسن یا اس کے تصور 
سے سرور حاصل ہوتا ے ۔ ذیل کے اشعار ملاحظہ ہوں : 

تیرا قد دیکھ اے سید معالی سخن فہاں کی ہوئی ے فکر عا لی 
ترے پانواں کی خوبی پر نظر کر ہوۓ ہیں گل رخاں جیوں نقش قا ی 


شفق لوہو میں ڈوبا سرسوں پگ لگ تو باندھا سر په جب چبرا گلای 


ہوا تیرے خیالاں سوں سراپا 
تری انکھیاں دسیں جچھ یوں سی سٹ 
ترے لب ہور ترے ابرو کے دیکھے 
ہوے معزول خوباں‌جگ ےجب سوں 


ول تب سوں ہوا ہم کار فرہاد 


مرا دل مثل فانوس ضیال یل 
ہا کے ںا ا0ف 00ت 
پڑموں شعر زلا لی و ہلال 
ہوا تو حسن کے کشور کا وا ی 
سنا جب سوں تیری شیزیں مقا یٰ 


نظارۂ حسن سے و پر ے ہوشی طاری نہیں ہو اور نہ ہی. اس کے قلاوے معطل ہو جاۓ 
ہیں ۔ بلکہ ان میں نئی تاب و توانانی آ جاتی؛ے اور یہ شاعر :کے تندرست اوز صحیٔح المزاج 
ہوۓ کا ثبوت ہے ۔ مزید تائید کے لیے ذیل کے اشعار ملاحظہ ہوں : 

گرچتہ ظتاز از جانے 


مےایبت عیہش جاودانی کے 
تجھ سوں ہرگز جذا نہ ہوں اے جاں 


جب تلک مجھ میں زندگانی ے 


"۵ 


اتا نو مال ۔سوٹ ہیرنتا نمسرۂ گلشسن جسوانی ے 
دل میں آیا ے جب سوں سرو روؤاں تب سوں مجھ شعر میں روای ہے 


پر پلک تیری اے نگاە بد ست 


۳92 ئ... 
مثالٴ شعع .کرتا - سے مئۓے کی انجمن ‏ روشسن 
ولی جس شب کوں مجھ دل میں خیال یار آتا رے 


کن ا و 
آیا ے جب سوں دید میں وہ ور چشم عاشتاں 
جوں نور بستا ے سدا مجھ دیدۂ مشتاق میں 


کی خی سام 
لغ از بلس امت شراب تَتَزْم "حشّنی 
حوض دل تجھ عکس سوں روشن ہوا 


"00 77 


وہ حسن جس کا وی متلاشی ے ؛ ارضغی ے ۔ اس میں کوئی الوہیت یا ملکوقیق 
فات(' نہیں ۔ اس کا ءبوب گوشت پوست کا انسان ے جس کے حسٰن و رعنائی کا وہ فریفتہ 
ے اس میں رنگ روپ ء خد و خال ء متناسب اعضا ء لب و دندان ء چشم وابروء رغسارء 
زلتع ؛ ٹاک'ء گر3دت قد 7 راز ءاعمو او ٦‏ تسم وط خطوظ ءظرةا طزاز ١اك‏ پگ 
دستار ء زری چیرا ء طرز اور لباس سب شامل ہیں ۔ باوجود اس متشدد حسن پرستی کے 
بہت سے نقاد اسے تّصوف سے متصف کررۓ پر کوشا دکھائی دیتے ہیں ۔ جب ولی میں 
تصوف نہیں تو اس غلط کوشی کا کیا سبب ؟ میری راۓ میں ایک تو اس کے نام کک 
کرامات'ٴ ے اوز, جب تذکرہ نکارؤں ۓ اسے بچد ولی بے شس ولى اللہ بنا دیا اور اس کا 
مزار مجع خلاثئق بن گیا تو اس کے صوف ہوۓ میں کیا شک ہو سکتا ے ؟ ایک دوسرا 


() بعض نقاد اس راۓ سے متفق نہیں ۔ ان کی راۓ میں ولی کا خانقابی ماحول صوفیانه تھا اور اس کے 
کلام میں عشقيه زبان میں روحانی تجربات موجود ہیں ۔ (وحید قریشی) 





ھ٦‎ 


سبب یہ ے کہ بہت مدت تک ولی دہلوی کی تصانیف ان ہے مُنسوب ہوق رہیں ء ایسی 
طائنر ضوت ‏ عون ۔ نیز وجیہہ الدین سے قرابت کی وجہ ہے ایے صاحبِ تسّصوف 
خیا ل کر لیا گیا ۔ علاوہ ازیں. تصّوف کی آڑ میں حدن پرسی ۔کرۓ اور اس طرح القا:حضوات 
کی طعن و تشنیع سے بینے کا رواج عاع تھا ؛ اور ول ۓ .بھی“ بھی رائٹ ٴ اختیا ز کیا ۔ یہ 
نہیں کہ وی کے ہاں تصوف کے مضامین نہیں تصوف کے مضامین غزل کے عشقیہ مضامین 
کی طرح عام تھے اور جس کا جی چاہتا وہ انہیں روایتاً استمال کر لیتا ۔ و کے ہان بھی 
صبر و استغنا ء دنیا کی ناپائداری اور اس سے بہزاری اور حسنِٰ انسانی میں حسنر ایدی کی 
جھلک کے مضمون کاہ بگاہ ملتے ہیں ء لیکن یہ سب تصوف براۓ شعر گفتن خوؤب است کے 
7222 7 7 ا ران ہے ھا تکذیب ہوق 
ے ۔ ول کے متصوفانہ اشعار اس قسم کے ہیں : 


حسن تھا پردہ تحجرید ,میں سے سورد آزاد 
طبالت ‏ عشنق رات صضورث 8 اتنان+ٹی ٢‏ 


کش ان سوا اہو 
ہر ماذرہ عالم میں ہے خورشیند حقیتی 
یوں بوجھ کہ بلبل, ہوں ہر اک غنچە دہن کا 
و کو تو 
حقیقتك کے لغت کا ترزجمہ عغشق یازی ‏ ے 
وہ پاے شرح میں مطلب ئہ' پاۓ جو متن ہرگز 
وف ہے اپنی حسن 'پرستی کے جواز میں ایک غژل کہی ے ۔ جس کے بچند اشغار 
یہ ہیں : 
یکا یک مجھ دسا۔' یک یہ!: جوان: اسوار۔۔تاژیٴ کا 
ٴَ 
کہ جن نے حق سوں ایا ۓ خطاب: عاشقٰ نوازی کا 
کھے ایل کا غھی ای مت توں واقف نہیں 
تو بھٹر یوں ے جیا دان پکڑ عشق مجازی کا 


ے۵۶ 
سنیا ہوں جب سے ید نکتہ ولی شیریں سخن سیتی 
لگیا ے تب سوں شیوہ جی کوں میرے عشق بازی کا 


اور 


شعل بہثر ے عشق - بازی کا )کیا ' عقیی کال "کیا از کا 


ا و ںہ 
در وادیٴ حقیقت جس نے قدم رکھا ے اول قدم ے اس کا عشق از کرنا 
وی کا ایک شعرے : 
ولیل شعرا میرا سراسر ے درد خط و خال کی بات ے خال خال 


وی کے کلام سے دو حقائق صاف طور پر سامنے آے ہیں ۔ اول یہ کہ اس کے کلام 
میں سوز و گداز قہ ہوۓ کے برابر ہے ۔ عشق کے دو پہلو ہیں ۔ غم اور انبساط یا حسن سے 
متلذذ ہوۓ کی کیفیت ۔ ون میں خیال حسن یا مشاہدۂ حسن ہے اضطراب اورے قراری کى 
بجاۓ مسرت اور لطف اندوزی کے جذبات ابھرۓ ہیں ۔ دوسری بات یں ے کہ ولى ک 
شاعری کا سب سے اہم پپلو معشوق کے خد و خال کی تعریف ے ۔ یں موضوع اس یق 
طبیعت پر اس قدر حاوی ے کہ اگ اس کے دیوان سے وہ شعر نکال دے جائیں جو 
براء راست معشوق کے حسن و جال اور اعضاء خصوصاً چشم ابرو ء میان ء زلف ء رفتار وگفتار 
سے متعلق ہیں تو اس کے دیوان کا تقریباً تین چوتھائی حصۂ غاب ہو جاۓ گا ۔ ظاہر 
ہے کہ ان سضامین کا تکرار حیثیت حموعی اس کے کلام سے حفوظ ہوۓ میں مانع ہوتا 
ے ۔ ولی کا دائرہ احساسات محدود ے ۔ تاریخی لحاظ سے اسے ایک نہایت بلند مقام حاصل 
ے کیونکہ جدید اردو شاعری کا آغاز اسی سے ہوتا ے ۔ وہ پرانی دکنی شاعری اور جدید 
شاعری کے درمیان حد فاصل کی طرح ے ۔ لیکن بلحاظ تنوع مضامین اہے وہ مقام حاصل 
نہیں جو مبر و مرزا یا نظیر اکہر آبادی کو حاصل سے ۔ 


کسی شاعر کا مقام مقرر کرنۓ کے لیے ہم تذکرہ مضامین کے علاوە یں بھی دیکھتے 
ہیں کہ اط: کا کادل ئل او در کے اقاڑ کاائداد کی ال اافعار کے 
انتخاب میں فارسی کے مذاق کو دخل ہوتا ہے ۔ ہماری راۓ میں ولی کے۔یہ اشعار کاف 


بلند پایہ ہیں : 
اس کو حاصل جگ میں ہو کیوں کر فراغ_ زندی 
گردش__ افلاک, ے جس _ کو ایاغ.٘ زندگ 
ک ک نگ 
ے عزیزاں سیر گلشن ہے کل ذاغ الم 
جنت احباب ہے ہنی میں باغٰ زندگ 
آاں میری ظر ہیں کلبدٴ تاریک ‏ سے 
گر نب دیکھوں تجھ کو اے چشم جراغ زندگق 
کیوں نہ ہووے اے ولی روشن شب قدر حیات 
ہے الگا کزم گل رویاں ‏ جراغ_. زندگی 
رط دو بد 
جس کو تجھ حسن کی نہیں ہے خبں . ے کاں وہ جہاں میں غافل سے 
کو وک ات 


ہے حسن ترا ہمیشب یکساں . جنت سوں بہار کیوں کے جاوے 


کان کے در کی کیا کروں تعریف ‏ پچلوۓے ماہٴ جوں ستازہ ہے 


یھر .اھ 
شکر وو جان گئی > پھر آئی عیش اریہ ال کی وی 
ترے آے ستی اے رات جاں' ” ضبرری جات کی بای 
پھر کے آتا ترا ہے باعٹر ضصوق ى این طن اتان کی یر فی 


ک بد مد 


۹ٹٰ 


کد ھی میری طرف لالن تم آے نہیں سو کیا باعث 
چھبیلا مکھ۔اپیں کا ٹک دکھاۓے نہیں سو کیا باعث 
جدائی کے پھنسا ہوں دام میں یارو کہوں کس سوں 
کہ مجھ سے دکھ کے پھاندے سوں چھڑاے نہیں سو کیا باعث 
کیا سب زندگق کوں فغدا تیری عبت میں 
اچھو باتان اپس دل ىٌ سٹاۓ نین سو کیا باعث 
ہوا ے دل میرا غغمور تیرے غم سوں اے ساجن 
اآپسں کے نین سوں پانی پلاۓ نین سو کیا باعث 
ولی اس بات: کا. افسوس ہے جھ پل من دا 
کہ میزری بات .کوں خاطر میں لاۓے نین سو کیا باعث 


اس غزل میں سوزے جو کلامو وی کی خصوص کیفیت نہیں ۔ لیکن جذبات نگاری۔ کا یه 
اعلولٰ تمونہ ے جس میں لب آو لو ی نرمی اور دھم| پن اور بجر کی آہستہ روی ۓ اس 
ماجیانہ کیفیت کی مکمل طور پر ترجانی کر دی ے جو اس وقت شاعر پر طاری تھی ۔ 
اس کے برعکس ذیل میں قواق کی ندرت اور بجرکی روانی شاعری ختلاق اور اس کی 
طبیعت کے ابھار اور زندہ دلی پر دلالت کرے ہیں : 
نہ بوجھو خود بخود موپن میں اڑ ہے رقیب رو سیاہ ‏ فتلد کی جڑ ے 
پر اک زلفاں کے دیکھے نین اٹکتا اٹکتا ہوں جہاں دل کی پکڑ ے 
کرو ںکیوں سنگدل کےد لکوں تسخیر ‏ زبردستی میں بیجا پور کا کڑ ے 
نہیں بل دار چیرا سر پر اس کے عزیزان ! یو جوافی ری اکڑ ے 
برستا ہے سجن کے مکھ اپر نور نگاہوں کی ہر اک جانب ےہ جھڑرے 
ثیلتا جب کثاری ہاتھ ۓے کر دوعالم اس کثٹاری سوت دو دھڑاے 
جگت جوگ ہوا ے دیکھ تجھ کون سورج جوگی فلک جوگ کی مڑے 
کسی کی بات پر رکھتا نہیں گوشل : ہٹیلے ہٹ بھرے میں سخت اڑزے 


ولی نۓ عشق کی منزل سے قدم باہر نہیں رکھا ۔ اس کی دلفریبیوں ۓ اسے زندگی کے 
دوسرے پہلوؤں کو دیکھنے کی فرصت نہیں دی ۔ البته اس کے دیوان میں ایک سلمل 


۵ہ 
غزل ملتی ہے جس کے عقب میں ایک ,پر چوش رزمیہ جذبە کام کرتا دکھائی دیتا ے ۔ 
وی کا دور ایک پر آشوب دور تھا جس ہیں جنگ و جدل کا بازار گرم تھا اور قوم پرست 
جہادر داد شجاعت دے رے تھے ۔ غالبا کسی ایسے ہی واقعہ یا معرکہ ے متاثر ہو کر 


یہ نظم کہہی کئی ہے : 


قبلہٴ ال صفا شمشیر ہے ہاری'ا مجینا: ہا جعحممن 


سی 
غازیاں اہل سعادت کیوں نہ ہوں سایم' بال ہا خمشیر ہے 
کیوں نہ دشمن کے کرے سینے میں جا ناغن شیر غنا تمرے 
ولا رشاق وا تر لاو و نیک ظاہرا برگر ختار: منٹیں ے 
زندہ جناوید شہیداں :کیوں نہ ہوں موجم' آب بقا شمشیر سے 
سیانیں۔ راہ رنما کو چو کر کر کو رت 
صاحب ہمت کو نت ے دستگیر رت اخاج تہ روا۔ہ سٹون لے 
راہ غربت میں کم مشکل سے نام نادوانوں ‏ عص مشش کے 
دشمنان کیوں کر سکیں مکر و فریب تی زن تا وا شر ات 
ہے سملید فتج باب ملعا نان مشکل کشا مشیر ہے 
کیوں نہ ہووے آب سر سوں تا قدم جوبر کان حیا شمشیر سے 
200200 آزادق اس کو میج بوریا شمثیر ے 
کعبےٴ فتح و ظفر میں اے ولی شکل حراب دعا : شمشیر ہے 

ا ین 


وک کی زبان کے بارے میں ہندی عنصر کا ذکر اوپر آیا ے ۔ اس کی نوعیت کی توضیح ذیل 
کے اشعار سے ہوتی سے : 
دیے سوکھے سوں تجھ انکھیاں کی یوں دھج 
کہ جیوں برچھی . پکڑا نکلا ہے رجپوت 
1 ک7 ک7 


ھ٦‎ 

گنا : روا کیا ور ابی سن دنت اضق 
آ اے ‏ صخم ثشتاب ہے روز نہاں آج 

کپ کل ک 

جودہا جگت کے کیوں نہ ڈریں تجھ سوں اے صنم 
ترکش میں تجھ نیں کے :ہیں ارجن کے بان آج 

خ2 1 کر 

ترے بن رات دن پھرتیاں ہیں بن بن کشن سکے مانند 
اپیں کے مکھ آپر رکھ کر نگہ کی بانسلی اکھیاں 

2 کر ک7 

کوچسمہ یسار عمن کسی سے 
ج گی دق لاہن کہ اتی ے 

میرے صخ تجھ جہ۔يں اآپر یےه نال 
بتدوے پہردوار یباسی ہے 

لف تیری ہے سوج سنا وی 
تل نزک اس کے جسوكٛں: سیتناسیٰٰ ہے 


کی م2 جس 


پرکا ٣ی ٠‏ جر ”گتھا“ چے+ نے کھڑ از کرتا حقت 
ہوئی جوگن جو کئی ی کی اسے سسسار کرنا کیا 

سکھی تمتا کو ارزال پا کسوت اور ز رت سب 
: ڈھیلے جو جیوین سے یبزار اسے ۔ستکار کرنا کپا 


نہیں کئی دہرم دہاری جو کہے پیم سوں سجھا کر 
کہ دکھیا کوں بجھو ہی سوں اتا بیزار کرنا کیا 


غل ذل کا تر غاطر بتایا' ڑژں تی ذل ان نون 
معداق' نون نے ' یک باریق مار کرتاا' کیا 


۵٢۳ 


سہیلیاں جب تلک مھ سوں نہ بولیں گی وی اگر 
جھے تب رگ کوں سوں سور گفتار کرنا کیا 


وی کی شاعری کے چار نہایت اہم پہلو ہیں ۔ تار خی ء ثقاقتی ء فنبّی اور جالیاتی ۔ تاربخی لحاظ سے 
وہ اس وجد سے اہم ے کہ اس کے زیر اثر شبا ی ہند میں جدید شاعری کا آغاز ہوا اوز رفتہ 
رفتہ یہ اسلوب تمام بلک پر چھا گیا ۔ اس لیے اگر آزاذ کے الفاظ میں اسے اردو شاعری کا 
باوا آدم کہا جاۓ تو ے جا نہ ہوگا ۔ لسانی لحاظ سے وہ اس لیے وقیع ے کہ اس سے 
پتں چلتا ے کہ اس کے دور میں شبالی ہند کک زبان گجرات اور دکن میر. عام طور پر راج 
ہو چی تھی اور وہ ٹھیٹھ ہندی یا دراوڑی عناصر جو اس کے پیش رووں کے کلام میں 
کثرت ہے ملتے ہیں یا غائب ہو رے تھے یا .پس پائیت کی حالت میں تھے ۔ فتبّی لحاظ ہے 
اس کی شاعری اس کی قادرالکلامی پر دلالت کرتی ہے اور جالیاتی ثقطہٴ نظر سے اس کا 
کا منتخب کلام قاری کو وہ فرحت بخشتا ے جو فنونِ لطیفہ کا فرضِ اولیں شار ہوتا ے۔ 


(ج) وی کے معاصرین 


ولی کے معاصرین کی فہرست اساء بہت طویل سے اور ان میں سے کئی ایک کے 
سوانحی حالات اور زندگی کے دیگر کوائف پر ابھی زیادہ تحقیق نہیں ہوئی ۔ اس لیے اکثر 
مقامات پر قیاس اور استدلال سے کام لینا پڑتا ے ۔ چتانچہ ہم یہاں ایسے معاصریقَ کا ذکر 
کریں گے جن کے متعلق توازج-یا 'تذکروںبوں تا باتی ٣ی‏ یں !یں تک عائنگڑی 
عہد ہیں صوبد دکن بلکہ زیادہ طور پر شما لی دکن اور گجرات ہے تعلق رکھتے تھے ۔ 
یور رای سرت کا ذکر علیحدہ علیحدہ کر چکے ہیں اس 
لیے یہاں ایسے شعراء کے ذکر پر | کتفا کیا جاۓ کا جؤ مذکورہ بالا کسی خاص صوبد 
لور مقام سے تعلق نہ رکھتے ہوں یا جن کا شار گجراتی ء گولکنڈوی یا بیجاپوری دبستانوں 
اہیں نہیں ہوتا ۔ اس فصل میں ہم ولی کے ان معاصرین سے بحت کر رۓے ہیں جو ولی کے 
ہم وطن تھے ۔ اس سے اکلی فصل میں ان شعراء کا ختصراً ذ کر کیا جاۓ گا جو ولی کے 
معاصر ضرور تھے مگر دکن کے رہنے والے نہ تھے ؛ بلکہ پنجاب یا اتر پردیش (آودھ) کے 
باشندے تھے س اتا نات اتاد مدیر عمومی ۔ 


٣۳ن‏ 
(ج) ولی کے معاصر شعراء (ەکن) 


عاجزا؟؛ 

نام سید چد یا بتول ڈاکٹر چد حفیظاسیداو ڈاکٹر زور سید چد علی؟۔ وطن کا پته 
نہیں البتہ سوصوف کی تصانیف کے السانیاتی تجرے سے اس چیزڑ کا قیاس ہوتا ے کہ وہ 
گجراتی تھے ۔ تصانیف مین: ”قصد :فی ںُوڑ شاہ+:(فارىیٰ انثر' میں ایک“ ”کتابِ ”یوب العلوب 
کے ایک حصے کا منظوم ترجمم) سنہ تصئیف ۱۰۸۸ء - ”قصہ ملکہ؟ ؛ یں مشنوی بھی کسی 
فارسی کتاب سے ترجمہ یا ماخوذ ے ۔ سند تصنیف ۱۹۸۸ع/.ىطك,ھ ے( ٢‏ ۔ 

عاجز ایک مذہی شخصیت کے مالک تھے اور تٌّصوف کی طرف:ان کا گہڑاٴ رجحان 

تھا ۔ وہ شیخ_ کایل حضرت سید اخوند مپر شاہ کے سرید تھے اور غالباً خلیقہ بھی ۔ عاجڑ 
کے مذہی اور صوفیانہ رجحان کا اندازہ اس سے بھی ہوتا ے کہ وہ 'قصد ملک مصر؛ میں 
اپنے اندرچھے ہوۓ صوف اور مذہی عالم کو عبدالعلم ناسی ایک ہندوستای شخص ک 
صورت میں پیش کرے ہیں اور پھر اس کا ملکمٴ مصر سے مناظرہ کراے ہیں اور بالآخر 
اسے اسلام'ی عظمت و صداقت کا قائل کر کے سسإن بنا لیتے ہیں اور پھر ان کی شادی 
ہو جاتی ے ۔ اس مقام پر عاجز کہتے ہیں : 


ضا کی'' گیا می وباق" ہڑے بندے عقد و یک سعد آفہت گھرے 


عاجزی دونوں ثنویوں میں ہندی کا واضح عنصر جھلکتا ے ۔ لیکن یہ ہندی 
عدصر اس دوز کی دکنی اردو کا ایک جزو لاینفک تھا ۔ اس لیے کہ دکنی کاچر دہلیٰی کی 
ثقافت کے برعکس پندو مسلم اتحاد کی انتھک کوششوں کا تمدنی و لسانی نتیجد تھا ۔ زبان 
کی قدامت سسّلم ‏ لیکن دہات ء جیو ء دہرے ء جگت ء اچھوں ء بچہل ء اپن ء۔ کبراء 
گوری ۲ یت ۷ا تھا شا مار تھریی اپوعاباوی ادتاز جیشت الفاظ .ا ہیں عاجی 
کے کلام پر ہندی زدی کا الزام لکنا درست نہیں ۔ غاجز کی دونوں شثنویوں کا مواد یا تو 
فارسی سے ترجمہ ے یا اخذ کیا گیا ے لیکن زبان و بیان میں دکن کا خصوص کاچر 
صاف جھلکتا دکھائی دیتا ے ۔ 





() بعض نسخوں میں تخلص محمود بھی ملتا ے - 

() ڈاکٹر ید حقیظ سید اور ان کے ہم خیال لوگوں کا یہ کہتا ‏ ےکہ 'قصہ لعل و کوہر؛ بھی عاجز 
کی شثنوی ے ء لیکن یہ درست نہیں ۔ دراصل یہ مثنوی سید ٭۔ عاجزی نہیں بلکهە عارف الدین 
عاجزی رہین قلم ے ۔ 


۳۴ھ 
دنیا کی ہر قوم ایک خاص فطرت کی مالک نے اور اس کی یں خاص فطرت اس کے 
ادب کو دیگر قوموں کے ادب پاروں سے متمّیز کرق ے ۔ دیکھے درج, ذیل اشعار میں 
جو عورت خحاطب دکھائی دیّی ے اور جو القاظ ایک خاص اسلوب سے اس کی تصویر 
پیش کرے ہوۓ ملتے ہیں وہ عورت بنت المصر نہیں بلکہ بنت الہند معلوم ہویق ہے اور 
بنت الہند بھی وہ بنت الہند جو مذہب کی دلدادہ ے اور استر حمدی* میں یکجہتی 
اتفاق و مساوات کو باعثِ نجات اور ذریعہٴ بہشت خیال کرق ے : 


یوا سو بات سن کرد او ای یڑ کہیں کوں جنت میں جاویں اکل 


ملا یک بوہن مد یا عورتاں کہو جسوں دو حرف کیرا بیاں 

"کہا ھائی ا دل جہ ےنت کروی اکن فد نی اعت 

فرشی نہیں مرد عورت کے سار ولیکن نہیں اوہہے قدرت سوں بہار 
(قصہ ملکدٴ مصر) 


اسے آپ نمحرانی دور کہے یا دکنی کاچر کا تقاضا کہ اس پورے عہد میں تّصوف دکنی 
مسلانوں کا اوڑھنا مچھونا تھا - اور انہوں ے سشائخ اور بزرگانِ دین کی تقلید کو اپنا واحد 
مسلک بنا رکھا تھا اور اسی کو باعثِ نجات اور معیارِ حیات تو کرک تھے ۔ بالفاظ 
دیگر ‏ تسّصوف اس دورکی دکنی معاشرت کا جزو اعظم تھا جو اس دور کے صوفیہ اور 
علاۓ مذہب کے قول و فعل سے سشتق تھا ۔ بھی وجە ے کہ اس دور میں ایک بھی 
شاعر ایسا نہیں دکھائی دیتا جو کسی درویش یا صوفق کے دامن سے نت بندھا ہو ۔ 
دیکھے عاجز بھی تخلوق کے اسی خضر راہ اور منبع_ حکمت کی تعریف و توصیف میں یوں 


کو پا ہے ٭ 
کہوں اب میرے پر کا نا تمین دتیا دین میں جسی جس آباد ' میں 
او حضرت میاں سید خوند مر شاہ کہ جس فیض تھی خلق نت پااۓ راہ 
نہ اوس سارا کوئی حکمت میں دس اکر دور اچھوں بہی دلمین بسی 
ہا 


نام شیخ داؤذ ٠‏ بقول نصیر الذین باقمی متوطن گولکنٹہ با اورنک آباد ۔ مگر 
ضعیفی شاہ حضرت بیجاپوری (م - ۵ے ۱۰/۶۱ ںھ) کے سید تھے ۔ غالبا وطن بیچاپور 


(() اشعار منقول اورپ حط کی مخطوطات ء ص ےم ء فیز دیکھیے اردوۓ قدیم از شحس اللہ 
قادری ۔ ص دو ۔ 





ہ۵ 
ہی تھا ۔ہممکن ے کہ اورنگ آباد آ گے ہوں ۔ ڈاکٹر زور لکھتے ہیں کہ اس دور میں 
چند شاعر اور ادیب ایسے بھی ملتے ہیں جنہوں ۓ رفتہ رفتہ اس انقلاب ے تلخ اثرات سے 
اپنی گلو خلاصی کر لی اور خود کو زمانہ کے ہم رنگ بنا لیا ۔ آن میں سب سے پہلے 
شیخ داؤد ضعیقی قابل ذکر پین؛ ۲١۷‏ ۔ 
ضعیقی جی٣ّد‏ غالم ٭ صوق اور شاغر تھے ۔ تصانیف میں ”ہدایاتِ ہندی؟“ (سن تصنیف 
۵۶۹م ۱۰ ھ) فقکمیں مم اور مستند منظوع کات ے جو چیش ایَوآبِ پر مشٹمل 
ے ۔ اسے کسی عریاٴیا فارسی کتاب کا ترجەہ کمہٹا صحیح نہیں ۔ اس موی کب اھ 
بابٰ کی تیسری فصل میں و 9 ا و کت کر اورنگ زیبٰ کی 
پہلی مدح لکھی نے جس میں وہ موصوف کو شہنشاہ ہی نہیں ول بھی سجھتا ے اور 
اس کی سیف زبانی کا مقر ے : 
کہ: شاہاں۔۔بھی .اولی۔ ہویۓ ۔ ہین تو کیا 
نہ کوئی زہد و تقوے میں ایسا دسیا 
لے اس نے بھی ولف کی ”صفنات 
کہ ہو آۓ جو موں سوں کاڑے آسو بات 
بڑاا؟ تیی؟ ‏ اسےلام ہو کار سا 
ال ہیل وی نکی می امق ار گی اپ مڑاو 


معلوم ایسا ہوتا ے کہ زمانہ ہندوؤں اور خود مسلانوں کے ایک متعلّصب فرقے کی 
اورنگ زیب دقمنی کا پول کھلنے لگ گیا تھا اور لوگوں پر رفتہ رفتہ اورنگ زیب ک 
ثقہ دینداری اور انتظامی صلاحیتوں کے جوہر کھلنے شروع کی کی مود 

ضعیفی کی ایک مثنوی 'عشق صادق' بھی ے جس میں عشق رسول میں ایک عورت کا 
جَخ جانا نظم کیا ہے ۔ ”اگرچە یم قصہ صرف قصہ ہی کی حد تک ے ؛ موا ام او 
کوئی سروکار نہیں مگر اس سے معلوم ہوتا ے کہ شاعر کا مقصد اپنے ہم مذہبوں کے دل 
میں آحضرت صلعم کی حبت پیدا کرنا تھا“ - “٢”‏ چند شعر ملاحظہ ہوں : 

سو بولی کە اے خاص غیر البشر سلام حق نی بولیا تماری اوپر 

بھی پوں بول بھجیا ہی تمنا نکو آج کہ اے شاہ نبیاں اے است کی تاج 


(١)‏ زور ء بھی الدین ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارخ ؛ ص ہ٠‏ ءطبع کراچی ۔+ہو,ع۔ 
() ہاشمی ء نصیر الدین ء یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص یم ء طبع دکن ۔ 





٦ 


مُہاری جو امت“ یئ“ کوئیٰ اک کہ جس میں عبت کا ہووی اثر 
رد ہور یا کوئی عورت اچھی کہ جس میں تمارا عبت اچھی 
تمن سوں حبت جکوئ لایگا اف پی ہی برتبےم پایٴ کا 


بد کر مر کروی سی ا ا نات کے دوز کا یہ 
معقول دکنی ترجمہ کہا جا سکتا ے ؛ جس میں شاعر کے مذپی رجحانات اور عقیدت کا 
صاف پتہ چلتا ے کہ وہ رسول مقبول صلعم کو سرتاج پیغعنراں تسلم کرتا ے اور آپ* 
ہی کی محبت کو دین و دنیا کی عظمت خیال کرتا ے ۔ اس کا یقن ے کی جو سرور 
مرسلین اور شفیع دو جنہاں ہے عقیدت و عبت رکھے کا وہی دونوں جہاں میں بلند 
مرتبے کا مستحق ہو گا ء اور بقول نصیر الدین ہاشمی ”ٹنوی اگرچہ : مذہی موضوع 
را کھی کی ے مکو ادن وت ا انت ےکن قطیت یر کیٹا (طاات سا نکر 
مصنف نے چھوٹی چھوٹی ہاتوں کا اس طرح ٴذ کر کیا ے کہ,اس نے اصلیت پر شب ہوتا 
اور آنحضرت صلعم کا حقیتی واقعد معلوم ہوۓ,لگتا ہے ۔ پیروئن ک زبان سے پندی الفاظ 
و محاورات کہلواۓ گئے ہیں ۔ اس سے نہ صرف مصنف کی پندی دانی کا,پتہ چلتا ے يلکه 
یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس زمانہ میں عورتوں کی زباں م‌دوں سے جدا تھی ۔ بہر حال 
اس مشثنوی سے ضعیئی (دکن کے منمائندہ اور دکنی) کے شاعر ہوۓ کا پتد چلتا ے؟“ )١‏ ۔ 


تیسری خاص تصنیف ”نصیحت مدن؟ ے جو خاص دکنی عورتوں کی تہذیب و 
معاشرت سے متعلق _ے - اس میں زن و شوہر کے تعلقات کے متعلق بیش قیمث نصیحتیں 
نظم کا کی ہیں جن سے دکنی کاچر پر بہت روشنی پڑیق. ہے ۔ زبانِ اس کی بھی ہندی الفاظ 
و حاورات ہے خاصی متاٴثر. ے لیکن اسلوبِ نگارش اوز طرز بیان کو نظر انداز نہیں کیا 
جا سکتا : 

بولیا بول سن لے سہاگہن سکی اگر تؤں ے گنونت بهھاگن سکی 
ہی بیاں ہیں جو کوئی پاک بیبیاں اصیل برا اوں کے کاموں میں نہیں قال و قیل 
پی' بھاگ آینی۔ ئ کے ریت اتل کرت اق ری ردام کک نکتو 


جو کوئی جم اے نیک زینان منے حیا شرم _ے _ اون کے. نیناں ہتے 


ان اشعار کی روشنی میں ہم ہے شاعر کا وہ مسلک پوشیدہ نہیں رہتا جس میں وہ ایک 
ایسے معاشرے کی عورت ی تصویر کھینچتا ے جس کے نزدیک زبان نے بر بات ٹکالٹا 


() ہاشمی ء نصیر الدین ء یورپ میں دکنن مخطوطات ء ص ہام سے 





ے۵ٹ۵ 


باعثر شرم ے اور عصت و حیا ہی معیار نسواں ے _ اس کا نظریہ ے کہ جس عورت کی 
آنکھ میں حیا نہیں وہ ابہاگن (بد قسمت) ے ۔ 


چوتھی تصنیف 'رسالہٴ اذکار؟ (منظوم) تصسّوف میں ے جس میں شاہ حضرت بیجاپوری 
کا تفویض کردہ علم و عمل صاف جھلکتا سے ۔ پانچواں قصہ ”کفن چور؛ ہے جس میں ایک 
پای آدمی ایکحسین عورت کی لاش کی بڑی ے حرمتی کرتا سے اور اپنا من کالا کرت سے ۔ 
بالآخر یہ کفن چور ملعون و مطعون ہوکر اپنے کیے کی سزا پاتا ے 9٣۔‏ 


ضمیفی ۓے بعض دکتی غزلیں بھ یکہہی ہیں؛ جن ک رنگ ناصحانہ ے مگر دکینت غالب 
ے ۔ بعض محاورے خوب ہیں ۔ مثلا ء 
کو سای ا سو جا سا 
بندہ یوبالغ ہوۓ پر بندگی میں پگ دھر ناج ے 
اپٹا کیا اپنے انگے آوے سو ہرگز چوک نہیں 
کرتب کے اپنے بھیکتوں گور آپتا بھں. ناج ے 
99٣٣٣۶‏ 


بھی او تہ صحق یر سے اتیپ کر ڈو وو 
دنیا یق ٹیند کها کیا کیا ئن کیا تدر ج۳ 


بحری 

(م ۔ ے۱ء۱ع) ۔ نام قاضی شیخ مود اور تخلص | ری 'تھا ۔ قاضی شیخ بجر إلدین 
سبز پوش قادریٰ آپ کے والد تھے ۔ آپ کا وطن قصبہ رہنا سری (مدراس) تھا ۔ (مزید تفصیل 
کے لیۓٴ دیکھئے ء پاتھوان باب جلد اول اردو) ۔ 
ذوقی 

سید شاہ حسین الملقب بہ بجر العرفان بیجاپور کے رہنے والۓ اور عالمگیزر کے ہم عضز 
تھے ۔ چنانچد فرماۓ ہیں ع 


ے اس وقت اورنگ زیبَ عالی نبی کی شرح کے گلشن کا مالی 
() وضاحت کے لیے دیکھے قصہ کفن چورء - رساله معارف بابت مارچ ۳۴ع اعظم گڑھ ۔ 
() وضاحت کے لیے دیکھے دکن میں اردو ء ص ۱ء تا ج۱ ء ۔ نیز دیکھیۓ ضعیفی کے سلسلۓ میں 
اردوۓ قدیم -ص ہ و ۔ 





ہہ 

ذوق بڑے اہل دل اور قناعت پسند بزرگ تھے ۔ بقول خود ان کو شاہ:امام:الدین سے 
ارادت تھی اور انہوں ےۓ شاہ خان بد ہے بھی استفاضہ کیا ۔۔ سنہ وفات کا اپتہ نہیں چلتا ۔ رسالہ 
فقہ حنفی؛“ جو ایک مو تیس مسائل شرعی پر مشمل ے ء نیز اور بھی ختصرمنظوم مذبی 
رسالے ء “ وفات نامہ ؛ ء ”ماں باپ نامہ ء ء ' غوث نامہ ؛ بھی عو ۔ البْتى ! قصہ 
حمن و دل؛ ‏ ۶ وصال العاشتین ٤ء‏ وجہی کی سب رس کی طرح تثیلی قصص ہیں اور 
“منصور نامہ ؛ ٤‏ ٭ نزہت العاشقین ٤ء‏ تصوف میں حسین بن منصور حلاج کی سرستیوں کے 
متعلق اہم کلام ۓے ۔ اس کے :ایک ہزار آبیات ہیں ۔ 


شعر و شاعری میں ان کو کان دستگاہ حاصل تھی د اپٰی شاعزی پرا!بڑا فخز کرۓ 
تھے ۔ خود:کوؤ نصرتی سے بلند پایہ اور اپنی فصاحت و بلاغت کے لحاظ سے حستاثر ہند 
ۓِ زی 
نصور رکوس نو کے 


مذکورہ بالا مثنویوں کے علاوہ ذوق ‏ ۓکچھ غزلیں اور مرثیے۔بھی بطور یادگار چھوڑے 
ہیں - ذوق کے بہانِ غزل کا انداز بھی اچھوتا ے ۔ دو شعر ملاحظہ فرمائیے ‏ 


سرو قد سی کا جون پھول ڈال ‏ نازک ‏ سمکھ'پھول پھل رہا ے جیسا گلال ازک 
پن کھا کے ناز کی سوں لٹکے سی اگن میں " کوتا لبان شفق میں رستے ہلال نازک 


ان دونوں شعروں کے پردے میں ہمیں حسن اور لوازماتِ حسن نیز زبان و بیان کا 
مخصوص انداز اور مجموعی تاثر ایک 'ہندوستاق شاع رکا تہ دیتا ہے ٤‏ اور یہی وہ وصف سے 
جونکیا شاعزئ :کاطزہ) ابظاز کہا جا کنا نے او حت ترک کرک ابر شما لی )بند ۓ 
اردو شاعر یکو ناقا بل تلق نقصان پہنچایا اور اس پر غیز فطری ہوۓ کا الژام لگوایا ۔ ذوق 
کہ سرئیے اس دور کے بڑے سئیہ کو روحی کے سرائی کے ہمرنگ ہیں ٢”‏ ۔ اون واقعی ان 
میں بڑی جان ے ۔ شاید اس لی ےکہ ذوق اہل بیت اور شہداۓ کربلا سے والہانہ محبت کرۓ 
تھے ان نے اع ایا شور او گدان اتا سا ا لیے کہ موصوف جانتا ےک 
عشق_ اہل بیت کے بغیر راہ طریقت کا تصورکرنا تھی بیکارے ۔ سرئثیہ کے چند شعر ملاحظہ 
فرماے : ۹ 

شاہ سام تخت گردوں پر دسا ماہهە عن 

فوج غم نے ملک دل ویران کے ہیں چو کدھن 





(ر) دکن میں ارد صے۱ء۔ 
() زور سی الدین ء دکنی ادب کی تارخ نو ۔ 


۹م 
تہ ہزارافی جرد و غم سوں۔ فنیں باتق :3ن کہا 

جھ کو ں کس کوں سؤن پ کر جاتے ہو اے سرو و سمن 
تم ۔بنان ٠‏ اتے“ جان'جّائان کیون کروق "میں 'ڑندق 

ہا با :تن کو ہوا مب یپ آپس با دک تھی 
تم ینان ہر روز مجد .سینے منے یک سال ہے 

تح یناں ہر رات غم سوں مج اوپر ے ایک قورن! “ 


اپنے پیش رو شعراء کے مقابلے میں ذوق کی زبان نسبتاً نکھری ہوئی ے اور ہندی کے 
ٹھیٹھ الفاظ جن سے کلام میں ثقالت آ جاق ے ء براۓ نام ہیں ۔ اپنے دور کے لحاظ سے 
زبان و بیان کا انداز قابل ستائش ے ۔ ”نزہت العاشقین؛ میں طرز بیان اور نازک تشبیہات کی 
داد نہ دینا ظلم ے ۔ مشصور کے دار پر چڑھنے کا منظر دیکھیۓ : 


بر چلبلۃ دل دور نے سجھار رسن‌پر سٹیا ہاتك چڑۓ کون ۔دار 
اتالعقی اول بسمپ اھ پريو ,کار,: ہوا_ جاز پر جا 


پسم و اپینں ہو سوار 
افالحق انالحق. اتھا. لہو :میں :شور و بل (ابل) کر چلیا تھا کھلاۓ سو زور 


زمین پر کھلا: لے “چّلۓ .کھل ۔کھلا ' افالخق کے تا شوزسوق تنلسلا (سلسلہ)(۲ 


ان اشعار میں شاعر ہمہ اوست کے مسلک کا پبرو معلوم ہوتا ے اور اسی سسلک کے ایک 
مشہور درویش حسین بن منصور حلاج کے واقعب کو اس عقیدت اور, خوبصورق ہے يییان 
کرتا ے کم پڑھنے والا منصوز کی حق پسندی اور جرأت کاقائل ہو جاتا ے ء اور 
شاعر کے ییان کے مطابق خون کے قطرات سے انالحق کہہ کر خود دار کی رسی کو گلے 
ىن ڈال 'لینا :کسی اطمینانِ قلبی اور مستحکم مسلک کی نشاندھی کرتا ے ۔ 


صادق 
شاہ صادق اورنگ آھادی ۔ آپ کے حالات تاریی میں ہیں ۔ شاہ کال کڑبی (مدراس) 


(م -۔ ۱۸۰۹ع) ۓ ان کو اورنگ آبادی ہی لکھا ے ۔ وجدی نۓ اپنی مثنوی ”باغ جانفزا٤‏ 
( ۳ے ع) میں شاہ صادق کے دیوانِ اردو کا ذکو کیا سے اور یہ بھی لکھا ےک اس نۓے 





() اشعار منقول از یورپ میں دکنی خطوطات ؛ ص ہےم ۔ 
(۲). نزہت العاشقین ر(قلعی) انجمن تری* ارد و کراچی ۔ نیز دیکھے تارخ ادب اردو ام تبیہ عیدالقیوم ‏ 
جلد اول.؛ سصے:۔ ہم ۔ :۰ 


۰ہ 


یه موی شاہ صادق کے اما ہے لکھی تھی!؟' ۔ بقول وجدی موصوف کا نام شاہ صدیق 
تھا ۔ ممکن ے ایسا ہی ہو اور صادق تخلص کرۓ ہوں ۔ شاہء صاحب قادری المشرب اور 
سنی‌المذہب تھے اور ۲ے ؛ء تک بقید حیات تھے ۔ تخلص صادق کے ساتھ ساتھ صادق بھی 
ملتا ے ۔ ان کا دیوان صادق کتب خائہ انجمن ترقٴ اردو پند علیگڑھ میں موجود ے ۔ 
بعض متفرق غزلیں کتب اتجمن ترقٴ اردو پاکستان (کراچی) میں موجود ہیں ۔ عورتوں کے 
ادب اور نصائح سے متعلق ان کی ایک ثنوی بھی دستیاب ہوئی ے ۔ 

اپنے دور کے اعتبار سے محیثیت جموعی ان کی زبان صاف ے جس میں اورنگ آبادی 
اور دہلوی زبان. کا امتزاج موجود ے ۔ زیادہ تر کلام عارفانہ ے. جو سلسلہٴ قادریه پر 
می لت 


یہ ایک تاریخی حقیقت ے کہ جب بھی کوئی,سلم ملکت۔خران کی نذز اہی نے 
تو وہاں کے لوگوں ۓے ہمیشہ توف کی آغوش میں پناہ یی ے ۔ یہ دور بھی کچھ اسی 
قسم کا تھا ۔ بھی وجہ ے کہ اس دور میں ایک شاعر بھی ایسا نہیں ملتا جس کے یہاں 
صوفیانب اشعار نہ ملتے ہوں ۔ صادق ے نصرتی ؛ ولی اور بحری کی غزلوں پر غمسات بھی 
تضمین کے ہیں ۔ موصوف کے یہاں سلاست اور روانی قابلِ ستائش اور غزل کی شان 
قابل_ داد ے اور معرفت تو پھر ان کا میدان ٹھہرا ۔ چند شعر ملاحظہ فرمائیۓ : 
ملے پر بیوسوں ہل پپهر چھڑنا 
سمعاصسمت کے شبات ے سی ایت 
کیا خوب تم. چت چور ہو ت زور ہو تم زور ہو 
کیا سکر میں ور زور ہو تم زور ہو مم زورہو 
کیں چت چرا مکھ موڑۓ ء کیں لب سی لب جوژاۓ 
کیں توڑۓے کیں جوڑۓ تم زور ہو حم زور ہو 
بالاخر یہ اشعار سراپا غزل معلوم ہوۓ ہیں لیکن حقیقت پوچھے تو صادق کا حبوب عورت 
نہیں بلکہ یا تو پیر ے اور یا خدا ۔ موصوف کے یہاں تصّوف براۓ قعر گفتن نہیں ۔ بلک 
بیدل کی طرح اس کی عملی شکل موجود ے ۔ پیر و مرید کے اس عشقیہ کھیل کو بھی 
صادق جوعی الین سا آوستاد ے تکوں ہاں عشق ی شطرق ,تیآ کھیل ڈرے مت 
() مقدمہ کلیات :بحری:؛ ص وم و اردوۓ قدیم ص ‏ و تا مو ۔ یز دیکھے دیباچہ مثنوی "باغ 
جانزاٴ از وجدی دکنی و دیوان صادق (قلمی) انجمن ترق* اردو ہند علیگڑھ '۔ 








۱١ ۲ 


وا طریقتکا ہر سانس مدارج میں ترّق یا تسّزل کا باعث بنتا رہتا ے اور خداۓ عسّزو جل 
کی ایک نظر کرم ایک عام سالک کو بیک ساعت عرش عظیم تک پہنچا سکتی ہے اور 
ایک نظر عتاب ولںٴ کبیر رسوائی کی پاتال میں پہنچا سکتی ے۔ ید ایک سّد و جزررے جس 
کاپ مالک نشاہدة کرتا وہتا ے۔ وہ غامی نہیں کہ اپنے اغال سے ے خعر ہو بلکہ اس کا 
سودا نقد ے ۔ وہ ایک ہاتھ ہے اپنا عمل دیتا ے تو اس کے ساتھ ہی دوسرے ہاتھ نے 
اس کا اجز اسے دے۔دیا جاتا ے ۔ اس لیے اس کا ہر نفس جہانِ دیگرچوتا ہے۔ اس کے 
یہاں کسی طور سکون و قرار نہیں ۔ یھی وجہ ے کہ اس کے یہاں سکون و قرار کا کوئی 
اٹل اصول: نہیں : 


ہمارا حال نئیں یکساں کبھی کچھ ے کبھی کچھ ے 

مثال گردش دوراں کبھی کچھ ے کبھی کچھ ے 
بارا طور آزادی کبھی غم اور کبھی شادی 

کبھی اطل سکبھی کھادی کبھی کچھ ےکبھ ی کچھ ے 


وی ویلوری 


ار ذ لن فیاغل+التخاصئٰ ٢‏ وی -وظن وَیلژن“' علاقت“ آرکاٹك(مدراش) ۔ ‏ تَضَایْت 
ہے پتہ چلتا ے کہ ولی ویلوری ‏ دے ۱ء تک بقید حیات تھے(١)‏ ۔ 


موصوف بہت پر کو شاعر تھے '۔ ان کی تین میں سے دو شثنویاں ”رتن پلم؛ اور 
وضة' الشہدا “خاصی ضیخم ہیں ۔تیسری شنوی ۶ دعااۓ فاطمہ ؛ قرار دی: جا کپ و رر 
شمس ا قادری لکھتے ہیں کہ وی ے: ایک اور رسالہ تصنیف کیا تھا جو مناجات: پز 
فل ۴)7 ڈ1اکٹز زوز عَْرَوخة الانوارا ۱۵۹/۶۱۵ ١ھ‏ اور ٭روضة العقبیم؛ ۸ ۱ع]/ 
۳٣۱ھ‏ بھی تصانیف بتائی ہیں" - ”روضة الشہداء؛ ۴۰/۶۱ اہ لکھی کئی ۔ 3 
ملا حلسین واعظ کاشفی. کی فارسی مثنویٰ کا :ترجہ ے ۔ ید ”دہ لس بھی کہلای نے د۔ 
مثنوی 'رتن پدم میں چتوڑ کے راجە رتن سین اور رانی پدمات کا عشقی۔ افسانہ نظم کیا گیا 


ے ۔ یہ ثنوی چار ہزار اشعار اور چارإاسو صفحات پر مشتمل تھی ٥‏ شمی اللہ قادری کا 


)0" وضاحت کے لیے دیکھے دیباچہ مآة ااجنان از ملا چد باقر آگاہ ۔ و یورپ میں دکنی خظوطات > 
ص م۵ ٢٣‏ ۰۵۰۵۔ 

(م) یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص ۵۸ء ۔ 

(م) اردوۓ قذیم ء ص رو ۔ 

(م) دکئی ادب کی تاریخ ء صے؛۔ 

(م) مقدہ کلیات بحری ؛ ص پس ۔ رم ۔ : 





ھ٦٣٢‎ 


بیان ے کہ یہ ثنوی ان کی نظر سے گزری ےء اور انہوں ۓ اس کے تمہیدیہ اشعار بھی 
پیش کے ہین''؟ ۔ 


اب یہ مثنوی ناپید کے اور جناب شمس اللہ قادری صاحب ے جو تمہیدیں اشعار پیش 
کے بھی ہیں ان سے کوئی مقام متعّین: نہیں کیا چا سکتا!۔ اخلیب سے کہ اگر یت کتاب 
موجود ہوتی تو ہندی ثقافت کے بہت سے عنام اکوقتشی سامنے آ جاتے ۔ جو مثنویاں ‏ دستیاب 
ہیں وہ خالصتاً مذہبی نوعیت کی ہیں جن. میں .بڑا. پر ,اثر انداز اختیار کیا گیا - زبان و 
بیان وی ویلوری کی کہنہ سشتی پر دال ے ۔ مذہبی مثعویوں میں تاعرانہ لطافتوں کو 
برقرار رکھنا مجاۓ خود ایک فن ے اور اس میں ولی ایک مستحسن مقام رکھتے ہیں ۔ 
چناتچں ‏ نصیرالدین ہاشمی لکھتے ہیں ''اگرچہ ان :کی تصانیف میں مذہبی 'زنگ زیادہ 
تظر آتا ے مگر پھر بھی شاعرائ خصوصیات اوز نکات سے خالی نہیں ہیں(٣-)“‏ '”روضة الشہداء؛ 
سے چند شعر ملاحظہ ہوں : 


پریا کیوں آج اوندھاٴ مخت شاہیٰ ہوا کیوں آج 'عالم پر تباہی 
جہاں میں سب قیامت کا بجا سور لگے موجاں سوں کھلبلینکوں سعدور 
غیاں سی ہیں کور اسر کے رج کا ات سط 
زہین سب لال تھے ' اور آساں لال منگیا ہو نیکوں سب قدرت پو جنجال 
فرٹتے بات میں لے گرز آہن_ کھڑے تھے پھوڑ ۓکہ نکو نکہنا کہن 
حالانکه ترجمہ میں مترجم کو اپنی معاشرت اجالنے کا بہت قلیل ہی ۔وقع ملتا ے لیکن ولی 
ویلوری ۓ ایسے فن سے ترجعہ کیا ے کہ اس پر تصنیف کا گان ہوتا ے اور جہان جنگ 
کا ثقشہ, دکھایا, سے, وہاں ,ایسا معلوم ہوتا نی ,کہ یہ جنگ تھی تو می 'اوز یڑیدی 
لشکری ء لیکن یہ دونوں لشکر کرشن اور راون کے یا ”کوروؤں اور پانڈوؤں؟ کے معلوم 
ہوۓ تھے اور یہ میدان جنگ دجلہ و فرات ہے نہیں ء نربدا اور تاپتی سے تعلق رکھتا ے ۔ 
یہ تین شعر بھی سنیے : 

چرندے سب جنگل کے ہو دو کھاری کھڑے روے تھے چرنا چھور ساری 

بھاڑاں شور سوں پھورے تھے سیند_ کھڑے تھے سرسوںکر پک پک پسینہ 

دریاں میں کے گھراں سب چہور اپنے لکے خشکے ہو آ_ مچہلیاں_ پینے 


() اردوۓقدیم ١ص‏ وہ ۔ 
(م) دکن میں اردو؛ ص ہرم ۔ 
(م) اشعار منقول از یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص ۵م ۔ 





۳ھ 

معظم 1 

شاہ معظم دکن کے رہنے والے ایک بزرگ اور صوف شاعر تھے ۔ ولادت تقریبا ٭ہ۱ء 
اور وفات تقریباً ے ے١‏ ء قرار بائی ے ۔ بقول نصیرالدین ہاشمی ء سکندر عادل شاہ کے عہد 
کے شاعر ہیں ۔ معظم نے اپنے پورے سرمایںٴ سخن میں امین الدین اعلول کے ساتھ ساتھ 
”قادر؛ کا بھی ذکر بڑے اعتقاد کے ساتھ کیا ہے لیکن یہ نام کہیں حضرت علید کے 
لیے ء کہیں شیخ عبدالقادر جیلانی د< کے لیے اور کہیں اس طرح کہ قادر اور حیدر ایک 
ہی شخص کے دو :اسم :ہیں اور کہیں امین الدین اعلیل کے خلیفہ عبدالقادر لنکا کے لیے 
استعال کیا ے ۔ اگر مؤخرالذکر حقیقت تسلیم کر لیں ' تو پھر ماننا پڑے کا کہ نعظم 
کے مشد بیعت تو امین الدین اعلول ہی تھے اور قادر مشد تربیت جنہوں ۓ امین الدین 
کے حکم پر معظم کے مراتب سلوک و مدارج معرفت اپنی نگرانی میں طے کراۓ اور یه 
بیعت و ارشاد کی تار میں ہرگز کوئی نی بات نہیں ۓ!'' ۔ موصوف ۓ عالمگیر کی مدح 


لکھی ے شاید اس لی ےک : 


او قاتل کفار ے کہتے ظفر پیکر جہے دیندار کہتے دین کا لشکر ے عالمگیر کا 


معظم نے اورنگ آباد ء جالنہ ء قادر آباد اور خلد آباد کے مشاپیر اولباء ی زیارت کی ے 
اور اپی کتاب ”گلزار چشت؛ میں ان 4 ذ کر بزری کے ساتھختاتھ قدع شعراء کی خیثیت ہے 
بھی کیا ے جو غور طلب ے ۔ 


نوف می ”معراج یا 6 (۹٦۱ء/۰ہ۰۸ع)ء‏ 'دیوان اردو؛ء ' گنج فی ٤ء‏ 
دفو ھ۸ طظزر شت ؟ء ۔'قلندر امہ ؛ (منظوم) ؛ گفتار عشق و عقل“ء 


شرخ شکار نامہ - 


کلام کی اندرونی شہادتیں اور قدع تواری و تذکرے سعظم کے عارف کامل ہوۓ کا 
پتہ دیتے ہیں اور شاید اسی وجہ ہے ان کے کلام میں ایک وجدانی سوزوگداز جاری و 
ساری ملتا ے ۔ اسلوب بیان سادہ اور پر اثر ے ۔ البتہ زبان اور لہجە وہ نہیں جو ولی کے 
یہاں ملتا ے لیکن زبان اورنگ آبادی اردو سے قریب ضرور ککہی جا سکتی ے اور اس میں 
پندی و سنسکرت الفاط کی بھی ایسی بھرمار نہیں جو لطافت کو کثاقفت سی بل مات 
کو صوقیانم 'تضامین جا بجا نظم ہوۓ ہیں لیکن معظم نے تصوف کی ادق اضطلاتوں ۓے 


(ر) قدیم اردو ء جلد اول ء ص ےہ ء ایڈیٹر مسعود حسین خان ء غائع کردہ شعبہ اردوء عثانیه 
یونیورسٹی حیدر آباد دکن ۹۵ء ۔ 





٣ھ‏ 
حتّی المقدور پرہیز کیا ے اور صوفیانہ کلام میں غزل کا معیاری انداز پیدا کرۓ کی خاطنی 
کامیاب کوشش ملتی ے : 
لیليل کی سہربانی مجنوں ى خواریق ے 
اوس کا غصب بلا اور اوس کا ہربلا 
ود گلا الات 
صزاہی مے سون جڑا کو اکن لیا تھا بانىرامی ا ہے 
جھے بھی سست کرۓ کوں نپٹ سرشار آیا تھا 
اتا سینے کے صفحے پر سدا تصویر لکھتا ہونں 
دنیا کے مکرکرۓ سیوں جھے یو کام خوش لگتا(١)‏ 
سثنویوں اور غزلوں کے علاوہ معظم کے یہاں کچھ غّس و مسدس اور قصیدے بھی 
پاۓ جاے ہیں جن میں موصوف نے یا تو مسائل تّصوف پیش کے ہیں اور یا اپنے بزرکان 
سلسلب کی کرامتیں بیان کی ہیں اور ان اصناف سخن کے فتی پہلوؤں پر کوئی توجہ خاص 
اور پابندی نہیں ملتّی ۔ مثلا محر ہزج ىشمن سالم میں وہ قصیدہ معظم جس کا مطلع ے : 
حبان فرض ے بوجھنا اس اللہ ١‏ کبر کا 
جو افلا تبصرو بولیا سو کیا ے رمز دلبر کا 
ہمہ از اوسّی مسلک کیا ے ء یہ کسی فارسی شاعر کے اس شعر میں تلاش کیجے 
چون نور کہ از سہر جدا پست جدا نیست 
ایں. بندۂ خای ز خدا ہست خدا نیسث 
معظم بھی اسی سملک کے سالک معلوم ہوتۓ ہیں ء سثلاً ان کا یہ شعر ملاحظہ فرماے : 
یو مدان حق کچھ خدا تو نہیں و لیکن خدا ہے جدا بھی نہیں 
آزاد 
فقبر اللہ آزاد -۔ بعض تذکروں میں آزاد کا نام مچد فاضل لکھا ہے۔ (گردیزی ؛ شفیق ء 


و الدین) ۔ مولد و منشا حیدر آباد دکن ۔ آزاد کا شمار بھی ایسے شعراء میں ہوتا تھا 
جنہوں ۓ ولی کے رنگ کو اپنایا لیکن صاف طور پر اس کی ولی ہے شا گردی ثابت نہیں 





(م) اشعار منقول از غطوطات کتبخاله آصفیہ و ۔الار جنگ ۔ حیدر آباد دکن ۔ 


۵٥ے‏ 
ہوتی۔ اور ہم ۔انہیں متاٴثرین۔ میں شامل کرۓ ہیں:۔ فراق سے بہت ربط ضبط تھا ۔ دونوں 
ایک ساتھ دہلل:گئے ۔جیسا۔کہ میر حسن لکھتے ہیں ” آزاد_ ہمراہ فراق دکنی در شاہجہاں 
آبَادآمذء یؤد8(+4::۔شنیق اورنگ آبادی ٛ ۓ ٦‏ تذکرے میں داؤدِ اور آزاد کا تذکرہ اس 
طرح کیا ے کہ وہ خود. کو ولی کا شا گرد سمجھتے تھے ۔ شفیق کا بیان سے ”در زمان 
ولی کسوس حیات بہ برمیداشت و خود را یکے از شا گردان او می پَنَدَاضت؛4 ٢(۲‏ 





خود ولی ۓ بھی آزاد کے ایک مصرع کی تضمین اس طرح کی سے : 
آزاد سے سنیا ہوں یو مصرع_ مناسب عق سے کل بار با ال چرم اتا 
آزاد کے اس شعر پر آج بھی صوفید سر دھنتے ہیں اور یہ شعر تقرتباً ضرب المثل بن چکا 
ہے ۔ 

گر چ الدین' اور فیلن نے آزاڈ ی'ایکت'مثتوی کے معلق ان طرح لکهھا ے' ایک 


9ك 
ے 


کتاب بنام ظفر ثامہ؛ تصنیف کی ے جس میں بیان کیا ے اون فثٹوحات کا جو کۂ چد حنیف 
این حنفیں ۓ کے4(“ اس بیان کا کوئی حوالہ نہیں دیا گیا ۔ اوز تمونہٴ کلام بھی ذرج 
ہی کنا کات طرفں سم تو یہ ے کہ آزاد کی وہ غزل جس کا مصرع بھی ولی کے شعر 
ی رما کے ہس ےو سی ہی پر ہی ۔۔ اس نی سے بیاض میں 
دو تین شعر ایے ملے ہیں جن کی طرز ادا اسی آزاد کی سی معلوم ہوتی ے لیکن اس پر 
حتمی راۓ قائم نہیں کی جا سکتی : 
پھر کر نظر نب آیا ہم کو سجن ہارا 
گویا کہ 'تھا چھلاوہ ء وه من ہرن زا 
تیرے) دن کے' آگے: دم>مارنا :غلط..ے 
غنچۓ: ۓ گائٹھ باندھا آخر سخن ہہارا 


ون وو ار ون 


زمین اور آسمان اور مہر و مہ سب تجھ میں ہیں انسان 
نظر پھر دیکھ سشتِ خاک میں کیا کیا جھمگڑا ے( ۳ 


)١(‏ تذکرہ میر حسن ؛ص .م ۔ 
نوا چمنستان شغراء ءص ۱۱ 
(م) طبقات شعراۓ بند ۔ 
(م) پیاض شعراء (افٍەن ترقٴ اردو' کراچی ۔ (ق سم ٭ ممب) ۔ 





ھ٦‎ 


قیاس غالب ے کہ آزاد کا کلام ولی کی جملہ خصوصیات ہے مضّصف ہوگا جیسا کہ 
اتبتاع اور شا گردی کا تقاضا ے اور آزاد کی شاعرانہ عظمت کا اس ے زیادہ او رکیا ثبوت 
ہو سکتا ن ےک اپنے'وقت کے مد سخن ولی نے اس کے مصرع کی تضمین کی اور ابل الله 
2 کی بارکاہ میں اس کے کلام پر سر دھنے گئے اور وجد طازی بے ا 


رضی 


نصیز الین ہاشمی ٴۓے ت نام حافظ رضی الدین لکھا ے ۔ حمید اورنگ آبادی 
رضی کے متعلق لکھتے ہیں : ”متوطن احمد آباد از شا گردان رشید ولی ید“ ۔ کچھ لوگ 
سوصوف کو ولی کا شا گرڈ ہے اور اسے صرف ہم عصر گردائتے ہیں ۔ گو رضی 
مرئید گو مشہور تھا مگر اس کو غزل گوئی میں بھی خاصا درک حاصل تھا ۔ تذ کروں سے 
اس چیز کا بھی اظہار ہوتا ے کہ اشرف اور رضی مین لاگ ڈانٹ اور مقابلے بھی ہوا 
کرے تھے ۔ ایک بار اشرف ۓ ایک د شوار زمین میں غزل کہی تو رضی نے بھی اسی 
زمین میں جواباً غزل کمہی ۔ اشرف کی غزل کا مطلع ے : 


ہوا ہوں بستہ زلف سجن ؛ شکن کی قسم 


ہوا ہوں صید رم سہزن ء ہرن کی قسم 
ا کا بک ۱ کای ق راگ کپ و 
رضی کی غزل کا مطلع سلاحظہ فرمائیے : 
خراب. نرگیں سستانہ ہوں نین ی قسم برنگ بلبل دیوانہ ہوں چمن کی قسم 


دک نی تارج اس بات پر شاہد سے کہ یہاں اہپل تشیعد کا اقتدار صدیوں تک رہا 
ے اور جو اہل سنت و الجاعت حضرات تھے ؛ تصّوف ان کی دین و دنیا کا ماحصل رہا 
ے ۔ ان 20,٣2222.‏ میں مرثیہ ک وہ اور مرثیہ خوانی لابدی امی تھا ۔ یہی وج ہے 
کہ ثوابِ دارین کی خاطر موزوں طبع حضرات کی تو بات ہی چھوڑے بہت ہے غیر موزوں 
طبع حضرات نے بھی سئیے لکھنے کی کوشش ک ۔ اور پھر رضغی کو ارادت بھی وف 
جیسے شاعر سے تھی جو صوف المسلک اور صاحب سلسلد شاعر تھے ۔ یہ شاید رضغی کی 
رقیق القلی کا نتیجہ تھا کو امن غزل کے ساٹ تاتی ست سثیہ پر بھی اپنی پوری 
توجہ صرف کی اور اپنے سرئیوں کو سوز و گداز کے ایسے ساقوؤن ایی کھالا ابو عام و 
عام کی زبان پر یھی سئیے رواں دکھائی دینے لگے ۔ رضی کے نزدیک م۔ئیہ شاعری سے 
کہیں زیادہ مذہی تبلیغ کا ذریعہ تھا جسے اس نے بطریقِ احسن انجام دیا ۔ سمئیں کے دو 


ے٥۵‏ 
شعر ملاحظہ ہُوں : 


غم سوں ے ے قرار میرا دل دکھ سوں ے زار زار میرا دل 
غم یىی سمجلی بڑی جب سی تب سوں ے غعلہ زارمیرا دل 

زبان و ییاں میں کاق جان ے اور کلام میں معیاری تغزل بھی موجود ے ۔ موصوف 
کی غزل ولی سے بہت قریب اور اشرف ہے کسی طور کم نہیں ۔ زبان دکنی کے ٹھیٹھ 
انداز سے پاک ے اور اتبّاع ولی میں شمای ہند کے لسانی اثرات کو قبول کرۓ کا قوی 
رجحان موجود ے : 
جال ات جمن آراۓ شمع رخ پب تیرے 
شب وصال میں پروانہ 


ہوں لگن یک قسم 
پیا کی چشم کی وحشت کوں دیکھ جیوں نو 
شکار دامن ویران ہوں برن ک ة 
صالح 


نام اور وطن کا پتہ نہیں مگر یہ ولی اور اشرف گجراتی کا ہم عمر تھا ۔ صالح کک 
۳ غزلیں انتخابِ دیوان اشرف (قلمی) کے حاشیہ پر درج ہیں ء جن کا سنہ کتابت ٦‏ ہے ؛ء 
/۱۱۴۹< سے ۔ امن کے کی ایک ختصر مثنوی 'معجزهۂ حجر؛ بھی موجود ے ۔ 

صالح کا کلام اپنے' زماۓ کے لحاظ سے شستد ء رفتب اور استادانهہ ے لیکن انے 

شرف اور ولی کے کلام سے تشبیہہ نہیں دی جا سکتی ۔ صالح کے یہاں دو غزلہ اور سم 

غزلہ کے بھی نموۓ ملتے ہیں ء اور موصوف نے بعض غزلیں ولی اور اشرف کی طرحوں 
کمہی ہیں ۔ دو غزلوں کے دو شعر ملاحظہ کیجے : 


پر 


پروا کسو کہ حال کی نیں اس کے دل منیں 
وے ے از کون بہارے ت ڑکیا عجپب 
کیا راکھتا نے دنر میں آترے دہشت آنتاب 


یکجا نہیں پکڑتا کدہوں تریت آفتاب ٢!‏ 





() وضاحت کے لیے دیکھے ۔ اردو شہ پارے ص رم ۔ و یورپ میں د کی مخطوطات ء ص ہم ۔ 
انتخاب کلام اشرف (قلمی) انجمن ترقٴ اردو علیگڑھ و رساله الوسی یادکار ولی نمبر ء ص ٠:۹‏ 
طیع دکن۔ 


(م) رت را کے دیوان اشرف و صالح (انتخاب) انجمن ترق* اردو ۔ علیگڑھ و نواۓ ادبے۔ 
مبی جولا یق م۱۹۵ء۔ 


۸ھ 
صالح کی زبان شمای ہند کی آریائی بولیوں کی چغلی کھائی ہوئی ے جو یقیتاً اتباع ولی کا 
نتیجں معلوم ہوتا ے ۔ نیز صالح کے یہاں اردو کا د کنی عنصر دبا ہوا ملتا ے ۔ اشعارری 
اندرونی و بیرونی فضا ٹھیٹھ دکنی کاچرکی غاز نہیں بلک اس کا رخ شا ی بند کی ثقافت ک 
طرف جھکا ہوا ملتا ے ۔ چند شعر ملاحظہ فرماے : 


کل مل کے کھیلتے ہین شاخان سیں کوۓ و چون 
جاتی ے :کر چمن :میں کھاوے کی بار جَلیتل 


ے تال کل کے ہت میں کہونا چے' اب صنوبر 

تال یل بجاوے قہری کوے پکار نلبل 
کل؟ کا بھٹا ربا شبعم کے بکھرے موق 

کھینچا ے کہیں پیا پہ کھا غم کے خار بلبل 


لیکن دیگر شعراء کی طرح اور حبوب چلن کی بنا پر صالح بھی تصّوف سے اپنا دامن 
نہ چھڑا سکے اور موصوف نے بھی بسا اوقات متقد مین صوق تعراء کا انداز اختیار کیا 
اور لوگوں کو تن ی کہ اس دنیا میں انسان صرف کھاۓ پینے اورس جاۓ کے لیے 
نہیں آیا بلک وہ تو حفاظت دین کے لیے آیا ہے اور ھی اس کا امتحان ے جس کی فکر 
لان ےا پھر موصوف انشان کو لاو ا یی 0 اس دنیا کک 
جھوٹی جھلا جھل ہے ہشیار رہنے کی تلقین کرتا ے : 


خالق ۓ دیا جو سے ڈرنا سے کچھ دین کی دلیا میں فکر کرنا سے 
یوں ے خبری ان تلک اے یار عزیز ہشیار ہو ہشیار جب مرن ۓ؟؟ 
عبدالحمد 


(سید چد نام صحیح نہیں) بن شیخ مجتیل ؛ ابن شیخ عاد الدین ء سہدوی فرقے سے 
تعلق رکھتے تھے ۔ ڈاکٹر عی الدينْ قادری زور ۓ عبدالحمد ترین ایک قافر کا ذکر 
کیا ے جس کے متعلق وہ لکھتے ہیں : 


”غالبا کوئی اافغای ا صل اد کی شاو ماخ نام وش را 
زبان کی ایک کتاب 'شائل النی؟ کو دکنی میں منتقل کیا تھا٤‏ ب(٢)‏ 


() بیاض قلمی ؛ انجمن ترق* اردو کراچی ء صض زتمم ۔ ق : ۵۵ہ۔ 


(م) دکی ادب کی تارخ ء ص ۲ر ۔ 


۹ھ 


آدم جیو ۓ ایک کتاب میان مصطفے مبہدوی اخلیئہ سید مد _جونپوزی: المتعیَ یه 
سہدی ہوعود کے حالات میں فارسی میں لکھی تھی جسکا عبدالمحد قۓ ”فیض عام؟؛ کے نام 
سے ۲۸ع / ۱٣۱۱ھ‏ میں ترجمد کیا تھا جو ۵٠.‏ ابیات پر مشعمل ے ۔ اس کی زبان 
دکی ے اور ہندی اثر غالب ے ۔ یہ ترجمہ معیاری نہیں کہا جا سکتا اور زبان بھی ایسی 
نہیں کم دل و دماغ متاثر ہو سکیں ۔ معلوم ایسا:ہوتا ہے "کہ موصوف تۓے اپنے پیش نظر 
ادب نہیں بلک مذہب رکھا ے ء اور ثواب کی خاطر یت ترجعب کیا ے ۔ ثنوی کک 
نوعیت بتاتیق ے کہ موصوف مذہی تبلیغ کے شیدائی تھے اور ایک خاص صوفیائں مسلک 
پر چلتے تھے - اور وہ تھا مہدوی سلسلمٴ تصوفے عیسو مہدوی کی :عبت کا. اظہار 
عبدالمحد ۓ اس طرح کیا ہے : 


سنا ہوں جو کچھ میرے مرشد کے پاس 

زساے کا عیسیل جو مسوجب غخلاص 
وہی کچھ لکھنا اس قصے میں سنبھال 

نہ دم منارۓ ی جھهے ے عسال 


افسرام‌وہوی صاحب نۓ 'فیض عام“ کا جو مخطوطہ دریافت کیا سے وہ ناقص :۔الاول 
ے لیکن اس خطوطے کا آغاز جن ابیات سے ہوتا ے وہ جہاں عبدالحمد کے نظریات : سۓے 
پردہ اٹھاۓ ہیں ء وہاں دکن میں اس دور کے ایک خصوص صوفیانە دبستان یعنی مہدوی 
پلک پر بھی روشنی ڈالتے ہیں : 


جو خالص کرے بندگی تو مدام اچھے متقی تر خدق میں تمام 
نشانی سعادت کی سے سوند ‏ ہاں تو جا دیکھ گر جو پڑھا ے قزآن 


راتس ما اہ 
فہن کات بر زو۔ لقاریتہ کہو جیوں کرے عمل صالح وہی 
خداٴ کی عبادت می کس کو شریک کے ئا سو بنداے حق کے ٹود نگ 


صحایہٴ کرام اور پنجتن پاک پر سلام بھیجنا تو اانثر و بیشتر دیکھنے میں آتا ہی ۓےۓ لیکن 
عبدالحمد کا سلام بھی دیکھے کہ کس کو پہنچتا ے ۔ وہ ثنوی کے آخری شعر کو اس 


(ر) وضاحت کے لیے دیکھے ۔ قوسی زبان -۔ جنوری فروری ۹۵ء ؛ ص ٣ہ‏ ء مہ ۔ بعنوان ”تار 
فیض عام؛ و 'پنجاب میں اردو* حالات میاں مصطفے؛ ۔ 








طرح زینت قرطاس کرے ہیں : 
7 ۹ 
بی پر درودان پڑھو ے شار بہی دی پو بہیجو سلاماں ہزار 


(د) ولی کے غیر دکئی معاصر شعراء 
فائز 


عزاق ود ہے ہے طاعی ردیوان ساغزلوات سر ال 70 کا ا سک 
معاصرین میں سے تھے ۔ (مزید تفصیل کے لیے دیکھے جلد دوم آردو باب سوم و جِلذ اول 
آردو باب چہارم) 


اسماعیل 


تخلص بھی یہی تھا ۔ متوطن امروہہ ؛ حالات ابھی تک معلوم نہیں ہو سکے ۔ ان ک 
ایک مثنوی 'وفات نامہ حضرت فاطمہ“ (سنہ تصنیف ۱۰۹۳ع/۱۱۰۵ھ) دستیاب ہوئی ے ۔ 
اس لحاظ سے یہ مثنوی ولّی گجراتی کی وفات ہے پندرہ سال پہلے لکھی جا چکی تھی ۔ اس 
مثنوی کے متعلق ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب لکھتے ہیں : 

”شمالی ہند میں اس وقت تک جو پرانی اردو کتابیں دستیاب ہوئی ہیں 

ان میں سب سے پرافی کتاب جو جھے ملی ے ء وہ مثنوی وفات ثامہ 


حضرت فاطمہ؟ اڑا )؛ 


اگررچد ادبی لحاظ ہے اس ثنوی کا شار صفر اول ىی ثنویوں میں تو نہیں ہو سکتا 
لیکن اتی بات ضرور ے کم اس مثنوی سے گیارھویں صدی پچری یعبٔی سٹرھویں صدی 
عیسوی کے آخر اور بارھویں صدی یعٛی اٹھارویں صدی عیسوی کی ابتدا میں دہلی کے نواحی 
اضلاع و قصبات کی زبان کا ایک خاکہ ہارے سامنے آ جاتا ے ۔ جس سے کئی لسافی 
گتھیاں ساجھاۓ میں مدد لی ے ۔ اور اس بات کی تصدیق ہویق ے کہ وہ زبان جو 
علام الدین خلجی / یچد شاہ تغلق اور اس کے قریبی زماۓ میں دک پہنچی وہ دہلی و نواح 
دنن بد آاریای: زباتون کل اشن تھی اور ظاہر ے کہ اس میں مقامی زبانوں کے کۂغیر 
الاستمال الفاظ کی آمیزش ہونا ایک لا بدی اس تھا ۔ لہجہ اور تلفظ بھی اسی ضمن میں آے 
ہیں ۔ لیکن یہ کوئی ایسا فرق نہیں کہ ایک زبان دو علیحدہ علیحدہ زبانوں کی صورت میں 


(ر) رساله اردو ۔ بابت اپریل (ح۹ ۱ء ؛ ص جح ۔ 





۵۱١ 


بن ا2ت آئے دیکھیں کہ اساعیل کی زبان کسی ے 


الٰہی توں صاخب نے ستسار کا و سے امید دیدار کا 
تر ام بر دم وی لیوتا ٹھکانا جنت بیچ اوس دیوتا 
جو چا ےکرے توں جو سمرت دھنی بتامىِنن ماك وعاحق توف,قادرغی 
کری .پیدا خلقت تتے ٹھار ٹھار کتی شے جو غائب کے آشکار 
مارے توں جیلاوے بھی اختیاررے ترے کام کرۓ نب کچھ بارے 


اس مثنوی پر لسانیاتیق نقطہٴ نظر سے تبصرہ کرۓ ہوۓ ٭ولوی عبدالحق صاحب 
لکھتے ہیں کہ ”شنوی کی زبان دکنی اردو سے بہت ملی جتی ے ۔ جمع کا طریقہ ء افعال 
کی ساخت ء فبائز کا استعمال اور قدع الفاظ دونوں یکساں پاۓ جاۓ' ہی یس سب چیزین 
جنہیں ہم دکن سے منسوب کرۓ ہیں دونوں جگە ایک سی تھیں ۔,سوً بعض خاص الفاظ 
کے جو گجراتی دور اور دکن کی مقامی زبان ہے داخل ہو گئے تھے ۔ بول چال ک زبان جو 
جنوب اور شال ہی ترنا ایک تھی و دا ک3ا اس مثنوی کے علاوہ پروفیسر یی 
اشرف ے موصوف کی ء ایک دوسری مثنوی 'معجزه انار؛ (ہ۰ء۱ع]/ ۱٣۳۰‏ ١ھ)‏ بھی دریافتہ 
کی ہے جس میں 1۶۸ بیتقیق ہیں ٣٢‏ 


حبوب عالم 


محبوب عالم معروف بہ شیخ جیون ؛ متوی ۸ ے ہء چشتیہ سلسلے کے ایک مشہور 
بزرگ تھے ۔ بقول نصیر الدین ہاشمی جھجھر کے باشندے تھے ۔ (مزید تفصیل کے لیے 
ملاحظہ ہو باب چہارم جلد اول اردو) كٰ 


زٹلی 
مر جعفر۔ سید عہاس کے بیٹے اوو نارنول وطان تھا ۔- ٦٦۹‏ ۱ء/۹٦٠٠ھ‏ میں پیدا 
ہوۓ ۔ یعنی اورنگ زیب کی تخت نشینی کے سال ۔ شاید فحش کوئی. اور عریاں تؤیسی 


کے باعث جدید تذکرہ نویس زی کے نام سے صرفر نظر کرے ہیں لیکن اردو ادب کی تارج 
کا مؤرخ و عحقق زٹلی ہے اعراض نہیں کر سکتا۔ اس لی ےکہ وہ اردو زبان کے ایک ایسے 





(ر) رسالہ اردو ء بابت اپریل جو رءء ص > ۔ 
() تفصیل کے لیے دیکھے رسالہ اردو بابت ۹۵۰١ء‏ ۔ 


ے۵ 


دو سے تعلق رکھتے پیل نجس کے کیٹتی بھی شاعر کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتا:۔ بقول 
حافظ مود شیرانی ! ہندوستانی اردو نگاروں میں ان کا نمبر بہت پہلے ہے ء ان کا اور ولی کا 
ایک زمانەه سے۔ اس لیے دہلی میں ولی کے منبعین سے ان کا زمانہ اقدم 00 
حامد حسن قادری لکھتے بیں ”” مععفر عمر میں ولی احد آباد۹ی نے 34 کے ری وو الع ط 
آے جع ی: :عم چالینن سال: سےازیادہ تھی ۔ اہن نے وق کے لی آۓ ہے پہلے ھا 

شروع کر دی تھی )۲(_٤‏ مکۃ کتی تعلم حاصل وید 0 فوج پت 
بحیثیت سوار ملازم می ن16 مطبوعہ لکھٹؤ ص ہم کی ایگ'سرخی ہے 
پتہ چلتا ے کہ فرخ سیر ے انہیں قتل کروایا تھا اور بقول حامد حسن قادریٰ ' عالمگیر 
کی وفات کے بعد ۱۳ے ۱ء/ ۵٢۱۱ھ‏ میں انتقال کیا ٤ر۳‏ 


مر جعفر زٹلی ۓے اورنگ زیب کا بھرپور عہد دیکھا تھا اور جب اس ۓ عالمگیری 
ثلطنث "کو مہزادوقٰ:, یست تخت نشینی ا اه از زط یکھانقل انا سد تربا-ننا گیا 
تو اس ۓ عالمگیری دور اور نا اپ شہزاذوں۔ ے٢‏ پریشان کن ۔اور+ابتن. دور: کا: تقایل 
مطالعہ کرۓ ہوۓ اپنے جذبات کا اس طرح اظہار کیا : 


کہاں اب پائیے ایسا شہیشاء تکمل ا کعل و کال دل' آ 5ہ 
اکشت کے آنجھواں دل رو وتا ے نہ میٹھی نہشد کوئی سووتا ے 
دوا دو ہر طرف بھاگڑ پڑی ے بچہ در گور سر کھٹیا کھڑی ے 
با رج زبان کو بر ز دور خغتلف دل میں حذر کر 


موصوف ۓ جو شہر آشوب لکھا ے وہ اپنے زماۓ کی زبوں حالی اور بحران کی جتّی جا گنی 
تصویر ے ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں : 


گیا اخلاص عالم سے عجب یم دور آیا ے 


ڈرے سب خالق ظالم سے عجب یہ دور آیا ے 


نہ یاروں میں رہی یاری نہ بھائیوں میں وفاداری 
حبٹ: اٹھ گی باری عجب یم دور آیا ے 


نہ بولے راستی کوئی عیر سب جھوٹ میں کھوئی 


اتاری رم کی لویى غجب یہ دور آیا تھا 





(ر) پنجاب میں اردو ء ص وو ۔ 
(م) داستان تارج اردوء صے۔۔ 
(م) ایضا ۔ 


ے۵ 


خوشامد سب کریں زری چہ بیگانہ چہ زن گھرکی 
بھلا دی بات سب ہری عجب یم ذور آیا ے 

نجہاں اتک زشّلىی کی فحش گوئی اور عریاں نویسی کا تعلق ے ٠‏ وہاں یہ کہنا پڑے 
گا کہ اس میں صرف ان کی طبیعت کی افتادق ہی کار فا نہیں بلک اس میں اس دور کی 
ژبوں حالی کی ستبذل اخلای حالت کا بھی برابر کا عمل دخل ے ۔ موصوف ۓ جس قدر 
ہجویات لکھی ہیں وہ سب ضرورت کی ایجادات نہیں: لیکن اتنا کھے: ہے :وہ اپنی زبان درازی ء 
بیباکی اور ابتذال سے دامن کش نہیں ہو سکتے جس کا ثبوت اس سے ملتا ے کہ راعی سے 
لے ,کر رعایا تک ان کے قلمی چھینٹوں سے کوئی محفوظ نم تھا یہی وجہ ے کہ بڑے بڑے 
ختار موصوف کے ساصنے جبور تھے ۔ اور کسی بھی صورت اس کے منہ لگنے کو 
تار نہ تو رت 


مر جعفر کے کلیات پر نظر ڈالنے سے معلوم ہوتا ے کہ ان کے زمانہ میں اردو اور 





فارسی :میں گنکا جمتی پیوند دے جاۓ کا د ستور تھا اور زبان ک وہ 
دکن عہدِ خر مل نا و سے ابا وت کی ماک لت ۔ ان کا کلیات(٦4‏ 
لے جح ر سے تاہم اس ں میں ہم سینکڑوں ءجیب و غریب الفاظ پاۓ ہیں جو آج متروک 
ہیں۔ ثقد و سنجیدہ مضامین پر انہون ۓ بہت کم ہاتھ ڈالا ے - لفاظی میں 
نظیر اکٹر آبادی ہے کم نہیں ہیں ۔ ان کی طباعی اور دہافٹاتے اق اض انکار خی کز 
سکتا ۔ زبان اردو کا ایک بڑا ذخیرہ ان کے کلیات میں موجود ے ۔(٢)‏ 


اٹل 


سید عبدالجلیل ٤‏ متوطن نارنول ۔ سید جعفر زٹلی نۓ کوئی خونی رشتہ نہیں لیکن 
طبائع میں تاؤ بھاؤ کا فرق ہاو پہوس فدہ فووس سید 
اس لیے کہ دونوں ہم مذاق تھے راس لو ا ما ےک لا ان کا وہ خط پیش کیا 
جاۓ جو انہوں ۓ تارنول سے جعفر زٹلی کو لکھا (مؤغر الذکر ان دنوں ا 
مقم تھے) : 

” پناہ بڑائی و چوڑائی میر جعفر زٹلی بڑے بھائی ہر روز از یاد حق سکھی بائند 





() موصوف ۓے ید معظم کے عہد میں ایک رسالہ بعنوان “اخبار دربار معلی؛' لکھا تھا جس میں 
قطم نظر دیگر معلومات کے اس دور کی ضرب الامثال کا ایک بڑا ذخیرہ ملتا ے ۔ قیاسی غالب 
میا ہہ ملہ ودای و ا رر کت 
سورج مل جاٹ اور دہلی میں مہٹوں کا استیلا تک مذکور رے۔ 

() پنجاب ہیں اردو ٤‏ ص رم ۔ 


۵۳۴ 


از سید اٹل بعد ادھک چہار بسیار اور منوھار بیشہار اوجھل و فی نماند کم 
پیر پبریت ہموطن ذاد منگ ملاقات و اشتیاق۔آں از حد پرگھٹ پنٹ بیروں و 
از جہت اندیشہ نہایت افزوں لیک بموجب آن کہ کل" اس س‌ھون با وقاتھا 
سوالن ود آرجو اھر بیکارت کی وق رانا و لی یا رتو 
غث در چجوی خودی ک2 غوک از نرمی ٹر ٹر می کردنلد:و | کھاڑ بچھاڑ,کردہ در 
نارنول ٹھیکا ا امام و بعضے ٹرٹول و چرچوں از براے ابن پیٹ بہریات| 1ا 
: پڑ پڑ بر زبان ہی آوردند ۔ نظم : 





زٹل گفٹن انندر توئی یر شد 
امید کہ خود دریں بٹیتہ پادی بودہ از خط و کتابت بھول جانا روا ناد ۔ بیت ۔ 

نا حق روز و شب پکارا کر خط کتابت کو بھی بچارا کر؛ 
زٹل اس خط کا اس طرح منظوم جواب دیتا ج : 


سنو اے:سخخندان برادر عزیز اثتن::نازنوتك "جَوی ینا غیڑ ۹ 


اور ایک قغر یہ بھی لکھتے ہیں : 


سخ کعترین, ”یٹ اگزد< تو شب و روز در یاد و در ورد تو 


حافظ محمود شیرانی کو شب ے کہ کہیں زٹل اور اٹل ایک ہی بہروپ نہ ہو('ء موصوف 
کا یه شبہ صرف شبہ ہی کی حدتکت ہے ۔ بای تاریخھی طور پر ان دونوں ہستیوں کا الگ الگ 
وجود ثابت ہو چکا سے ۔ 
جموعہٴ کلام حادثاتِ زمانہ کی ٹذر ہو گیا ۔ بیاض پرتاب سنگھ نوشتہ عہد چد شاپی 
نے ایک غزل 'تقل کا 0ت 
رغسار پر بہار سخن رونق چمن 
ولا کی نلم اکم ولف پا اس بای 


یا حقہ جواہر و یا درج در کہوں 
یا غنجه'ٴ گلاب کِہوں یا کہون دہین 


() پنجاب میں اردوء سے ۔ 





۵ء۵ 


کسر ئا جابتار ہی نا شاک می موی , 
یا زلف مشک رنگ ہے یا نافەٴخيىی 
با قد:خوش خرام چلے جب لٹک لٹئک 
شمشاد. اور صنوبر خغخم کھاویں در چمن 
چون ماہتاب روی او کرتا ے جھمک جھمک 
ہا اف ساب ہو درجہ ئا ادن کڈ 
ششناد 2 


وا ظالم عجب عجب 


سن 


کے مہربان و گاہ غضبناک و خیبنہ زن 
بر خوسیح- اکرضشت' خیراز ۷ اقت: انان 
ت سح ام لی اد اکر او سی 

مذکورہ بالا غزل کی زبانٴ سے صاف پتە چلتا ے کہ موصوف .پر دکنی اردو کا اثر 
نہیں بلک پندی کے مقابلے میں اردو کو فارسی الفاظ سے سّزین کیا گیا ے لیکن ہندی کے 
ان الفاظ کے آ کے باڑھ بھی نہیں لگ5ئی جن میں آمد کا انداز ے اور جو معنوی اور صوق طور 
پر اردو کے مزاج کے مطابق ہیں باق ضرورت شعری کی بھی کچھ یبوریاں: ہوا کرق ہیں 
سو وہ موصوف کے یہاں بھی ہیں ے 

اس زماۓ میں میر عبدالجلبل بلگرامی (٣٦٦۱ع‏ ۔ ۱۲۵ع) ہوۓ ہیں جہنوں تۓے 
چین قلیچ خان نظام الملک آف جاہ اول وزیر فرخ سیر ی شان میں ایک قصیدہ فارسی لکھا 
تھا اور جس میں عرىی ء فارسی اور اردو تینوں زبانوں ے تاریخیں کہ کرشامل کی تھیں ۔ 
اردو یق تارج : 

اسیں_ دیکھے کہی پندوی مون یوں بسنت 

رے جگت مون اچل باس ید وزیر سدا (' 
۴ھ 

بعض لوگ ان دونوں ناموں کو گڈ مڈ کر دیتے ہیں جو درست نہیں -َ 
کامل 

کابل کے سندھ کے رہنے والے تھے ء سندھی ہ فارسی اور آردو تینوں زبانوں میں شعر 
کے تھے (مریدذ تفصیل ‏ :کت لیے دیکھیۓ جلد !ول آردو باب چہارم و جاد دوم اردو 
نواں باب) 





() وضاعت کے لیے دیکھے ۔ داستان تاریخ اردوء سض ر۔ 


ماد 


شاہ مد مراد شا ی پند (رہنی ۔ ضلع جہلم ۔قصبہ جانپور) (چکوال) ک وہ ہستی ے 
جو بیک وقت پنجابی ء ریختہ اور فارسی کے قادر الکلام شاعر تھے ۔ ان کا شإر عالمگبری 


دور کے متاز صوف شعراء میں ہوتا تھا - (مریذ تفصیل کے لیے :دیکھیے جلد دوم آردو 
نواں یاب) 


چد ؤاضل بٹالوی 


بی سید بچد عنایت الله ٤‏ صوق سملک تھے اور حضرت چد افضلد لاہوری کے سید ۔ 
ذہین اور طباع ایتے تھے کہ بیس سال کی عمر میں فارغ التحضیل ہو گۓن (ہزیداتفصیل 
کے لیۓ دیکھے جلد دوم ء نواں باب) 


ناصر علی سرہندی 


میاں ناصر علی سرہندی ء سرہند میں پیدا ہوۓ ۔ مزا عبدالقادر بیدل اور چد افضل 
سرخوش پانی بی کے ہم عصر تھے ۔ (مزید تفصیل کے لیے دیکھے باب چہارم جلد اول) 


شیخ مد نور 


یس بھی ولی کے معاصرین میں ے تھے (مریڈ تفصیل کے لیے دیکھیے آردو جِلد اول 
باب چہارم ء اور جلد دوم آردو نواں باب) 


خواجه ید ءطا بالکه 


تھے تو عالمگیری عہد کے رئیس لیکن اگر انہیں صرف ان کے کلام کے آئینہ فی 
دیکھا جاۓ تو اچھے خاصے بھانڈ اور فقرے.باز معلوم ہوۓ ہیں ۔ بانکوں میں بیٹھتے تھے 
اور عیاشی و اوباشی کو اوڑھنا بچھونا بنا رکھا تھا ۔ میر جعفر زٹلی ہے فحش گوئی اور 
عریاں نویسی میں معرکے لڑاۓ تھے ۔ موزونٔی طبع سسسٔلم لیکن اس کا دھارا متبت کک 
بجائےۓ منقی رخوں پر مڑا ہوا تھا ء اور شاید اپنے اس ابتداليہ' انداز کی بدولت انہوں کے 
زبانِ سخن کو بھی می ای ادی لطافت کی طرف نہ جاۓ دبا ۔ وہ صرف ہزل اور 


ےے۵ 


فحش پن پیدا کرۓ کے شائق ‏ تید 'موضؤف ٠‏ کے' چنا قاط انداز کے شعر ملاحظہ 
فرماے : 


اۓے در بزد حسن تو کشتم بہ چار چشم 


زیر سثژہ ننفتس چو آہو بے چار چشم 
ایب یہ کو ۓے دوث عطا پھر پپناررے 


تو بھی کھسر بسر کہیں در پر کھسار چشم 


وش نت 


بر فلک شب ہمی طید انم دل رسم ' ز سہم می دہڑکد 
دست و پا می زند عدو (کذا) ہمچو پڈری کہ در قنس پھڑکڈ؟ 


ان اشعار ہے جہاں شاعر کا سرمایںٴ اخلاق معلوم ہوتا ے ء وہاں اس کے اپنے 
ک 


معاشرہ کی پست اور غیر اخلاق حالت کا بھی اندازہ ہوتا ے ؛ اس لیے کہ ہر ادب اپنے 
زمانہ کی پیداوار ہوتا ے ء اور اس کا سواد خود اس کے معاشرہ سے ماخوذ ہوتا ے ۔ 


ہے۵ 


اس دور کے اردو ادب کا محموعی جائزہ 





زبانوں کی ابتداء کے بارے میں کوئی قطعی اور سےسکیت بات کہنا مشکل ے ۔ یوں 
برای ابتداع ؛ اس کے مخارج و ستابع سے متعلق بہت ہے نظریات قائح کر لیے جاۓ ہیں 
اور ہر حقق اپنے نظریہ کی تائید میں بڑے وثوق ہے دلائل پیش کرتا ے جو بہت دلچسپ 
ہوۓ ہیں ۔ یہی حال اردو کی ابتداء کے بارے میں ہوا ۔ ایک بات جو سب نظریات میں 
قدر مشٹرک کے طور پر پائی جاتی کۓ ء یہ ے ؛ کہ سسلانوں کے برصغیر میں ورود سے 
پہلے یہاں اس زبان کا کوئی وجود نہیں تھا جسے کی صدیوں بعد اردو کا نام دیا گیا ۔ 


اس اس میں بھی کسی کو شک نہیں کہ عربوں کے تین سو سال دور حکومت میں 
سندھ اور ملتان میں عر اور سندھی کا کت بار بار آتا ے۔ اب یہ ا ضکه عرب سیاح ملتانی 
اور سندھی میں ‌کوئی فرق پہچان سکتے تھے یا نہیں >کوئی نہیں جانتا ۔ مگر ظاہر ےکہ روزسہ 
کی زبان میں ء خواہ .وہ سمجد میں ہو یا درویش کے تکیہ میں گھر میں ہو یا بازار میں ء 
دیھات میں ہو یا شہر کی گلیوں میں ؛ فا تح اور مفتوحین کی زبانوں کے ملے جلے الفاظ ' سے 
بن رہی ہوگ ۔ ان تین سو سالوں (٣رےء‏ ۔ ۰٢٠٢۵‏ ۱ع) کے بعد جسااءر رع ۵٢۱۰ء‏ 
کے عرصے میں تمام پنجاب و سندھ غزنوی شہنشاہیت کا جزو بن گیا تو روزےہ کی زبان میں 
تر اوزفارہبی تجا.عنصر: بھی شامل' ہو گیا کویا کیکی' نیاڈا رر عانع ہنی "9 0ار کی 
لسانی عارت کھڑی ہوۓ لگی اور جب تک تمام شا ی ہند سلطان شہاب الدین چد سام بن 
غوری کی عسا کر نۓ فتح نہیں کر لیا (ہ ‏ ؛ع) ء یں خلوط زبان نئے نئے روپ اختیا ر کرق 
گئی ۔ چنانچں اسی زبان میں بزرکانِ دین تبلیغ و تعلیم کا فریضہ ادا کرۓ رے اور یہی زبان 
سلطان قطب الدین اییک ؛ پہلے سلطان پاکستان و پند کے ساتھ دپلی میں پہنچی ۔ یہاں 
اختلاط کے لیے اسے شور سینی (شا ی اضلاع کی زبان) اور برج بھاشا (جنوبی اضلاع کی 
زبان) جیسی میٹھی زبانیں مل گئیں ۔ اور اس نبی لوط زبان کے لیے بناؤ سنگھار کا سامان 
پیدا ہو گیا ۔ یہ زبان جسے شال سے لے کر گجرات تک ہندی کہتے تھے آج اردووکی 
اولین شکل تصوری جاتی ے ۔ اس زبان کی ترویچ میں سب سے زیادہ حصد مشائخ کا 
ے4 ٤+‏ اس کے بعد عساکر کا اور پھر بازار میں لین دین کرۓ والوں کا ۔ اس طرح اردو 
ظہور میں آئی اور رفتہ رفتہ اس میں اظہار خیال پختگی سے ہونۓ لکا ۔ اس جلد کا بیشتر 
حصہ ان ابتدائی کوخشون یىی نشان دہی پر مشتمل ے۔ 


یہ بات ,کہ یہ زبان یعنی ابتدائی اردو گجرات اور دکن میں کس طرح پروان چڑھی ء 
منطقیانه طور پر درست ے ۔ شا ی برصغیر میں فارسی کا اثر اس قدر قوی تھا کہ کوئی 


۹ھ ل 


عوامی زبان اس کا مقابلد نہ کر سکتی ‏ تھی ۔ اک ]سراء اور مدیر ء وزراء اور عائداء 
شعراء اور ادیب ایرانی االفسل تھے :مز کزی ء درباری اور عسکری ماحول آیزان:تے .1ف 
ہوۓ خاندانوں اور افراد کے زیر اثر تھے ۔ مکاتب و:مدارس میں ذریعہٴ تعلم فارسی تھی ء 
پڑے لکھوں کی زبان فارسی تھی ء حيّل کہ انیسویں صدی تک کوئی صاحبِ علم اردو 
میں خط و کتابت نہیں کرتا تھا ۔ اس ماحول میں۔ایک عوامی زبان جو اٹھارھویں صدی 
کے آخر کی بندیئ اہندوی ا ود او رای تک مکل زشتارت آمیز تام ننا پکازیٰ'جائی: تھی 
پنپ نہیں سکبی تھی۔۔ اس کے برعکس گجرات اور شال ذکن ؛ سلطثت دہلی سے سیاسی 
طور پر جدا ہو چکے تھے اور اپنی سیاسی حیثیت کو قائمح کرےۓ اور برقرار رکھنے کے لیے 
کوشاں تھے ۔ ظاہر ے رفتہ رفتہ ان علاقوں کے جغرافیائی بعد کا اس عوامی زبان پر اثر 
پڑنا لازہی تھا اور یھی ہوا ۔ یہ زبان جو ابھی تک بندی کہلاتی تھی گجرات میں کبھی 
پندی کہلائی او رکبھی گجری اور دکن میں اسے 'ہندوی بھی کہا گیا اور دکنی بھی ۔ 
فارسی کا غالب اثر جو سنلھ- گنگا وادی میں ہندذوی کو ثاتوی حیثیت نے زیادہ وقعَت 
دینے کو تیار نہیں تھا ء دکن اور گجرات میں ایسا طاقتور نہیں تھا کہ وہ اس عوامی زبان 
کی نشو و نما میں حارج ہوتا اور چونکہ گجرات اور دکن میں مسلإن حکمران طبقے اور 
عساکر یا تجارت پیشہ مسلانوں کی شرح آبادی پاچ ق صد ہے زیادہ نہ تھی اس لیے یہاں 
بھی عوامی زبان پھلنے بھولنے لگی اور جب سلاطینِ گجرات ؛ بہمنیە اور بعد میں گولکنڈہ 
اور بیجا پور ۓ اسے ادی اظہار کے لیے منتخب کر لیا اور علانیہ اس ک سربرستّی شروع 
کی تو اس میں اعلول قسم کا ادب پیدا ہوۓ لگا ۔ یہی صحیح طور پر اردو ادب کا اولّین 
دورے اور اب اسے اردو تسلم کرۓ میں کسی کو باک نہیں ۔ 


اور جیسا کہ ہونا چارے تھا اس عوامی زبان کو اظہارِ مطلب کے لیے ان لوگوں ۓ 
سب سے پہلے اختیار کیا جس کا عوام سے براہ راست تعلق تھا اور جو عوام سے بلا واسطہ 
تعلق قا مکرنا چاہتے تھے اوریہ وہ مشائخ اور بزرگانِ دین تھے جو دین طيٌبہ کی برکات 
اور اسلامیٰ تعلیات کو گجرات اور دکن کے عوام میں پھیلاۓ کے لے اپنی زندگیاں وقف 
کر چکے تھے ۔ ان میں سے سب ہے پہلا نام حضرت خواجہ بندہ نواؤ گیسو درازدہ کا سے 
جو امیر قیمور کی تباہ کن یلغار کے بعد کلبرگە واپں چلے گئۓے اور جنہوں ۓ اپنی زندق 
کے بقیہ حصہ کو تعلمم و تدریسں ؛ ہدایت و تبلیغ اور تنویر و تبصیر میں صرف کر دیا ۔ 


شدہ شلدہ یہ زبان شعراء نے اپنانی شروع کى حيْل کہ اسے سلاطین اور آسراء ے 


سرفرازا ۔ اب یہ ایک فصیح و بلیغ ذریعہٴ اظہار ثایت ہوئی اور اس میں اعلول درجے کا 
دینی اور دنیویٰ ادب پیدا ہوا.۔ جو زبان اور جو حاورہ یہ لوگ:استعال کرے تھے اس کا 


۵۸۰ 


مقابلہ اگر اس اردو سے کیا جاۓ جو ہمیں سترھویں صدی کی دریافت شدہ تحریرات میں 
می ے تو ان کا یک جد اور یک کۓف ہونا ہشّین طور پر واضح ہو جاتا ے ۔ افعال کی 
ساخت ایسی ے جو اب بھی پنجابی زبان میں رای ے اور دکنی اردو کے کوئی چالیں 
صد الفاظ بھی پنجابی ء ند کو اور سرائیکی میں آج بھی استعال ہوۓ ہیں ۔ چنا چہ اب 
دکی اردو کو اردو ہی تصور کیا جاتا ے اور اس سسّلمہ کو لسانیات کی فتح تصور 
کرنا چاہیے ۔ اگر اٹھارھوین. صدی میں اردو کو ”صاف؛ کرے کرتے ناسخ اور مصحفی نۓے 
ے شار دیسی الفاظ اس زبان سے نکال دے اور زبان کو مفّرس اور معٗرب کر کے ایک 
طرف پندی ہے اور دوسری طرف دکنی اردو ہے اس کا رشتہ توڑ دیا ء تو اس پالیسی کو 
مستحسن قرار دینا علمی لحاظ ہے 'درست نہیں قرار دیا جا سکتا ۔ 


یہ بات بڑی دلچسپ ے کی سب سے پہلا شاعر جس کا کلام اب بھی ویسا 
ہی لطف اندوز اور سریع الفہم ے جیسا کہ اس کے اپنے زمالۓۓ میں تھاٴء گولکنڈہ کا 
سلطان بد قلی قطب شاہ ے جو ۱ ٦ء‏ میں قوت بھی ہو گیا کو اردو ادب اپنے بلوعت 
کو سولھویں صدی میں ہی پہنچ چکا تھا ۔ اور اسی سلطان کے عہد میں ملا وجہی 
(م -۔ ۰.۹٦رء)‏ ۓ اپنی ثتوی 'قطب مشتری؛ لکھ دی ۔ اس کی زبان سادہ ے اور اس کا 
ماحول ہندوستانی ے ۔اسی مصنف ےۓ ۳ء میں اردوکی پہلی ضخم نثر کی ذاستان 
(سب رس) لکھی ۔ مگر قلی قطب شاہ اور وجہی کوئی نرالے مصنف نہیں ہیں ۔ انہیں کا 
ہم عصر غواصٰی بھی سے جس نے (ہ,+٦؛ء‏ ۔ م+۱۹ء) کے درمیان اپنی منظوم رومان 
”وحیہ شیت الملوک و بدیع الجال؟ تصنیف :کی اور قطہبی کے خحفقة النصاخ؛ (ے۹۳رع)۔ 
کچھ دیر بعد ابن نشاطی ۓ ”پھول بن؛ لکھی (۱۰۵۵ء) - ”پھول بن آج کل بھی بل تکلٌف 
پڑھی اور سمجھی جایق ے ۔ 


یہ تو ہیں قطب شاہی شعراء اور نثر نگار:۔.اسی زمانہ یعنی سترھویں ۔صدی میں 
بیجا پور میں بھی بڑے بڑے شاعر اسی ‏ قسم اور معیار ی ثنویاں:ء رزم ناہے ء مائی اور 
قصائد لکھ رہے تھے ۔ارستمی نے ۹م٦۱ء‏ میں اپنیٰ اویل منظوم رومان '”خاور نامہ“ 
لکھی ۔ یہ حضرت علی کرم اللہ ؤجہہ کے فرضی کارناموں اور فتوحات پر مشتمل ے ۔ اسی 
طرح نصرتیق ۓ ے۵٦‏ ۱ء میں ”گلشنِ عشق؛ اور پھر اپنے بادشاہ سلطان علی عادل :شا کے 
جنگ کارناموں ہے متعلق 'علىی نامہ؛ تحریر کیا ۔ 


غرض یں کہ سترھویں دی میں اردو کی تمام اصناف ء غزل ء قصیدہء موی ء 
مئیہ ؛ قطعد وغیرہ میں ایسے ایسے شاپکار پیدا ہویۓ جن ہر ہم آج فخر کرنۓے ہین د۔ااگر 
ان میں بعض کی زبان جدید اردو سے کچھ بختلف ہے تو یں کوئی تعجب کی بات نہیں ۔ پر 


ھ٦‎ 


ژبان میں ارتقائی عمل کارفرما .ہوتا ے اور زبان و بحاورہ نۓے اثرات کے ماتحت بدلتے رہرتے 
ہیں ۔ پراۓ الفاظ متروک ہو جائے ہیں اور نئے الفاظ داخل کر لیے جاتۓے ہیں ۔ آج کل کی 
اردو میں ے شر انگریزی اصطلاحات داخل ہو چکی تھی جو صرف سائنسی علوم سے ہی 
متعلق نہیں ۔ 

خوش قسمتی سے شاہجہان کے عہد سے ہی شال ی ہند کا دکن سے سیاسی رشتد 'پور 
مضبوطی ہے قائم ہوگیا اور جب اورنگ زیب نۓ اپٔی عمر کے آخری بیس بائیس سال احمد نگر 
یا اورنگ آباد میں گزار دے تو لاکھوں کی تعداد میں لوگ شال سے جنوب اور جنوب نے 
شمال کی طرف آتے جاۓ رىے ۔ اور شال ی ہند کی اردو ۓ پھر دکنی اردو پر وہی تعمیری اثر 
ڈالا جو چودھویں صدی میں پنجابی بولنے والے عسکریوں نے دولت آباد ء گلبرگہ اور 
دوسرے دکنی شہروں میں رس بس جاۓ ہے یہاں کی زبان پر ڈالا تھا - نتیج یہ ہوا کہ 
اردو اب اپنے تیسرے دور میں داخل ہو گئی اور یہ جدید اردو کا دور سے ۔ اس میں ولی 
اور سراج اور ایسے جہت سے شعراء ایسی زبان استعمال کرے نظر آے ہیں جس سے ہم 
بالکل مانوس ہیں اور جس میں الفاظ کی پیئت اور تراش خراش تقریباً وی ہے جو آج کل ىک 
زبان کی ے ۔ اگر اس وقت یعٰی سترھویں صدی کے اواخر اور اٹھارھویں صدی کے شروع 
کی اردو میں کوئی اجنبیت حسوس ہویق ے تو یہ سمجھنا چاہیے کہ اس بات کو اب تین 
سو سال ہوۓ کو ہیں اور ان تین سو سالوں میں زبان بہت کچھ منجھ گئی ے اور اعے 
اس طرح سنجھنا ہی چاہے تھا ۔ سب زبانوں کا یہی شعار ے ۔ 

گویا ہم یکہہ سکتے ہی ںکہ اردو زبان نۓ جب' بھی جنم لیا اس میں ملک پراکرتوں ء 
اور اپ بھرنشوں کا اتتا پی ہاتھ تھا جتنا عری ؛ فارسی اور ترک کا تھا ۔ اور جیسا کہ تمام 
ژبانوں کے ساتھ ہوتا آیا ے اس زبان کو افادی حیثیت سے گزر کر ادبی حیثیت اختیار 
کرۓ میں پا بچ چھ سو سال لگ گۓ ۔ اور یہ بھی کوئی تعجب کی بات نہیں ۔ یہ عمل اس 
سے بہت پہلے مکمل ہو جاتا اگر فارسی زبان و ادب کا یہاں غلبہ نہ ہوتا ۔ جب کہ مذہبی 
ژبان عربی ہو اور ثقافتّی اعتبار سے فارسی تمام زبانوں پر فوقیت رکھتی ہو تو ایک عوامی 
ژبان کے لی ےکوئی اعلول مقام حاصل کرنا مشکل تھا ۔ اگر دکنی دور اردو ادب عبوری لحاظ 
سے اردو ادب کے ارتقاء کا سامان پیدا نہ کرتا تو شاید اس زبان کے لیے قصاحت اور بلاغت 
کے اعلیٰ مدارج حاصل کرنا اتنا آسان نہ ہوتا ۔ تعجب اس اس میں ےکہ جب اٹھارمویں 
صدی میں ارد و کو ثقاقی لحاظ سے اپنایا گیا تو ایک ربع صدی کے اندر اندر قائم ء میر 
اور سودا جیسے شعراء منصہٴ شہود پر آ گئۓے ۔ مگر یہ بات اگلی جلد سے تعلق رکھتی ے ۔ 


(مدیر عمومی) 


صحت نامهہ 
اردو ادب ۔ جلد اوآّل (ابتداء تا ے.ے٠ء)‏ 


اندرونی سرورق کی آیت کی عبارت یوں ے : 
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معذرت : پوری کوشش کی گئی ے کہ اغلاط درست کر دی جائیں ۔ مگر تمقیقی کتب میں 
غلطیاں پھر بھی رہ جاتی ہیں ۔ امیدٴ نے 'قارئین کرام ان اغلاط کو عحض پاری 
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رضوان شاه و روح و افزا رضوان شاہ و روح افزا 


ادیبات 


یعی سترھویں صدی 


ادبیات 


یعنی سترھویں عحدی عیسوی 


سلطان عد شا ثالث (ہممء ۔ ہہررےءإےویہبھ۔ےہہھ) 


مقدمم تدیخ دکن 
حجازی 


عمر ابن ابی ریعہ 


(ڈہم رء ۔ ۸۲م۱/ےہہھ۔ےہہھ) 


مقدتُ تارج دک 
جازی 
عمروابن ابی ربیعم 


و کو 

تا تھا 

تعمت ۃعت 

پر رعص بر زخعش 

آچہ آنچہ 

رع رینتہ 

وترہ و تہرہ 

ول (ے+ہٌ+ 1م ۱ع) فف (ے ۳ء۔ے.ے۱ع) 
سیکٹروں سینکڑون 

پر پھر 

3 این 

صوفیانہ شاعری' صوفیانہ شاعری میں 


رر 


ےن 


۳٣ے‎ 


۳۳٣٣۸ 


۳۰۸ 


۴۳۴ 


رس 


۰۱۴ 


بر 


ے۳۵ 


۲۸ 


راس 


۳٢ 


دخ 


ك۳۵ 


ح۳ 


8ج 


مصرع ے 


حاشیه 


پہلا فقرہ یوں پڑھے : 


غاط صحیح 

باع باغ: 

کلیات بد قلی شاہ کلیات ید قلی قطب شاہ 

اسی کلیات میں ایک غزل ے جس میں مقامی شاعری کی 


مقبول صنعت انوپراس استعال کی کئی ے ۔ 


سطر ے 


5 


سہلیاں سہیلیاں 

لیکن اس دور اس میں لیکن اس دور میں 
نہایت دور اثرات نہایت دور رس اثرات 
شعریت شریعت 

میر میں 


گولکنڈہ دروازہ مصعومین گولکنلہ میں دروازڑۂ معصومین 


او پر اوپر 

انہون زور بیان انہوت ۓ زور بیان 

میں من 

درد دردا 

خوبیاد خون بارد 

دا غخاطمب 

یہ لوری قسم چھولنس یہ لوری کی قسم کا جھولتہ 
ےج 70 

اه کو جن پیجھا جا ۓ 

برنجھم یں 

مغولی مغربی 

بازار ہاٹ بازار ہاٹ 

بھگڈر بھکدڑ 

تواب عل ء سید عراة احمدی نواب على سید ء سراة احمدی 
آن؟ دران' 

رفعت وفت 


۲ے ٣‏ 
یں یس 
۳۵ 
۳۵ 
۳٣٦‏ 


۳2 


۸ء۳ 
۳٣۹‏ 
۳۹ 
ار 
۸۳ 
۳ 
۳ژ 
در 
ہہ 
ٰ۳ 


۸(۹ 


۰۹۰ 
سلخش 
۰۳۴ 
بلھ 


ۓ۳۹ 


"۰۰۴۰۱۹ 


اک 


قیسرا شعز 


اس 


(و) 
غلط 


لسرورے ؛ روشن 


ادتی 


بہحیح 


تسرودے ء روڈ 
ادی 


فتحگجرات ([۶۰ئدع/۸دھ) (٢ے:‏ اع( بہ۹م) 


پندی عرفق 

م ٠ہ‏ ۹/۶۱ ۹ھ) 
سُغیا 

(ملمی) 

تیٹس 

جس 

ادل 

پنی 

(ہ۵۰ ۱ع ہے 8ع) 


میں 


پھول بن این نشاطی 


رجحان 

پر زہ 

مج کرق 

۱ء ۱ع۵/۶ء۱۹١٭ھ‏ 
ے۵م۱ء(ہ۸٦‏ .٤ہ‏ 
جائیں 

جائیں 


ودا 


ہندی غراض 
)م - ۹۰/۶۱۵۸۲ ۹ھ4 


سٹیار 


(قلی) 


تئیس 


ادی 

پہنچی 
(مو۶۱۵/.ھ) 
ہیں 

پر 
شعرالعجم 

قبول کرتا ے اور 
عاصر 
.٠/٥۵‏ ٣ھ)‏ 
(۹/۱۹۵۵, ۵) 
رجحان 

ہرزہ 

سنهکرک 
۱۵٣/۶۱۱‏ :0 


ے۱۲۶۵ء|(۰۳مءع 


چاہییں 
جاتیں 


وڈا 


منچھن (م - ۳۶ ۱۸ع۶/ہہ۸۸ہ) (م ۔ ہ۵۰ عء/ہ+۹ھ4 


غلط 


(م ۔ 3ہع ےھ 
مسلانوں 
تول 


پنجای 

عترانہ* 

ایک 

چناچہ 

ملک حوشنود 
چناچہ 

(وم بعل]ومے ۰( 


عرقی 


صحیج 


(م ۔ ۹س+)ع/ےھ) 
کب 
تولیہ 


ملک خوشنود 
۹ہ ع/ل9وم.ھ 
عریفی 


"۲۰۳۴۳ 


سلہضت 


"٠٠ 


۱کے٣‏ 
۳٣۱‏ 
کے٣‏ 
٣ے ٣‏ 
ےے 
جے ۳ 
بر 
ے٣‏ 
٣۹‏ 
٣۹‏ 
٣۹‏ 
۰ہ۴ّ٘ 
.ہ۴ 
ارس 
نھرضس 
٦ہ"‏ 
٦ہ"‏ 
لاخ 


"9 


۲۳ 


مر 


حاشید نمبر ؛ 


م+ 


“٣ 


ءضہےج/ع۱٦ےہ‎ 

سے 

بلتدی 

ہی 

خصوحیات 

سجان 

سہاے 

کو؛ حذف سمجھا جاۓ 
ثانی. وضامت 

دوسرے 

نواۓ اب 

چلد اوّل 

اک 

پنچ:تٹر 

جواہرالاسار 

رے کک فرب سیا کے 
کربو 

ووضہ الاولیاۓ ء بیجارھور 
غزلیں پر غزلیں 


مشرق 


وضاحت 
دوسری 
نواۓ اقب 
جلد اول 
امز 


جواہرالاسرار 


کریو 


روضتہالاولیاےۓ بیجاپور > 
غزلوں پر غزلیں 


مشرق 


رس 
سطر غلط 


٦‏ سہروردی 


(م۔ے جب اعلز م۹ م) 


مھ مصراع 

ہ" کوت 

۰ ہیاتوں 

ت7 چەھی 

ا ق 

2 جذ 

٦‏ دں 

۲٠‏ ژزماے 
2 رواتں 

م“ ۴ 

۳ (ہے۶۱+/ہ.م) 
حاشید سطر ‏ عیزں اشعراء 
م“" ہمت 

ے‫ دپعتا 

رض تابان 

5 رک 

8 هبراکیوں 

- شعرا 

اروف کون 

3 ٹور 

رھ میں 

۲ تھرے 

-- بنت الممصر 
ے‫ وکیتت 

٥‏ کتب اخجن 


' مجمد جوتہوری 


صحیحج 


سہروردی 
(ہ-+ حم + ]ہف م) 
مصرع 
کوں 
بیاموں 
چهوی 
7 
ہے 
انت 
ژماے 
روایتی 
ہم 
(دہ٦ء/ے۰ھ)‏ 
خزن الشعراء 


بہت 
دیتا 
تایاں 
باغ 
جبراگیوں 


0 
کوں 


اور 


۵۱ 


ء:۵٥ے‎ 


٢ےٹ۵‏ 
۵۵ 
۵ےہ 
۵ےہ 
۵ےہ 
ےے۵ہ 
ہے۵ 
ہے 
تحت 
١ھ‏ 


مر 


۲۵ 


ہے کو حذف سمجھا جاۓ 
ے؛ اول کو حذف سمجھا جاۓ 


سید مزید 
پڈری پدڑی 
ادں ادی 
عری عربی 
اور اور 


بھی تھیں : 


ید اس ہل کہ ہیں ۳ ای وا ید 


کے خیب _ك“99۳یییٍ6)]) 





